রাতী শ্গাহিত্যের আলোকধারা 


প্রথম ভাগ 


পর 
পাশ 


সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


শক্ুনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


গ্রকাশক 2 

এস. সরকার 

বিজন পাবলিশাস 

৮২/নি, তারক আামাণিক রোড 
বকলিকাতা- ৭০০ ০০৬ 


মুদ্রক 2 
আরীশিশির কুমার সরকার 
শ্যামা প্রেস 

২০ / বি, ভুবন সরকাব লেন 
কলিকাতা - ৯০০ ০০৭ 


উৎসর্গ 


আমার এই সামান্য গ্রন্থখানি 
পরমারাধ্য পিতা সুবোধচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
পরমারাধ্যা মাতা উষারানী দেবী 


৯০ 
জ্যেষ্ঠভ্রাতা নির্মলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
স্মরণে উৎ্স্গীকৃত হহল। 


এইসঙ্গে প্রণাম জানাই 
পূজ্যপাদ শ্বশুর মহাশয় ভা অমরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
০ 
পূজনীয়া শ্বশ্রুমাতা বেলারু'নী দেবীকে 
এবৎ স্মরণ করি 
লোকান্তরিত জ্যেষ্ঠ শ্যালক সুশাস্ত মুখোপাধ্যায়-কে 


পথ চলি, পহ্খ চলি১--_ 

নিত্য পাই সুদুরের স্বাদ 
কত লা বিচিত্র হাতে তেখা আহছ 
মানুষের দুঃখ -সুখ-আনন্দ-বিষাদ। 


ভূমিকা 


২. 


সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের "ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা” বইটি প্রকাশনার 
পূর্বেই পড়বার সুযোগ হল। প্রকৃতপক্ষে এটি বাংলা ভাষায় লেখা ইংরাজী সাহিত্যের 
একটি সুবিস্তুত ইতিহাস। গ্রন্থকার চারখণ্ডে বইটি প্রকাশ করবেন বলে প্রতিশ্রুতি দিয়েছেন। 
প্রথম খণ্ড এই প্রকাশিত হল। বর্তমান গ্রন্থটিতে আদিযুগ (৬৫০-১০৬৬ শ্বীঃ), মধ্যযুগ 
(১০৫০-১৩৫০ শ্রীঃ একাদশ শতাব্দীর মধাভাগ থেকে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ), 
প্রাক-আধুনিক যুগ (১৩৫১-১৫০০ শ্রীঃ, চতুর্দশ শতাব্দীর দ্বিতীযার্ধ এবং পঞ্চদশ 
শতাব্দী), এবং আধুনিক যুগের প্রথম পর্ব (১৫০১-১৫৭৫ খ্রীঃ, যোডশ শতাব্দীর 
প্রথম তিন-চতুর্থাংশ) এই চারটি অংশ পরপর বিন্যস্ত হযেছে। বোঝা যায় বাকি তিন 
খণ্ডের বিস্তৃত আলোচনায় তিনি আধুনিক ঘুগের বিভিন্ন স্তরের মধ্য দিযে পাঠককে নিয়ে 
যাবেন। পরিকল্পনাটি সম্পূর্ণত গ্রন্থবদ্ধ হলে বাংলা ভাষায় লেখা ইংরাজী সাহিত্যে সর্ববৃহৎ 
ইতিহাস রূপে গণা হবে। এর পূর্বেও বাংলা ভাষায় ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস লেখা 
হয়েছে। তার মধ্যে অধিকাংশ বইই ছার্রদের পাঠক্রমের দিকে লক্ষ্য রেখে লেখা । এদেশে 
এক সময়ে সান্মানিক (অনার্স) বাংলায় ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস অবশ্য পাঠ্য ছিল। 
এ বইগুলি সেদিকে লক্ষ্য রেখেই লেখা ; খানিকটা পরাক্ষা-সাগর উত্তীর্ণ হবার জন্য 
তৈরী ছোটখাটো খেয়া নৌকো। 

সংকীর্ণ অভিপ্রায়ের বাইরে আমাদের ভাষায় ইংরাজী সাহিত্যের দুটি গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্থ 
রচিত হয়েছে। গোপাল হালদার তার লেখা “ইংরাজী সাহিত্যের রূপরেখা” নামক সংক্ষিপ্ত 
গ্রন্থে এতিহাসিক সামাজিক অগ্রগতির সঙ্গে ইংরাজী সাহিত্যের ব্রমবিকাশকে 
তাৎপর্ধপর্ণভাবে যুক্ত করেছেন। সমাজ ও সাহিত্যের অগ্রগতির এই যে ক্রিয়া প্রতিক্রিয়া 


তাকে মার্কসবাদী ইতিহাসবোধের সঙ্গে সাফল্যের সঙ্গে অন্বিত করেছেন গ্রন্থকার । কাজটি 
মৌলিক এবং চিন্তা উদ্রেককারী। 


অধ্যাপক ড. শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের লেখা “ইংবাশ্ী সাহিত্যের ক্রমবিকাশ" বইটিও 
আকারে বড় নয়। কিন্তু ইংরাজীর এই ডাকসাইটে অধ্যাপক মাঝারি এবং বড় বহু লেখকের. 
রচনাবলীর বিশ্লেষণে এমন গভীর ভাবনা প্রকাশ করেছেন, এমন অভিনব মন্তব্য করেছেন 
যার অসাধারণত্তে ব্মংকৃত হতে হয়। পশ্চিমের শ্রেষ্ঠ সমালোচকদের পাশে এই নব্য 
ভাবনা সূত্রটি সমান্তরাল ভাবে স্থাপিত করার গৌরব অধ্যাপক বন্দ্যোপাধ্যায় বাঙালিকে 
দান করেছেন। 

্র্থুটিকে আমরা এইরূপই আর একটি গুরুত্বপূর্ণ কাজ বলে অভিহিত করতে চাই। 
তবে পূর্বোক্ত দুটি বই ছিল আকারে ক্ষুদ্র, ফলে অনেক লেখক থেকে গিয়েছিলেন 
অনুলিখিত এবং অনেক লেখকের সম্পর্কে উল্লেখ মাত্র ছিল। বর্তমান গ্রন্থটি তুলনায় 
অনেক বিস্তৃত। বাংলা ভাষার মাধ্যমে একটি পূর্ণাঙ্গ ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস পড়বার 


সুযোগ এবার পাঠক পাবেন। এরই মধ্যে কতকগুলি বিষয়ে লেখকের মৌলিকতা আমাদের 
বৃষ্টি আকর্ষণ করেছে__যেমন 

(১) এঁতিহাসিক পটভূমিটির সুনির্দিষ্ট এবং সুস্পষ্ট উপস্থাপনা। 

(২) এঁতিহাসিক পটভূমিতে প্রধান রচনাগুলির উপস্থাপনা এমনভাবে করা হয়েছে 
যাতে দু'যের মধ্যে নিগৃঢ় সম্পর্কটি স্পষ্ট হয়ে ওঠে। 

(৩) যুগ বিভাগটি করা হয়েছে এমনভাবে যাতে কোন যান্ত্রিক বিভাজনের মধ্যে 
না গিয়ে ওতার ল্যাপিং বা এক যুগের সঙ্গে অন্য যুগের সীমারেখা অতিক্রমের 
ব্যাপারটিও ধরা পড়েছে। যুগ বিভাগ ছাড়া সাহিত্যের ইতিহাস পড়া যায় না। 
কারণ পাঠক সেক্ষেত্রে ক্রমবিকাশের স্তরগুলি গিকঠাক বুঝে ওঠার সুযোগ পায 
না। লেখক সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সুশৃঙ্খল এবং বৈজ্ঞানিক ভাবে কোনরূপ 
যান্ত্রিকতার বশবত্তী না হয়ে যুগ বিভাগ করায় পাঠকেরা সাহিত্যের ইতিহাস 
পড়ার যে বিশেষ মেজাজ, সেটি লাভ করবে। 

(৪8) সাহিত্যের ইতিহাস তো “সাহিত্যেরই' ইতিহাস । অতএব এ জাতীয় গ্রন্থে লেখকের 
গভীর সাহিত্যবোধ প্রত্যাশিত। সে বিষয়ে বর্তমান লেখক আমাদের প্রত্যাশা 
পূরণ করেছেন। 

আলোচ্য পর্যায় পর্যন্ত যে সব উল্লেখযোগ্য লেখক সামনে এসেছেন তাদের রচনাবলীর 

বিচার পাঠককে আনন্দিত করবে। সাহিত্য সম্তোগ করতে জানা এবং অন্যকে সন্তোগ 
করানো বড় সহজ কাজ নয়, সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায সেটি সাফলোোর সঙ্গে করেছেন 
এই বই-এর তা একটা মন্তগুণ। 

বাংলা সাহিত্যের চচা যারা করেন, তাদের কাছে ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস 

একটি অবশ্য পাঠা বিষয়, কারণ এ সাহিত্যের কাছে খণও অনেক সম্পর্কও বন্ুমুখী। 
সে কারণেই আরো বিশেষ করে এই গ্রন্থটি বাংলা ভাষার আসরে “সুস্বাগতম্। 


শত্তুনাথ গঙ্গোপাধায় 
এম. এ. (ভ্রিপল), এম. ফিল.) পি-এইচ. ডি.) 
ডি, লিট., এফ. জি. এস. আই, 


নিবেদন 


শিক্ষিত, অনুসন্ধিৎসু, উদার দৃষ্টিসম্পন্ন পাঠকদের জন্য বইটি লেখা। বইটি বাংলায 
লেখা হযেছে এই কারণেই যে আমি বাংলাতেই লিখতে চাই। এক ভাষার সাহিত্যের 
ইতিহাস অনা ভাষাতেও লেখার দ্বারা একটা যোগাযোগ, আদান প্রদান ও নৈকট্যের পরিবেশ 
গডে ওঠে। যে কোন ভাষার সাহিতা সব মানুষেরই জন্য। বাঙালী পাঠক ঘদি অনাযাসে 
অন্য সাহিত্য সম্পর্কিত সুবোধ্য বই প'ডে আনন্দ পান, এবং দৃষ্টি ও বোধের আয়তন 
প্রসারিত করতে পারেন, তবে তা হবে লেখক ও পাঠক উভয়ের পক্ষেই প্রীতিপদ। 

বিশ্ববিদ্যালয়ের সিলেবাসের বাইরেও অনেক কিছু আছে বইটিতে। মেধাবী ছাত্ররা 
পড়ে খুশী হবেন। বৃহদায়তন মুলগ্রন্থগুলির থেকে প্রযোজনীয় বিষয় সংগ্রহ করা 
পরিশ্রমসাধ্য। আমি পাঠকের হয়ে যথাসাধ্য সে কাজ করে দিয়েছি। গ্রস্থনের পরিকল্পনা 
সম্পূর্ণ নতুন ও অ-গতানুগতিক। 

সহৃদয় প্রকাশক মহাশয় আন্তরিকভাবে আমার কৃতজ্ঞতাভাজন। 

আত্্বীয়পরিজন, বন্ধুবান্ধব সকলের শুভেচ্ছা বহটির আষ্ট্রেপৃষ্ঠে। 

আলো আর আনন্দের যে পরিবেশে আমি লিখতে পেরেছি তা গড়ে দিযেছে জামার 
শ্নেহাস্পদ জামাই শ্রীমান প্রভাত, মেযে সুতপা ছোট মেয়ে মালা, আর আমার আদরের 
নাতনী শুচিস্মিতা অভিবিক্তা। 

উৎসাহ ও পরামর্শ দিয়ে এবং বহু ত্যাগ স্বীকার করে আমার স্ত্রী শ্রীমতী শান্তি ব্যানার্জী 
বইটির দ্বিতীয় রূপকার হয়ে গেছেন। 

বইটি কখনও এবং কোনভাবেই পণ্ডিত মানুষদের জন্য নয়। তা আমার সাধ্যাতীত্ত। 
তবে পণ্ডিত মানুষদের ভিতরেও জাতিভেদ আছে। বিস্ময় ও সম্ভ্রম উদ্রেক করেও যারা 
সাধারণ ম'নুষের সঙ্গে সংযোগ বজায় রাখতে পারেন তারা মহৎ । অনভিজ্ঞ সাহিত্যিকের 
তারাই দিশারি। আমার সৌভাগ্য যে এমনই দুজন মহৎ মানুষ এগিয়ে এসেছেন আমাকে 
সাহায্য করতে। 

এদের একজন শ্রীযুক্ত শস্ুনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, এম. এ (ট্রিপল), এম. ফিল.) পি-এইচ. 
ডি.ঃ ডি. লিট. এফ. জি. এস. আই. এবং অপরজন পণ্ডিতপ্রবর শ্রীবুক্ত সুখেন্দু পান 
এম. এ. (ট্রিপল) বি.এড. মহাশয় । 

শ্রীবুক্ত শল্তুনাথ গঙ্গোপাধ্যায় শিক্ষা ও সাহিত্য জগতের একটি সুপরিচিত নাম। উচ্চতর 
নানা বিষয়ের শিক্ষায় এর গ্রন্থাদি অবশ্য পাঠ্য। পাণ্ডিত্যের অভিমানবর্জিত, জ্ঞানের আকর 
এই মানুষটি স্বেচ্ছাপ্রণোদিত হয়ে আমার অকিঞ্চিংকর বইখানি পার্ডুলিপি অবস্থায পাঠ 
করেছেন এবং তাকে মানুষের সামনে তুলে ধরেছেন। আমার কাছে এটা অবশ্যই অভাবনীয় 
ছিল। বইটি প্রকাশিত হয়ে এবং তাতে শ্রীযুক্ত গঙ্গোপাধ্যায়ের নাম যুক্ত করতে পেরে 
আমি স্বস্তি পেয়েছি এবং গৌরববোধ করেছি। এই ধরনের মানুষ কারোর ধন্যবাদের 
অপেক্ষা রাখেন না, নিজগুণেই আনন্দ সঞ্চারী হয়ে থাকেন। কৃতজ্ঞতার পরেও যদি 


কিছু কথা থাকে আমি তাকে তা অর্পণ করছি। আমি নিজেই আমার এই সৌভাগ্যে 
ঈর্ষান্থিত। 

পণ্ডিতপ্রবর শ্রীযুক্ত সুখেন্দু পান মহাশয় এম. এ. (ট্রিপল), বি. এড, ব্যাণ্ডেল 
বিদ্যামন্দিরের সুযোগ্য ও সুখ্যাত শিক্ষক এবং হুগলী মহসীন মহাবিদ্যালয়ের 
অধ্যাপক (আংশিক)। তার সঙ্গে যোগাযোগ অপ্রত্যাশিত) এবং তার দ্বারা আমার সামান্য 
বইটির বিচার-বিশ্লেষণ অভাবিত। 

বইটিতে অসংখ্য ক্রটি ; আয়তনও সংক্ষিপ্ত। তবে হয়ত পাঠক সম্প্রদায আমার এই 
চেষ্টাকে ক্ষমার চোখে দেখবেন, এই আশায় বইখানি তাদের নিবেদন করলাম। 

আমি আমার আশা, উৎসাহ এবং অনুপ্রেরণার কথা বললাম। আমার প্রত্যাশা অনেক 
বেশী। সমবোদ্ধা পাঠক পাঠিকাগণ আমার বই পড়লে বেমন খুশী হব, তেমনি 
সমালোচনাকেও আমি আবাহন জানাব। সমালোচনা তারাই করবেন, যাদের বইটির ব্যাপারে 
আগ্রহ থাকবে। সমালোচনায় শুধু তিক্ততা থাকে, __এ আমি বিশ্বাস করি না; বরঞ্ 
সহযোগিতার কথাই বেশী করে থাকে বলে আমি জানি। আসলে, প্রস্তাব বা পরামশ 
বে আকারেই আসুক না কেন, তা আমার ভালোর জন্য, তথা বইটির উৎকর্ষ সাধনের 
জন্য। 

আরও একটি কথা বলি। আলোচ্য বিষয়ে বাংলা ভাষায় আরও দু'চারখানি বই আছে। 
লেখকদের দু'একজন অতি বিখ্যাত মানুষ। এঁদের প্রতিযোগী হবার কথা চিন্তাও করা 
যায় না। আমার একমাত্র চিন্তা পাঠকপাঠিকাদের কাছে তাদের ভাল লাগার মত কিছু 
উপহার দেওয়া । সততা এবং আত্মনির্ভরশীলতা নিষে আমি কাজ করছি, __এটা মামি 
জোর করে বলতে পারি। তবে সেই পুরানো ছক তো মানতেই হবে £ লেখক আসামী; 
পাঠক বিচাবক। আশাকরি আসামী সসম্মানে ছাড়া পেয়ে যাবে। 


“সুধাবিতান” সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
আন্দুল দক্ষিণপাডা 

পোঃ আন্দুলমৌডী 

জেলা ঃ হাওডা 

পিন কোড 3 ৭১১ ৩০২ 

ফোন 2 ৬৬৯-৬২৮১ 


প্রস্তাবনা 


নানান দেশে নানান ভাষা, নানান সাহিত্য । বাঙালীর প্রাণের ভাষা, মনের ভাষা 
ংলা সাহিত্যে মূর্ত হয়েছে। কিন্তু ওৎসুকা ও আন্তরিকতার এখানেই শেষ নয়। অসীম, 
অনন্ত জিজ্ঞাসা ও কৌতুহল মানুষের মনে । তাই মানুষ স্বদেশী সাহিত্যের সঙ্গে বিদেশী 
সাহিত্যও পাঠ করে, এবং তাতে আনন্দ পায়। এইখানেই মানুষের আন্তর্জাতিক রূপ। 
সাহিত্য এমনই একটা জিনিষ যা দেশ, জাতি, ধর্ম, সম্প্রদায়_-সব কিছুকে অন্তভূক্ত 
করেও অতিক্রম করে যায়। এ উপলদ্ধি কেবল বাকচাতুরী নয়ঃ আমাদের অন্তরের উপলন্ধি। 

ংলা সাহিত্য আজ পৃথিবীর অন্যতম সুন্দর ও শ্রেষ্ঠ সাহিত্য । ভারতের অন্যান্য 
অনেক সাহিত্য,_ হিন্দী, তামিল, গুজরাটা, মহারাষ্ত্রীয় ইত্যাদিও আজ শ্রেষ্ঠ স্বীকৃতি 
পাওযার পর্যায়ে এসেছে। এদের প্রাটীনতাও অনস্বীকার্য। পাশাপাশি ইংরাজী সাহিত্যের 
কথাও আসে । ভারতের কয়েক লক্ষ মানুষের বংশানুক্রমিক মাতৃভাষা ইংরাজী । তাই ইংরাজী 
ভাষা, ও সেই সঙ্গে ইংরাজী সাহিত্য আমাদের কাছে বিদেশী নয়। আমরা ভারতীয়দের 
গুরুত্বপূর্ণ একটি অংশকে যেমন অন্যান্যদের থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখতে পারি নাঃ তেমনি 
সেই অংশের মানুষদের ভাষা এবং সাহিত্যকেও দূরে সরিয়ে রাখতে পারি না। আজ 
ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যকে ভারতীয় কৃষ্টি ও সভ্যতার অন্যতম শরিক বললে হয়ত ভুল 
হয় না। ঠিক তেমনই, ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যের সঙ্গে ভারতের অন্যান্য 
মানুষদের বিশেষতঃ শিক্ষিত ও উদার দৃষ্টিভঙ্গী সম্পন্ন মানুষদের-_নিবিড ও ঘনিষ্ঠ 
যোনাযোগ যে এক এতিহাসিক ও অনস্বীকার্য ঘটনা । এটাও মেনে নিতে আমরা যেন 
দ্িধাগ্রস্ত না হই। 

বর্তমানে সারা পৃথিবীতে ৪৫ কোটি লোকের মাতৃভাষা ইংরাজী। এর চেয়ে আরও 
বেশী সংখ্যক মানুষ ইংরাজীতে কথা বলে ও মত বিনিময় করে। অনুরূপ সংখ্যক মানুষ 
সারা পৃথিবীতে ইংরাজীকে তাদের দ্বিতীয় ভাষা হিসাবে গ্রহণ করেছে। বর্তমানে ইংরাজী 
ভাষায় মূল শবসংখ্যা প্রায় ৬০০০০ । 

ইংরাজী সাহিত্যও দেড হাজার বছরের পুরাতন। এর উদ্ভব, বিকাশ ও বর্ধন ওঁৎসুক্য 
বাড়ায় ও বিস্ময় সৃষ্টি করে। তাই এই সাহিত্যের ইতিহাস জ্ঞানান্বেষী মানুষকে আনন্দ 
দেয় ও উৎসাহিত করে। 

ভাষা সাহিত্যের বাহন। সুতরাং যে কোন সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয় করতে গেলে সেই 
সাহিত্যের ভাষার উত্তব, বিবর্তন ও উন্নতির পরিচয় নিতে হয়। ইংরাজী ভাষা বর্তমান 
ইংল্যাণ্ড তথা গ্রেট বৃটেন'ও আয়ার্ল্যাপ্ডে বহিরাগত । দেশীয় ভাষা হিসাবে বৃটিশ দ্বীপপুর্জের 
আদিম অধিবাসীদের কেল্ট জাতীয় নানা ভাষা ও উপভাষা থেকে শুরু করতে হয়। 
বৃুটনদের এই আদি ভাষায় বিভিন্ন যুগে যুক্ত হয়েছিল ল্যাটিন, স্থ্যাণ্ডিনেতীয় এবং পুরাতন 
ও মধ্যযুগীয় বিভিন্ন ফরাসী শব্দ। ইংরাজরা বৃটেনে এসে এই মিশ্রভাষার মুখোমুখী হয়েছিল। 
প্রথমদিকে যাওয়া আসা করলেও পরবর্তী যুগে এই. দেশেই তারা নতুন স্বদেশ খুঁজে 


পেয়েছিল। তাই প্রাচীন যুগের শেষ দিকে এবং মধ্যযুগে ইংরাজী ভাষায় এই মিশ্র বৃটিশ 
ভাষার বহুল মিশ্রণ ঘটেছিল। আজ যে ইংরাক্ী ভাষার সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটে 
তা অধিক অংশে টিউটনিক এংলোসাক্সন হলেও হিবু থেকে আরম্ত করে পৃর্থিবীর তাবৎ 
ভাষার এক অপূর্ব সমন্বয়। ইংরাজী ভাষা আন্তর্জাতিক হওযার অন্যতম অন্তর্নিহিত কারণ 
এখানেই খুঁজে পাওয়া যাবে৷ 

পরিশেষে একটি প্রযোজনীয় কথা পাঠকপাঠিকাদের স্মরণ করিয়ে দেওয়া কর্তব্য বলে 
মনে করছি। সাহিতোর ইতিহাসে ব্যক্তিবিশেষ বা গ্রন্থবিশেষের কথা অবশ্যই থাকবে, 
কিন্তু সামগ্রিক গঠনের কালানুক্রমিকতা বজায় রাখা তার থেকে কম আবশ্যিক নয়। যুগের 
পর যুগ, শতাব্দীর পর শতাব্দী মানুষের চিন্তা, প্রবণতা, বিশ্বাস, ধারণা কখনও ধীরে 
ধীরে কখনও দ্রতগতিতে রূপান্তরিত হচ্ছে। এই ধারাবাহিকতা অনুসরণ করে গেলে 
দেখা যাবে গ্রন্থের সামগ্রিক পরিকল্পনার এ প্রথম ভাগটি একদিকে যেমন স্বয়ংসম্পূর্ণ, 
অন্যদিকে তেমনি আরও এগিয়ে যাওয়ার সম্ভাবনায় সমৃদ্ধ । 

ষোড়শ শতাব্দীর শেষ চতুর্থাংশ এবং পরবর্তী পঁচিশ বছর ইংরাজী সাহিত্যের সর্বাপেক্ষা 
গৌরবময় বুগ। গ্রন্থটির দ্বিতীয ভাগের প্রথম খণ্ডে সেই যুগের ইতিহাস থাকবে । আমাদের 
পরিকল্পনা বিংশ শতাব্দীর অন্ততঃ প্রথমার্ধ পর্যন্ত বিভিন্ন খণ্ডে সাহিত্যের ইতিহাস বিন্যস্ত 
করা। এই সবগুলিই গ্রন্থটির দ্বিতীয় ভাগের অন্তভুক্ত করার প্রচেষ্টা চলছে। আশাকরি 
ওই দ্বিতীয় খণ্ডটিও সহদয় পাঠকগণের পৃষ্ঠপোষকতা পাবে। 

এই প্রেক্ষাপটে আমি আশা করবো মামার পরবর্তী প্রজন্মের লেখকরা বিংশ শতাব্দীর 
সমগ্র চেহারা এবং নবাগত একবিংশ শতাব্দীকে আমার চেয়ে অধিকতব যোগ্যতার সঙ্গে 
রূপায়িত করবেন। ব্যক্তিগতভাবে আমার তা দেখবার সৌভাগ্য হবে না; কিন্তু এই বৃহৎ 
চলমান শ্রোত বহতা থাকবে এই আশা নিয়ে নিশ্চিন্তে যেন বলে যেতে পারিঃ_-- 


“নিবি তোরা তীর্থবারি সে অনাদি উৎসের প্রবাহে 
অনস্তকালেব বক্ষ নিমগ্ন কবিতে যাহা চাহে? 


ভিন্ন সংস্কৃতি পরস্পর-গ্রথিত শৃঙ্খলের মত যেন একটান৷ এগিয়ে যায় ; বিশ্বমানবিলতার 
আদর্শের প্রতি তক্তিনন্ত্র শ্রদ্ধার্থ যেন চিরকাল নিবেদিত হয, এবং অদূরকালে বিস্মৃত 
এই দীন মানুষটির চেতনা যেন সেই মহাচেতনার সঙ্গে মিশে থাকে। মহাকালের কাছে 
এই থাকবে আমার সবিনয় প্রার্থনা। 

গ্শ্থকার 


সম্পাদকীয় 


ইংবাজী সাহিত্যে মহাপপ্ডিত সদাহাস্যময মানুষ সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায আজ 
আর আমাদের মধ্যে নেই। তার লেখা “ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা' বইটির প্রথম 
খণ্ড প্রকাশিত। বইটির ভূমিকা আমার লেখা । পববর্তী লেখা ইংরাজী সাহিত্যের আধুনিক 
যুগ নিষে। এই লেখাটি পাণ্ডুলিপি আকাবে ছিল এবং সঙ্গে কিছু চিঠিপত্র । প্রথম খণ্ড 
এবং দ্বিতীয খণ্ড নিয়ে একটি অখণ্ড সংস্করণ বই আকাবে রূপ দেবাব চেষ্টা করেন 
লেখকের স্ত্রী শ্রীমতী শান্তি বন্দ্যোপাধ্যায এবং পরম শুভানুধ্যায়ী শ্রীশিশির কূমাব সরকার, 
আমার সম্পাদনায। এদের প্রতি রইল মমাব কৃতজ্ঞতা। কেননা বইটি প্রকাশিত না 
হলে একটি অমূল্য সম্পদ আমরা হাবাতাম। 

বইটির পরিকল্পনা আদিধুগ (৬৫০-__-১৩ ৬৬ শ্রীঃ) মধাবুগ (১০৫০-_-১৩৫০ 2), 
প্রাক আধুনিক যুগ (১৩৫১---১৫০০ শ্বীঃ), আধুনিক যুগ প্রথম পর্ব, র্যানেইসঁস-এর 
পূর্বাহ (১৫০১-_-১৫৭৫), দ্বিতীয় পর্ব, মধ্য-গগনে র্যানেইসীস (১৫৭৬-_-১৬৫০)) 
তৃতীয পর্ব, নীতি-যুক্তি গণ-সমীপ্য (১৬৫১-_ ১৮০০), চতুর্থ পর্ব, বিচিত্র বপ-বিপুল 
বিস্তার (১৮০১--১৯৫০)। 

এই বইটি আসলে একটি সমগ্র ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস। এটি ইংরাজী সাহিত্যে 
অনার্স ও এম. এ. পরীক্ষার ছাত্রছাত্রীদের পড়া অবশ্যই দরকার। 

আগে যদিও ইংরাজী সাহিত্যের বেশ কিছু বই লেখা হযেছে বিশেষ কবে গোপাল 
হালদারের লেখা “ইংরাজী সাহিত্যেব রূপরেখা” এবং ড. শ্রীকৃমার বন্দ্োপাধ্যাযের 
“ইংরাজী সাহিত্যেব ক্রমবিকাশ” যা আকারে ছোট কিন্তু পাশ্চান্তের শ্রেষ্ঠ সমালোচকদের 
পাশে সমাস্তরালভাবে থাকার গৌরব রাখে। 

এই বইটিকেও গুরুত্বপূর্ণ কাজ বলে অবিহিত করি। এটি বাংলা ভাষায লেখা একটি 
পূর্ণাঙ্গ ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাস। 

গ্রন্থটির বৈশিষ্ট্য হচ্ছে (১) সুশৃঙ্খল এবং বৈজ্ঞানিক ভাগে যুগ-বিভাগ। (২) লেখকের 
গভীর সাহিত্যবোধ এবং এঁতিহাসিক পটভূমির সুনির্দিষ্ট ও সুস্পষ্ট উপস্থাপন । 

সাহিত্য সন্তোগ করা এবং করানো দুটিই কিন্তু খুব সহজসাধ্য নয়, লেখক সুধাংশু 
কুমাব বন্দ্যোপাধ্যায এই কাজটি করেছেন অতি স্বচ্ছন্দে বা তীর মন্তগুণ। গ্রন্থটি লেখকের 
পঁচিশ বছরের অতন্দ্র সাধনার ফসল। 

ইংরাজী সাহিত্যের সমালোচক ড. শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায ও গোপাল হালদার যে 
রীতির প্রবর্তন কবেছেন তার সঙ্গে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী এবং বিশ্লেষণী শক্তি ও মৌলিকতাকে 
যুক্ত করে এবং তাদের প্রদর্শিত পথে স্বচ্ছন্দ বিচরণ করে লেখক সুধাংশু কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
উত্তরকালের কৃতজ্ঞতাভাজন হবেন একথা নিঃসন্দেহে বলা যায। 


শক্তুনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


সূচীপত্র 


সামগ্রিক পরিচয ১12 পৃথিবীর সর্বাধিক প্রচলিত ভাষাগোষ্ঠিতে ইংরাজী ভাষার 
স্থান ৩1 ইংরাজী ভাষায লিখিত গ্রন্থাদিব প্রাচীন পাণ্ডুলিপি ৩ 


আদিযুগ (৬৫০-_-১০৬৬) রর রি »*৯:[৫--৩৬] 

ভূমিকা ৭] এংলোস্যাক্সন সাহিত্যে কাল ৯ [2 এংলোস্যাক্সন অশষ্টান 
সাহিত্যের বিভিন্ন ধরণ ১০ বীবোচিত কবিতাগুলির সাধারণ পরিচয 
১১2 বীওউলফ ১৩ ধীওউলফ-এ বিযোগবিধুর উপাদান ১৭ [2 ফিনসবার্গের 
যুদ্ধ ১৮ 1 ওযালদেয়ার ১৮1 এংলোস্যাক্সন বিযোগবিধুর গীতিকাব্য ১৯ 1 দি 
সী-ফেযারার “নাবিক' ১৯ রুইন অথবা দি রুইনড বার্গ “ধ্বংস বা ধ্বংসপ্রাপ্ত সহর, 
২০ [2 দিওযাইফস কমপ্নেন্ট শ্্রীর অভিযোগ” ২০12 দি হাজব্যাণ্ডস মেসেজ “স্বামীর 
প্রেবিত বাণী, ২০ [2 এংলোস্যাক্সন নাট্যধস্্ী গীতিকবিতা ২০ 12] এংলোস্যাক্সন 
নির্দেশিকা কবিতা ২১12 রিডলস [ধাধা বা রহস্য] ২১1 ব্রুনেনবার-এর যুদ্ধ 
২২ [2 ম্যালডনেরযুদ্ধ২২ 12 প্রকৃতিসম্পর্কিতকবিতা ২৩ এংলোস্যাক্সন কবিতায় 
প্রকতি ২৩ [2 শুষ্টধর্মেব প্রভাবাধীন এংলোস্যাক্সন সাহিত্য ২৪ [2 বীড 
২৫ 2] কেডমনের নামে প্রচারিত অন্যান্য গ্রন্থ ২৭ খ্রাইষ্ট ২৮ দি ফিনিক্স 
২৯ চু জুডিথ ৩০ চুন এংলোসাক্সান গদ্য সাহিত্য ৩১ 2 উপসংহার 
৩৪ 12] পরিশিষ্ট ৩৫ 


মধাযুগ (১০৫০-_-১৩৫০) 55৩ ৪৬৪ চে [৩৭-_-৮৬] 


ভুমিকা ৩৯ 12 যুগের সূচনা ৪২12 সাহিত্য-পরিস্থিতি ৪৩ 12 এংলো-নর্ম্যান 
সাহিত্য 8৫12] এংলো-নর্মযান সাহিত্য ও মধ্যযুগীয় সাহিত্যের ধারাবাহিকতা 
৪৬ [ মধ্যযুগের সাহিত্যে প্রভাবসঞ্ধারী বিভিন্ন শক্তি ৮৮2 মধ্যবুগের 
(প্রথমাংশের) সাহিতোর ডালি ৫০ [2 মধ্যযুগের কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ এবং 
কয়েকটি গুকত্বপূর্ণ বিষয়ের পৃথক পৃথক আলোচনা [2 ৫১ ধর্সীয় কাবা 
72 ৫৩ 0 নীতি উপদেশ ৫৩ ওরমূলাম ৫০৭ [2 ধর্মনিরপেক্ষ সাহিত্য 
৫৭ [2 রোম্যান্স ৬০120 রাজা আর্থার সম্পর্কিত রোমান্স ৬২ 0] আর্থার কাহিনী 
৬৪ 12 রাজা হর্ণ ৬৯ [2 হ্যাভলক দি ডেন ৬৯ 2 স্যার গয়েন এবং সবুজ নাইট 
৭০ 1] ব্যালাড ৭১ 2 বেষ্টিযারি ৭৩ 2 গ্যানক্রেন রিয়াল ৭৩ 2] নাটকের 
কথা ৭৪ [2 অক্সফোর্ড ও কেন্ত্জ ৭৮ 2] ওয়েলস-এর সাহিত্য ৮০2] বাইবেল 
৮১ [2 উপসংহার ৮১1 পরিশিষ্ট ৮৩ শব্দসম্তারে যোজনা ও পরিবর্ধন 
৮৩ 1 ব্যাকরণগত দিক থেকে পরিবর্তন ৮৪ 


প্রাক-আধুনিক যুগ (১৩৫১--১৫০০) *** 9 [৮৭---১২২] 


ভূমিকা ৮৯ [2 সাহিত্যের আধুনিকতা ৯২12 এ যুগে সাহিত্যকর্মের শ্রেণীবিন্যাস 
৯৩ [2 কবিতা ৯৪ 2] রূপক ৯৬ [2 পিয়ের্স প্লাউম্যান ৯৭ 1] মুক্তা 
৯৯ [2 রোম্যান্স এবংব্যালাড ১০০ 12 শিষ্টাচারসম্মত প্রেম ১০১1 ট্রয়লাস এবং 
ক্রিসিভ (১৩৮৫-৮৭) ১০১1 নাটক ১০৩ [2 ইংরাজী গদ্য ১০৬ 1 ক্যাক্সটন 
[ইংল্যাণ্ডে প্রথম মুদ্রাকর] ১০৯ [2 নানা কবিতা-_নানা কবি ১১০ 2 উপসংহার 
১১৫02 ক্কটল্যাপ্ড. ১১৫1 ক্কটল্যাণ্ডে  চশারের অনুসরণকারীগণ 
১১৭ পরিশিষ্ট ১১৯ 


আধুনিক যুগ (প্রথম পর্ব) [১৫০১--১৫৭৫] ১»**. [১২৩--১৬০] 


ভূমিকা ১২৫ 172 যুগসন্ধি ১২৬ 2 পুনরুজ্জীবন-ধর্মসংস্কার-নতুন জ্ঞানের আলো 
১২৮ ধমসংস্কার ১২৯ 1 ইংরাজী গদ্য ১৩২ [2 ইংরাজী বাইবেল 
১৩৪ 12 বিষ্ময়কর বিশাল জগৎ প্রত্যক্ষ এবং সন্তাবনাময় ১৩৫ নাটক 
১৩৮ উপসংহার ১৪৪ 12] (ক) আয়ার্ল্যাণ্ড ১৪৪ 1] কবিতা ১৪৬10 গদ্য 
১৪৮] উপসংহার ১৫০2] (খ) ম্যাক্স এবং কর্ণিশ সাহিত্য ১৫০ 1 ম্যাঙ্কস 
সাহিত ১৫০ 1 কর্ণিশ সাহিত্য ১৫১1 পরিশিষ্ট ১৫২ [2 গ্রন্থের সামগ্রিক 
পর্যালোচনা ও পরবর্তী পর্যায়ের ইঙ্গিত ১৫৫ 

131] 1) 110 10105 01110 12081151। 00100/651 (180) 1] ১৫৯ 

701 4৮1) 10 01700৭01011) ০2010 (41) 1 ১৬০ 


সামাপ্রিক পরিচয় 


ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যের মূল কেন্দ্র বৃটিশ দ্বীপপুঞ্জ__যাতে যুক্তরাজ্য, আয়ার্ল্যাণ 
ও অন্যান্য কয়েকটি দ্বীপ অন্তর্ভুক্ত। আটলান্টিক মহাসাগরের উত্তরভাগে উত্তরসাগরে 
এই দ্বীপপুঞ্জ অবস্থিত। 

ৃষ্টের জন্মের বহু শত বংসর আগে থেকেই বৃটনরা এই দ্বীপপুঞ্জে বসবাস করতে 
শুরু করেছিল। তারা ছিল কেল্টজাতীয় মানুষ। কেল্টদের ভাষার সঙ্গে সংস্কৃত ভাষার 
কিছু কিছু মিল আছে। তাদের নিজন্ব রীতিতে সভ্যতা, আচার-ব্যবহার ও সামাজিক 
ব্যবস্থাদি ছিল। বৃূটনদের নাম অনুসারে এই দ্বীপপুঞ্জের নাম হযেছিল বৃটিশ দ্বীপপুঞ্জ । 

ওই পুরাতন কেল্টিক ভাষা থেকে কতকগুলি স্থানের নাম যেমন ট্রেমস (77417705), 
এবং মাত্র ছটি অন্যান্য শব্দ এখনও ইংরাজী ভাষায় থেকে গেছে। সেগুলি হচ্ছে আযাস 
(/৯৭৪), ব্যানক (13210170011), ব্রক (13001) ডান (1947), ড্রাই (07-8108210141) 
এবং শ্ত্রাক (9198417)। বর্তমান ইংরাজী ভাষায় কেল্টিক শব্দের এত স্বল্পতার কাবণ 
সম্ভবতঃ এই যে, কোন ভাষাভাষী সন্প্রদায় যখন অন্য ভাষা শেখে তখন তাদের নিজেদের 
ভাষা ওই নিদেশী ভাবার দ্বারা প্রভাবিত হয়, কিন্ত বহিরাগত ভাষার উপর স্থানীয ভাষার 
প্রভাব বিশেষ পড়ে না। তাছাডা এ-ও দেখা গেছে বিজিত জাতি বিজয়ী জাতির ভাষা 
গ্রহণ করে, কিন্তু বিজয়ী জাতি বিজিত জাতির ভাষা গ্রহণ করার ব্যাপারে তেমন আগ্রহ 
দেখায় না। 

ৃষ্টীয় ৪৩ অব্দ থেকে ৪১০ অব্দ পর্যন্ত রোমকরা দক্ষিণ বৃটেন দখল করে রেখেছিল। 
ওই সময় স্থানীয় ভাষার উপর ল্যাটিন ভাষার প্রভাব পড়েছিল। তবে ল্যাটিন শব্দগুলি 
ছিল প্রধানতঃ সামরিক বিষয়ের। ওইগুলি শহর, রাস্তা, দুর্গ, পরিখা, বন্দর ইত্যাদির 
নামের সঙ্গে যুক্ত ছিল। 

একাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে কিছু কেল্টিক শব্দ ইংরাজী ভাষাব অন্তর্ভুক্ত হয়। এগুলি 
এসেছিল ফ্রান্সের কেল্টিকদের কাছ থেকে নর্ম্যানদের মারকৎ। আরও পরে সপ্তদশ 
থেকে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যে যখন স্কটল্যাণ্ড ও আয়ার্ল্যাপ্ডের সঙ্গে অধিকতর পরিচয় 
ঘটতে থাকে। তখনও কিছু কেল্টিক শব্দ ইংরাজী ভাষার সঙ্গে মিশে যায। 

রোমক আমলে (৪৩-৪ ১০) অনেক বৃটন খৃষ্টধর্ম অবলম্বন করে। তারপরে আসে 
বহু দেবদেবীর উপাসক এংলোস্যাক্সনরা। এদের কোন কোন দেবদেবীর নাম ইংরাজী 
বারগুলির নামের সঙ্গে যুক্ত রয়েছে। এই এংলোস্যাক্সনরাই বর্তমান ইংরাজদের পূর্বপুরুষ 
এদের ভাষাও হিল আলাদা । ষষ্ঠ শতাব্দীর শেষদিক থেকে রোম থেকে খৃষ্টান যাজকরা 
ইংরাজদের ভিতর শুষ্টধর্ম প্রচার করতে আসেন। রোমক আমল থেকে শুরু করে যে 
ধরনের খৃষ্টধর্ম প্রচার কয়েকশ বছর ধরে চলছিল তাকে সাধারণতঃ কেল্টিক খৃষ্টধর্ম 
বলা হয়। আর ষষ্ঠ শতাব্দী থেকে যে শৃষ্টধর্ম প্রচার শুরু হ'ল তার নাম রোমক খুষ্টধর্ম। 


ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা-_-১ 


২ ইংবাঙ্তী সাহি/ত্যব আলোকধাবা 


কেল্টিক খৃষ্টানদের আচাব আচরণের সঙ্গে পরবর্তীকালের রোম থেকে আগত যাজকদের 
দ্বারা প্রচারিত শৃষ্টধর্মের কিছু কিছু তকাৎ ছিল। ৬৬৪ সালে উত্তরাঞ্চলে হুইটবি মঠে 
আহুত ধর্মীয় বিচাব সভাব (3১17094 091 ৬/1711%) রোমক খৃষ্টানদের আচরণবিধি শ্রেষ্ঠতর 
বলে স্বীকৃত হয। এই নতুন ধারার ধর্মবিধি কেল্টিক সাধুদের দ্বারা প্রচারিত ধর্মের চেয়ে 
বেশী প্রভাবশালী ছিল। পুবাতনপন্থী খৃষ্টধর্ম, এবং তার থেকেও বেশী, এই নুতন খৃষ্টধর্ম 
ংরাক্তী ভাষা ও সাহিত্যেব উপর যখেষ্ট প্রভাব ফেলেছিল। 

সপ্তম ও অষ্টম শতাবীতে খুষ্টীয় মঠগুলিই তদানীন্তন ইংরাজী সাহিত্যের সংরক্ষণে 
ও প্রচারে ব্রতী ছিল। কেড়মন (০0000177017) ছিলেন ইংলগ্ডে বসবাসকারী ইংরাজদের 
প্রথম কবি। তিনি সপ্তম শতাব্দীব মানুষ । তিনি প্রথম জীবনে যাজক সন্প্রদাযভক্ত ছিলেন 
না; পুর হুইটবি মঠে আশ্রয পান। ইংলগ্ডের প্রথম এঁতিহাসিক পবমশ্রদ্ধেষ বীড 
(৮০7০11১1734) খুষ্টীয অষ্টম শতাব্দীতে জ্যারো মঠে বাস করতেন । তার জীবনকাল 
৬৭২-৭৩৫। তিনি “এ্যাঙ্গলসদের ধর্মী ইতিহাসঃ এবং অন্যান্য বহু ল্যাটিন গ্রন্থ রচনা 
করেন। 

নবম শতকে ডেনমার্ক থেক জলদস্যরা এসে বিভিন্ন পর্যাযে ইংল্যাণ্ড আক্রমণ করে। 
ক্রমে ক্রমে ডেনরা ইংল্যাণ্ডে বেশ কিছু অংশ নধিকার করে। একাদশ শতাব্দীর প্রথম 
দিকে ডেন বা দিনেমারদের সর্বশ্রেষ্ঠ নেতা ক্যানিউট ইংল্যাণ্ডেও রাজত্ব করেন। ইংরাজী 
ভাষার উপব ডেন ও অন্যানা স্ক্যাপ্ডিনেভীয (আইসল্যাগ্ত, নরওযে, সুইডেন ইত্যাদি 
দেশের) ভাযাগুলির প্রভাব অপবিসীম। 

এই ডেন আক্রমণকাবীদের সঙ্গে যুদ্ধে এংলোস্যাক্সনদের শ্রেষ্ঠতম নেতা ছিলেন 
ওযেসেক্সেব বাজ্াা মহামতি আলফেড (41104 110 0081) । তিনি শুধু ইংরাজ 
নৌবাহিনীর অষ্টা ছিলেন তা ই নয, তিনি ইংরাজী গণ্য সাহিত্যেরও জনক বলে স্বীকৃত। 
(/১0810-9280] 01710171010) নামক ইংল্যাণ্ডের ইতিবৃত্ত সঙ্কলন ও রচনা শুরু হয। দ্বাদশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যস্ত কযেক শতাব্দী ধরে এই ইতিবৃত্ত লিখিত ও সঙ্কলিত হতে থাকে। 
এইভাবে ইংল্যাণ্ডের সাহিত্য শুরু থেকেই বিশাল কর্মকাণ্ডের মধ্য দিষে এগুতে থাকে। 


পৃথিবীব সর্বাধিক প্রচলিত ভাষাগোষ্ঠীতে ইংবাক্তী ভাষাব স্থান ৩ 


পৃথিবীর গর্বাধিক প্রচলিত ভাষাগো্ভীতে ইৎরাজী ডাষার স্থান 


ইন্দোজার্মানিক ভাষাগোষ্ঠীকে পণ্ডিতগণ প্রধানতঃ দশটি ভাগে ভাগ করেছেন 2 


(১) আর্য (ইন্দোইরাণিষ) (৬) আলবেনীয় 

(২) টকারিয়ন (অধুনা লুপ্ত) (৭) ইটালিক 

(৩) হিষ্টাইট (৮) কেলটিক 

(৩) আর্মেনিয় (৯) বালটিক স্নাভোনিক 
(৫) শ্লীক (১০) জার্মানিক (টিউটনিক) 
এই দশম ভাগটির অর্থাৎ “জার্মানক' শাখাটির ভিতর আছে 2 

(ক) গথিক ভাষা 


(খ) স্থ্যাপ্ডিনেতীয বা উত্তর জার্মানিক ভাষা 
(গ) পশ্চিম জার্মানিক ভাষা 


উপবোক্ত পশ্চিম জার্মানিক মূল ভাষা পাঁচটি ভিন্নাভনন ভাষার সমন্বয £ 


(১) হাই জার্মান 

(২) লো ক্রাঙ্কোনিযান 

(৩) লো জার্মান (ওলড স্যাকসন) 
(৪) ফ্রিজিযান 

(৫) ইংরাজী 


আদি যুগের ইংরাজী সাহিতোর নমুনা আমরা বর্তমানে প্রধানতঃ চারটি বিভিন্ন 
পার্ুলিপিতে পাই। পার্ডুলিপিগুলি লিখিত হবার অনেক আগেই মূল রচনার অস্তিত্ব অবশ্যই 
ছিল। তবে সেগুলির সময-তারিখ সঠিকভাবে নিরূপণ করবার উপায় নেই। 

১নং পাগুলিপি ৪ এর পুরা নাম 00107 ৬11011719 /১১৬। এতে বীওউলফ 
(8০০/]) এবং জুডিথ (54117) এ দুটির পার্জুলিপি আছে। এর সময় ১০০০ খুষ্টাব্দের 
কাছাকাছি। এটি ব্রিটিশ মিউজিয়মে (3711151) 1500171) সুরক্ষিত আছে। এই 
পাণ্ডুলিপিতে তিনটি গদ্য খণ্ডও আছে। 

২নং পাগুলিপি ৪ এর নাম 19 1010145 ১01 এটি অক্সফোর্ডের 730901007 
[191819তে সুরক্ষিত আছে। এটিকে সংক্ষেপে জুনিয়াস পাণ্ডুলিপি বা বডলিয়ান পাণ্ডুলিপি 
বলে। ১৬৫৫ সালে এই পাণ্ডুলিপি থেকে বই ছাপা হয়। এতে কেডমন (0:8007701) 
এর রচনা আছে। এটতে দশম শতাব্দী থেকে একাদশ শতাবীর মাঝামাঝি পর্যন্ত হস্তলিপি 
আছে। 


৪ ইংবাঙ্জী সাহিতোর আলোকধাবা 

৩নং পাগুলিপি ৪ বা 1170 2০10 13901 অর্থাৎ একটার পাণ্ডুলিপি। সম্ভবতঃ 
১০৫০ সালে বিশপ লিওফ্রিক (1,90০) এটিকে একটার চার্চে (80101 0911790121) 
দান করেছিলেন। এতে কিনেউলক-এর (0/7০৬/11) দুটি স্বাক্ষরিত কবিতা আছে। 

৪র্থ পাগলি £ বা "0০ ৬০:০০]! [3০9০1 বা ভার্সেল্লি পাণ্ডুলিপি। ইটালিতে 
মিলান এর নিকট ভার্সেল্লির গীর্জার লাইব্রেরীতে (0411০৫1থ] 1104 01 ৬০০০1]।) 
এটি রক্ষিত আছে। এতেও কিনেউলফ-এর দুটি স্বাক্ষরিত কবিতা আছে। এছাড়া আছে 
গ্যানউ্ঘাস (4817৩45) এবং পদি ড্রিম অব দি রড? (1110 10102]) 011170 [২০০)। 
বেগ দশম শতাব্দীর শেষ দিকে লিখিত। 

এগু'লর কোনটিই মূল রচনা নয়। মুল রচনার অনুলিপি অথবা অনুলিপির অনুলিপি। 

১৪৭ খৃষ্টাব্দ থেকে ক্যাকসটনের (05102) মুদ্রাযন্ত্রে বই ছাপা হতে সুরু করে। 
তর আগে পর্স্ত হস্তলিখিত পাণ্ডুলিপি বা পাপ্ডুলিপির নকল ছাড়া বই সংরক্ষণের কোন 
উপায় ছিল না। অবশ্য টিনার ১৪৭৬ সালের আগে লেখা রচনাগুলির বেশ 
কিছু অংশ ছাপা হয। এইভাবে আমরা এখন বহু পুরাণ লেখা ছাপা অথবা ফটোকপির 


আকাবে পভি। 


চারশ বছর আগে বেকন বে ভাষাকে গণ্য করবার মত গুরুত্বপূর্ণ বলে মনে করেন 
হি, জভ তা শাখার প্রশাখার, ফলে ফুলে বিশাল মহামহীরুহে পরিণত হয়েছে। যে 
সমস্ত মান্ষ এই সাহিত্যে তাদের স্থায়ী অবদান রেখে গেছেন বা যাঁরা আন্তবিক প্রেরণা 
গিবেছেন তাদের সকলের মিলিত কর্মপ্রচেষ্টার ফল এই বিশাল ইংরাজী সাহিত্য । খণ্ড 
খণ্ড 'বাক্ষপ্ত শাহত্যিক নিদর্শনের বিচারে সব ক্ষেত্রে ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠত্ব দাবী 
করা যাধ না। এখানে কোন টলস্টয়ের “ওয়র এ্যাণ্ড পীস+ নেই, কোন ভিক্টর হুগোর 
“লা মলোবেবলজ' নেই৷ এখানে কোন হোমার নেই, ভার্জিল নেই, দান্তে নেই। গ্যেটের 
খ্যাত সমকক্ষ অল্প দএকজন। এখানে কোন ইবসেন নেই, কোন ফ্রয়েড নেই। তবে 


যাআ্ছ ত কিন্ত দুর্লত। এখানে আছেন কৌতুকরসের উদার মানুষ চশার, সমস্ত প্রজ্ঞা 
ও বোধের স দি আছেন মহাতেজন্বী, পরম নিষ্ঠাবান 
মল্টন। আর আছে অসংখ্য গ্রহ- নক্ষত্রের বিস্ময়কর সমাবেশ যাকে কেবলমাত্র মহাকাশের 


কুল রা চলে । বহু যুগের অগণিত মানুষ যে সাহিত্যকে ধারণ করেছে, লালনপালন 
করেছে, পুষ্টি জগয়েছে সেই ইংরাজী সাহিত্যকে বৃটিশ জনসাধারণের গণতান্ত্রিক বোধের 
শ্রেষ্ঠতম নিদর্শন বলে বলা চলে? সাহিত্যের পাঠক সাহিত্যের সবচেয়ে বড় পৃষ্ঠপোষক। 
ইংরাজী সাহিতা কোন রাজা-রাজড়ার ইতিহাস নয়, তা জাতির গৌরব, সমগ্র মানবজাতির 
গৌরব। সুখে দুঃখে, বিজয়ে পরাজয়ে, আনন্দে বিষাদে এই সব মানুষ সাড়া দিয়েছেন। 

অসংখ্য মানুষের জাগ্রত চেতনার প্রতিফলন এই ইংরাজী সাহিত্য। বাঙালী হিসাবে 
রাঃ অনবদ্য প্রচেষ্টাকে আমরা স্বাগত জানাই। 


পাম্পি পাসে পাপ এপ তে পীিসিশী 


এর অংশস্ধিত রাজ শত যর শাল 


ত্ামিকা 


আদি যুগের ইংরাজী সাহিত্যের কিছু কিছু এংলোস্যাক্সনরা ইংল্যাণ্ডে আসবার আগেই 
সাগর পারে রচিত হয়েছিল। সম্ভবতঃ প্রথম দিকে ওইগুলির ভিতর খৃষ্টান উপাদান 
ছিল না। ওই সাহিত্য যারা সৃষ্টি করেছিল, তাবা তখন খৃষ্টান ছিল না। পরব্তীকালে 
কিছু কিছু খৃষ্টান উপাদান প্রক্ষিপ্ত হযেছিল। 

উত্তর ইউরোপের সর্বোস্তরে বাল্টিক সাগবেব পশ্চিম উপকলে ধসবাসকারী দুর্ধ্য 
এংলোস্যাসনদের পূর্বপুরুষরা অসম্ভব প্রাণবন্ত, দুর্দান্ত সাহসী, কঠিন ভীবনবাত্রায অভ্যস্ত" 
নেতার অনুগামী দলবদ্ধ গোষ্ঠী হিসাবে জীবনবাপন করত। যুদ্ধে ও আমোদ 
প্রমোদে প্রচণ্ড জীবনসত্ত্রার পরিচয দিত। কিন্তু তাদের বৈশিষ্ট্যপর্ণ কতকগুলি নাতি, 
নিযমকানুন ও সামাজিকতা ছিল। ইংরাজী সাহিতোব প্রাচীনতম মহাকাবা 
বীওউলফ এ(073০০/81।) এই সব বর্ণনা আছে। এছাড়া *ন্মুক্ত বিশাল প্রকৃতি, সমূদ্র ও 
তার বহস্য এবং বেপরোয়া জীবনের নে পরিচয আমবা অন্য কিছু কিছু ব্চনায পাই, 
তা বর্তমান ইংরাজী সাহিত্যের পকষ ও বিশাল প্রকৃতিব সঙ্গে সামগ্পস্যপর্ণ। 

৫০০ থেকে ৬০০ উত্তর অক্ষাংশের এই বৃটিশ দ্বীপপুঞ্জে শীত প্রবল। আর এর 
চারি ধারে আছে মহাসমুদ্র। তাই শীতের ক্লেশ, বসন্তের স্বস্তি, সমুদ্রের ধু ধ বিশালতা 
ইংবাজী সাহিতোর অবযবকে ধাবণ করেছে। পাশাপাশি আছে “সহ, মাযা, মমতা ঘেবা 
গ্রহের মাধূর্ব। আর আছে জাতি হিসাবে, মান্ষ হিসাবে গর্ববোধ, মর্বাদাবোধ। ইংরাজী 
সাহিত্য এই পরিবেশেই সৃষ্টি হযোছল, এই পরিবেশেই বেডে উঠেছে। 

সাডে তিনশ বছর দক্ষিণ বৃটেন অধিকাবে রাখবার পব পঞ্চম শতাব্দীর প্রারস্তে রোমানবা 
বৃটেন ছেডে চলে যায়। ওই পরাধীনতার যুগে বৃটিনরা ইউরোপেব মল ভূখণ্ডের অধিবাসাদের 
ঘনিষ্ঠ সংশ্রবে আসে? বৃহত্তর সভ্যতার সঙ্গে পরিচিত হয এবং বেশ কিন্তু মানুষ খুষ্টধর্ম 
অবলম্বন করে। কিন্তু রোমানরা চলে বাবার পরে বহু বৎসরের পরাধানতার দকণ তাদের 
স্বাধীন কর্মপ্রবৃত্তি নষ্ট হযে গিয়েছিল। তাই বোমানদেব বৃটেন ত্যাগের গর তারা বহিরাক্রমণে 
বাধা দেবার ব্যাপারে অনুপহুক্ত বলে প্রমাণিত হল। 

উত্তর দিক থেকে পিক্টরাঃ আযার্ল্যাণ্ড থেকে স্কটরা বৃটেন আক্রমণ করল। তুটনরা 
স্ট্যাথক্লাইড (50৫1701০) এবং ওয়েলসের বন্য পার্বত্য অঞ্চলে আশ্রর গ্রহণ করল। 
অন্যানা আক্রমণকারীদের ভিতর সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ ছিল উত্তব সাগরের ওপার থেকে 
যার এসেছিল সেই খ্যাঙ্গলস, স্যাকসন এবং জুটপ'। এদেব মিলিতভাবে এংলোস্যাক্সন 
বলা হয়। এরাই বর্তমান ইংরাজদের পূর্বপুরুষ। এদের নাম অনুসারে বৃটেনের দক্ষিণার্ধের 
নাম হয় এ্যাঙ্গল-ল্যাণ্ড বা ইংল্যাণ্ড। জুটদের নেতা হেনলেষ্ট (1157091) তার দলবল 
নিয়ে থ্যানেট (14701) দ্বীপের এবসফ্লিট (21১০7০০1) নামে যে জায়গায় জাহাজ 
থেকে নেমেছিলেন, ইতরাজদের কাছে তার থেকে পবিত্র কোন জায়গা ইংল্যাণ্ডে নেই। 


কেল্ট সাধুদের দ্বারা প্রচারিত খৃষ্টধর্মে কিছু সংখাক বৃটন পরিবর্তিত হলেও তখনও 
পর্যন্ত অধিকাংশ বৃটনের পুরাতন ধর্মবিশ্বাস, পৌরাণিক কাহিনী ও কল্পনা অক্ষুন্ন ছিল। 


৮ ইংনাক্ী সাহিতেব আলোকধাবা 


নানান দেবদেবীর সঙ্গে মানুষের জগতের সম্পর্ক, বীরনেতাদের ধীরে ধীরে দেশুবাপম 
চরিত্রে সংস্থাপন ইত্যাদি ছিল বৃটনদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য । এই নানা বৈশিষ্ট্যকে অবলম্বন 
করে সরল, প্রকৃতিনিষ্ঠঃ সহজবিশ্বাসী বূটনরা নানা কাহিনীর সৃষ্টি করেছিল। সূর্বধানুকী 
ইজিল (/৯০1], 11০ 501) 2101)01) সম্পকিত পৌরাণিক উপকথা, বিচ্ছিন্ন খণ্ড খণ্ড 
কিছু কবিতা ও গান, যুদ্ধ ও পুরোহিততন্ত্র সম্পর্কিত আনন্দ ও বিশ্বাসের স্মতি বর্তমান 
ইংরাজরা বুটনদের কাছ থেকে উত্তরাধিকারসূত্রে পেয়েছে। এইগুলির সম্পর্কে কৌতুহল 
ও মমতা এখনও কোন কোন পরিবেশে স্পষ্টভাবে বিদ্যমান। 

ওদিকে তখনই বনু দূরে বাল্টিক সাগরের পশ্চিম অঞ্চলে এংলোস্যাক্সনদের পিতৃপুরুষেরা 
তাদের প্রচণ্ড শক্তিব্যগ্রক জীবনযাত্রার ধরনধারণের সঙ্গে সঙ্গে যুদ্ধ ও অন্যান্য বীরোচিত 
কাজের সমতা রেখে নানা গান ও কাহিনী রচনা করছিলেন। এইসব গান বাদ্য সহকারে 
গাওয়া হত। বস্তুতঃ বিভিন্ন নেতার নিজস্ব গীতিকার ও গায়কদল ছিল। গাহ্‌স্থ্য মাধূর্বের 
ও প্রকৃতির বিস্মঘকর সৌন্দর্যের গানও এই সময়ে রচিত হচ্ছিল। আর ছিল পাশাপাশি 
মহাকাব্যধর্মী বচনা। তবে জনপ্রিযতা ও মানুষের স্মৃতি ব্যতীত এগুলিকে বাঁচিযে রাখবার 
অন্য কোন উপায ছিল না। পরবর্তীকালে নানা হাত ঘুরে এবং নানাভাবে পরিবর্তিত 
হযে এই সাহিত্যের অল্প কিছু অংশ হস্তুলিখিত পাণ্ডুলিপির আকারে আমাদের যুগ পর্যন্ত 
পৌঁছেছে। এগুলিতে একাধাবে সামাজিক বিবর্তনেব সঙ্গে এক শ্রাটীন সাহিত্যভা পারের 
খপ্তাংশ রক্ষিত আছে। 

অনেকে এগুলিকে ইংবাজ্ী সাহিত্যের সুচনা বলে মনে করেন না, অনেকে করেন। 
আসলে বটেনের মাটিতে বসে পর্রবত্তীকালের খৃষ্টান পুরোহিতগণ ওই সব সাহিত্যেব 
যে সব অংশ সংবক্ষণ ও খৃষ্টীয ধবনে পরিমার্জন করা উচিৎ মনে করেছিলেন* কেবলমাত্র 
সেইরকম কিছু কিছু অংশ অদ্যাবধি বক্ষিত আছে। এইসব পরিমার্জনের তলে তলে প্রাচীন 
এংলোস্যাক্সনদের স্পষ্ট ও বিশ্ট্টি মানসিকতার রেশ খষ্টায মানসিকতার পাশ কাটিযে 
যেন সংগোপনে নিজেদের অস্তিত্ব বাচিয়ে রেখেছে। 

খুষ্টান পুরোহিতদেব দ্বারা সংরক্ষিত ও সম্পাদিত প্রাচীন এংলোস্যাক্সন সাহিত্যেব 
নমুনাগুলি পণ্ডিত সমাজে গ্রাহ্য হয সপ্তুম শতাব্দীতে । ৬৬৪ সালে হুইটবির ধর্মমহাসভাও 
এই সাহিতাক স্বীকৃতির অন্যতম উৎসাহদাতা। মানবতাবাদী কবি ও দার্শনিক বিশপ 
এযালধেলম (/1079107) যিনি খুষ্টানসুলভ ল্যাটিন অনুরক্তির মধ্যেও এংলোস্যাক্সন 
শব্যালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার পরিত্যাগ করেন নিঃ তার জীবনকাল ৬৫০ অব্দ থেকে শুরু 
বলে অনুমান করা হয়। প্রাচীনত্রর এংলোস্যাক্সন সাহিতোর খৃষ্টানদের দ্বারা লিখিত অনুলিপি 
সপ্তম শতাব্দীর বিভিন্ন সময়ে রচিত হতে থাকায় সাহিত্যের ইতিহাসপ্রণে তাগণ 
৬৫০ খুষ্টাব্দ থেকে এংলোস্যাক্সন সাহিত্যের সূচনা বলে ধরেন। 

খৃষ্টান স্বভাব কবি কেডমনের পূর্বের সাহিত্যিক রচনাগুলির, যেগুলির কিছু কিছু 
খণ্ড অংশ বহু-অনুকৃত পাণ্ুলিপির আকারে আমাদের হাতে এসেছে; রচনাকারদের কোন 
সঠিক পরিচয় আমাদের জানা নেই। কেডমন ছিলেন সপ্তম শতাব্দীর মানুষ । সপ্তম শতাব্দীর 
পূর্বেকার অখৃষ্টায় এংলোস্যাক্সন সাহিত্যকে হয় প্রাচীনতম ইংরাজী সাহিত্য বলে ধরতে 


আদি যুগ ৯ 
হয়, অথবা এংলোস্যাক্সনদের পিতৃপূরুষের সাহিতা বলে বিবেচনা করতে হয। ওই 
সাহিত্যের যে পরিচয়ই আমরা দিই না কেন, ওকে সম্পূর্ণ পৃথক সাহিত্য বলে মনে 
করলে ইংরাজী সাহিত্যকে কুলহীন, গোত্রহীন সাহিত্য বলতে হয়। ওই সাহিত্যকে যে 
ভাবেই গ্রহণ করা হোক না কেন ইংরাজদেব পূর্বপুকষরাই তাকে ইংলগ্ডের মাটিতে এনে 
ফেলেছিলেন, দিও তা নিজস্বদপে ইংলগ্ডে বিকাশলাভ করেনি। বালটিক সাগরের 
তা অ্রিয়মান হয়ে গিয়েছিল। যে দুটি-একটি বিদেশাগত লতাপল্লব বৃন্টনের জল হাওযার 
বিরোধিতা সত্ত্বেও বেঁচে রয়েছে, সেগুলিকে আমরা মূল জাতীয চরিত্র থেকে বিচ্ছিন্ন 
করতে পারি না। মানুষের রোমান্টিক কল্পনার মোহময় আবেগ সেগুলিকে ঘিরে রেখেছে। 
তাই এংলোস্যাক্সন সাহিত্য ইত্রাজী সাহিতোর পাঠকের কাছে শুধু কৌতৃহলের বিষয 
নয, কোমল মমতার বন্তু। 


এংলোস্যাক্সন সাহিত্যের কাল্র 


৬৫০ খৃষ্টাব্দ থেকে ১০০০ শুষ্টাব্দ সাধারণতঃ এ২ সাডে তিনশ বছরকে এংলোসাক্সন 
সাহিত্যের কাল বলে ধরা হয। প্রাচীনত্ম কবিতা যা আমাদের হাতে এসেছে তা হ'ল 
'উইডসিথ" (৮105100) ; এবং নর্মান বিজযের (১০৬৬) আগে আনুমানিক ১০০০ 
সাস্গল রচিত “ম্যালডনের যৃদ্ধ' (38100 ০ )/18197) সন্তব্তঃ শেষ বড ক'বতা। 

দেড হাজার বছর আগের অখুষ্টায এংক্লাস্যাক্সন সাহিত্যে গাঁতিকবিতা, মহাকাব্যধর্মী 
কবিতা ও কিছু নির্দেশিকা কবিত: ()1450110] আছে। এই সব সাহিত্যিক নিদর্শনের 
মুল রচনাগুলি কয়েক শতাব্দী ধরে বচত হর্যেছিল বলে অনুমান করা হয। অধিকাংশেবই 
সাল তারিখ নির্দিষ্ট করা যাব না। প্রথমে সেগুলি লাখত ছিল না। পরে সেগুলির হস্তলিখিত 
পাগ্ুলিপি প্রস্তুত করা হয এবং বিভিন্ন সমযে সেগুলির অনুকরণ হতে থাকে। 

এংলোস্যাক্সন সাহিত্যকে কালানুক্রমিকভাবে দু'ভাগে ভাগ করা হয়। শৃষ্টপূর্ব যুগের 
কবিতা (01০-07115181) [১০৩]75) এবং ক্রিশ্চিযান কবিতা (007119118] 7১০০১] 
এখানে শ্বৃষ্টপূর্ব' কথাটির মানে ধরতে হবে ইংবাজরা খৃষ্টান হবার আগে, ধখৃষ্টের জনের 
আগে' নয। 

প্রাক খৃষ্টান কবিতাগুলির মধ্যে সর্বপ্রধান উল্লেখযোগ্য শ্রেণী ছিল বীরধর্মী কবিতা 
বা বীরোচিত কবিতা । এগুলি ছিল মহাকাব্যধন্মী কবিত'। বীরেচিত (1101010) এই 
কবিতাগুলি প্রধানতঃ জার্মানিক উপকথা, কিংবদন্তী এবং কিছু কিছু এঁতিহাসিক উপাদান 
নিয়ে রচিত হয়েছিল। স্পষ্ট ও বিশিষ্টভাবে তখনও পর্যন্ত এংলোস্যাক্সন বলে তাকে 
বলা চলে না। সেগুলি ছিল জার্মানিক জাতিগুলির সাধারণ সম্পত্তি। তবে ভাষার কিছু 
কিছু হেরফের ছিল। উত্তর জার্মানীর বিভিন্ন অংশে পরবস্তীকালের ইংরাজদের যে 
পিতৃপুরুষশণ খৃষ্টজন্মের সমসাময়িককালে বা অব্যবহিত পরে বাস করতেন তাদের সঙ্গে 
একাত্মতা ইংরাজগণ বহুকাল অনুভব করেননি। সেই আস্ত্রীয়তার সূত্র প্রথম ধরা পড়ে 
এবং স্বীকৃত হয় অষ্টাদশ শতাবদীতে। তখনই বোঝা যায় ইতরাজী ভাষা ও সংস্কৃতির আদি 


১০ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধাবা 
শক্তি কোথা থেকে সুরু হয়েছিল। জার্মানীর উত্তর উপকূল, এলব নদীর দুই তীরভমি 
জুড়ে রোমক সভাতার প্রতিদবন্দী যে জাতি গোষ্ঠী বর্তমান ছিল তাদের অভিবান- প্রবণতা, 
সমুদ্রপ্রিয়তা, প্রকৃতিপ্রিয়তা এবং অতিপ্রাকৃত বিশ্বাসসমূহ অবশ্যই বর্তমান ছিল । কিন্তু 
খৃষ্টান বিশ্বাসের দ্বারা সংশোধিত ও পরিবর্তিত সাহিত্যিক নমুনাকে গ্রহণ করা ছাডা এখন 
আর কোন উপায় নেই। 

তাছাড়া, যাজকদের দ্বারা স্বেচ্ছাক্রমে অবহেলিত হয়ে অথবা প্রাকৃতিক নানাকারণে 
লুপ্ত হয়ে গিয়ে সেই প্রাচীন সাহিত্যের অনেকাংশই নষ্ট হয়ে গেছে। কিন্তু একটা প্রশ্নের 
সীমাংসা করা খুবই দুরুহ। মুখে মুখে হলেও যে সব কবিতা ও গান তখন রচিত হয়েছিল, 
এবং অবশ্যই অনুমান করা যায়, সকলের কাছে প্রিয় ছিল তা কি করে দুই কিংবা 
এক শতাব্দীর ব্যবধংনে--এংলোস্যাক্সনদের বুটেনে আসবার ঠিক আগে ও পরে- তাদের 
২শধররা ভুলে যায়। এ ব্যাপারে খুষ্টান ধর্মের বাধ্যতামূলক নিষ্পেষণের কোন কথা 
তো শোনা যায় না। প্রভাব এক জিনিষ, অনাদর বা বিস্যাতি আর এক জিনিষ । আমাদের 
দেশেও তো অনেক আদিবাসী খুষ্টান হর়েছেন। তাদের ভিতরেও তো পূর্বপুরুষদেব নানা 
সংস্কৃতি ও রীতিনীতিন এবং পুরাকথার বেশ কিছু অদ্যাবধি অস্তিত্ববান এবং অবিকৃত 
আছে। অষ্টম শতাব্দীতে ডেনদের আক্রমণে মঠগুলিব শ্রন্থ'গারের প্রচুর ক্ষতি হয়েছিল। 
কিন্তু তা না হলেও কি জামরা সম্পূর্ণ এবং অবিকৃত প্রা'ন এলোস্যাক্সন সাহিতা পেতাম? 
বীওউলফের (13০০৬/এ4][) কথাই ধরা | পশ্চিম স্যাকসন আঞ্চলিক ভাষার দ্বারা 
প্রভাবিত “বীওউলফ" আমরা পাই ; কিন্তু আদি, অবিকত বীওউ্লফ-এর কোন সন্ধান 
নেই। -াই আমার অনুমান খষ্টধর্মেব প্রভাব, ডেন আক্রমণ, এমনকি বৃটন সংস্কৃতির 
প্রভাব ছাড়াও আরও অন্য কিছু ছিল যা প্রাচীন এংলোস্যাক্সন বীরোচিত কাব্য বা অন্য 
কোন কোন ধরনের সাহিত্যকে প্রায লুপ্ত করেছিল। 


এংলোস্যাক্সন অখুঙ্টান সাহিত্যের বিভিন ধরন 


মহাকাবাধর্মী বীরোচিত কবিতা, গীতিকবিতা, নাট্যধর্মী কবিতা, নানা ধরনের মময় 
(১/9)০০1৬০) ও তন্ময় (01১1০০11৬০) কবিতা ওই স্ময়ে সৃষ্টি হয়েছিল। 

এংলোস্যাক্সন যুগের বীরোচিত কাব্যের (7070102০০17) চূড়ান্ত ও সম্পূর্ণ মূল্যায়ন 
করা এখন সম্ভব নয়! সাহিত্যকৃতির যেটুকু নমুনা আমাদের হাতে রয়েছে তা শুধু পরিবর্তিত 
ও সম্মার্জিতই নয় পরিমাণেও কম। কতখানি এবং কি স্তরের সাহিত্য নষ্ট হয়ে গেছে, 
সেটা না জানলে বিচারে ভুল থেকে যাবে এবং বিচার খণ্ডিত হবে। এ ব্যাপারে সব 
চেয়ে বড় ক্ষাতি হয়েছিল অষ্টম শতাব্দীর শেষভাগ থেকে ডেন আক্রমণের দ্বারা । 

বীরোচিত কাব্য (01010 [090129) গুলির ভিতর বীওউলফ (3০০৬/]1, 
ফিনসবার্গের যুদ্ধ (51811 ৫1 175901£) এবং ওয়ালধিয়ার (৬/8101)07৩) মহাকাব্যধর্ী। 
এসব কবিতা বে যুগে রচিত হয়েছিল তাকে “বীরত্তের যুগ” (110101০ £৪০) বলা হয়। 


সাদ মুগ ১১ 


বীরোটিত কবিতাগুলির (76701 7৯০০775) সাধারণ পরিচয় 


এগুলি চতুর্থ থেকে ষষ্ঠ শতাব্দী পর্যন্ত বচিত হযেছিল বলে অনুমান কবা হয। ওই 
যুগকে পববর্তী কালে নাম দেওযা হযেছে "জাতীয দেশাস্তব গমনের যগ" (777৩ /০ 
01 ৭110741 1৮1151111017) | যে কোন দেশেব অন্যতম প্রধান জীবন্ত অংশ হচ্ছে পেই 
দেশে মানুষ । স্যাসনদেব পূর্বপুকষদেব বহুসংখ্াায একত্রিত সত্তাকে “দেশ ছাডা আব 
কী' ই বা নাম দেওযা যেতে পাবে । এইভাবে দেশেব মানুষ সুদুব বাল্টিক সাগবেব উপকূলের 
প্রাচীন ভুমিভাগ ছেডে বদি বৃটেনে নতুন স্বদেশ খুজে পায, তবে তাকে জাতীয দেশান্তব 
গমন বলা খ্বই সঙ্গত। 

এযুগেব কাব্য গুলিতে অবশ্যই প্রাচীনতব যুগে এতিহ্য অনুবণিত হযেছিল। সে সব 
বিস্ৃত যুগেব জাতিগোষ্ঠীব মানসিক গঠনেব এবং চাকিতিক লক্ষণে অনেক কিছুহ বীবহ্রেব 
যৃগ্বে বা মহাকাব্যেব যুগেব কাব্যে থেকে গিযোছল। ক্বত' গুলিতে পর্বপ কষানুক্রমিক 
ভাষাগত সামগ্রস্য ছ'ডাও ছিল -খনকাব দিস্ুনক, বর্ববোচিত হলেও, বৈশিষ্টাপর্ণ 
সহযোগিতা, সভমর্মিতা ও সহানুভতি। নেতাব প্রত আনুগত্য ও হেমন ছিল, নেতাব 
সঙ্গে অনুগ্মীদেব নৈকট্যও তেমনি সহজ ও স্বাভ্দবক ছিল। 

আমাদেব দেশেন সাওতাল বা মধ্যযুগের ভীলদেব কাছ্ছে যেমন বন্যজস্ক শিকার প্রাণের 
থেকে প্রি, ইউবোপেব মুল ভখগুবাসী এই সব সমুদ্রে'পকূলবর্তী জার্মানিক জাতিগুলিব 
ক'ছে ভষঙ্কব সামুদ্রক অভিযান ছিল .তমনই প্রফ। সমূত্র "ছল তাদেব জীবনের অত্যাবশ্যক 
অঙ্গ। অ'্জও ইংবা্ী সাহিত্যে মহাসমৃদ্রেব ন'নাকপ। ইংবাজদেব শাতীয চবিব্রেল অন্বেষণে 
সমুত্র তাই নিভন্যোগ্য সঙ্গী। 

অবশ্যই আঁতি পুবাতন যু থেকে মধাবগেব শেষ পর্যন্ত স্যাক্সনদেব ইতিহাসে 
বশ্বাসঘাতকতাব, ক্রুবতাব ও লালসাব কে'ন স্বল্পতা ছিল না: কিন্তু পাশাপাশিই মহত্ব, 
ওদার্য এবং আত্মদানেব উপাদানও কিছ কম ছিল না। তখনকাব সাহিত্যে এ সব কিছুই 
প্রতিফলিত হযেছিল। নেতা বা দলপতিব প্রতি বিশ্বস্ততা ছিল বীব অনুশামীব সবচেষে 
বড বৈশিষ্ট্য। লওউলফ এ উইগলাফ (৬1141) তাব অনুগামীদেব কাছে বীওউলফেব 
সঙ্গে সহযোগিতা কববাব যে উদাত্ত আহান ন্লানিযেছিলেন তাতে এই বিশ্বস্ততা এবং 
বীবত্বেব আদশ প্রতিধ্বনিত। এই নিশ্বস্ততাব প্রতিদানে দলপতিব দিক থেকে অনুগতদেব 
প্রতি উদাবতাও সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । দলপতি তর অধস্তন যোদ্ধাদেব সোনা এবং 
অন্যান্য অনেক কিছু দান কবতেন। দলপতিকে তাই বলা হত “্ষর্ণদাতা+ “সম্পদদাত।' 
ও ন্বর্ণবন্ধু। কিন্ত যে সমস্ত দলপতি উদাব দান ও উপহাব না দিতেন তাবা অন্যদের 
দ্বাবা তিবস্কৃত হতেন। “উইডসিথ'১ “দেওব+, এঁবা এইভাবে পুবস্কৃত হযেছিলেন। নির্বাস্তি 
জীবনে “ওযাগ্ডাবাব' (৬4700101) নির্বাসনেব আগে তীব স্বর্ণবন্ধুব দযাব কথা কৃতজ্ঞ 
চিত্তে স্মবণ কবেন' 

এছাড়া, ভিন্ন ভিন্ন ছোট ছোট দল বা উপজাতিদেব নিজেদেব ভিতব বংশানুক্রমিক 
শত্রুতা ও প্রতিহিংসা এই “বীবকাব্যেব' যুগেব অন্যতম পবিচয। আমবা বিভিন্ন কাব্যখণ্ডে 


১২ হংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


এইসব যৃদ্ধের ইঙ্গিত ও বিবরণ পাই। “বীওউলক” কাব্যে এর কযেকটির উল্লেখ আছে। 
ডেনরাজ হৃথগার (11109111221) এর সঙ্গে ইনগেল্ড (11£৩1) -এর বিবাদ নিষ্পত্তি হয়েছিল 
ইনগেল্ডের সঙ্গে হ্রথগার-এর কন্যা “ক্রিযাওয়ারুর' বিবাহের মাধ্যমে । বীওউলফ 
(17)£01০) হাইজেলাককে বলেছিলেন যে__-এই বিবাদ আবার মাথা চাড়া দিয়ে উঠতে 
পারে। 

শুধু বিভিন্ন উপজাতিদের মধ্য নয়, নিজের আত্মীযদের সঙ্গেও স্থাধী বিবাদের কথা 
শোনা যায। বীওউলফ আনফার্থকে (007101111) বিদ্রুপ করে বলেছিলেন---যে সে তার 
ভাইদের হত্যা করেছিল। এইসব যুদ্ধের ফলে অনেকেই দেশছাডা হয়ে যেত। অবশ্য 
দেশের বাইরে চলে যাওয়ার পিছনে বিপদসন্কুল অভিযানের আকর্ষণই ছিল প্রবলতর। 

সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধে মিলটন-এর প্যারাডাইজ লষ্ট্র (02120150 1.951) প্রকাশিত 
হবার আগে বীওউলফ এবং অন্য অল্প কযেকটি কাব্যই ইংরাজী সাহিত্যের মহাকাব্যের 
সম্পদ। হোমারের প্রাচীন গ্রীক মহাকাব্যের সঙ্গে এই সব কাব্যের প্রকৃতির বড় রকমের 
তফাৎ নেই। এইব কাব্যের রচনাশৈলীর ব্যাপকতা উল্লেখযোগ্য । ক্ষেত্র বিশেষে এই 
রচনাশৈলী দ্রুতগতিসম্পন্ন এবং কঠোব,_ যেমন পাই বী৪উলফের সঙ্গে গ্রেণ্ডেল 
(01017401) এর বৃদ্ধের অথবা ফিনল্যাণ্ডের প্রাসাদযুদ্ধের বর্ণনায়। আবার কোথাও থা 
অপূর্ব রহস্যময সৌন্দর্যে মন অভিভূত হয়। গ্রেণ্ডেল-এর মা যেখানে বাস করত, সেই 
হৃদের বর্ণনা এমনই রহস্যময় সুন্দর। হুথগার এর রাজসভাব বন্ধু ও সাহায্যকারী হিসাবে 
গমন উপলক্ষ্যে বীওউলফ ও তাব সহযোগীদের সমুদ্র মভিযান গন্তীর ও মর্ধাদাব্যগ্কভাবে 
চিন্তাকর্ষক। 

বীরকাব্যের (1151910 ৮০9০1715) কোন কোন অংশে আমরা বিযোগ বিধুর গীতি 
কবিতার দেখাও পাই। স্পষ্ট আলঙ্কারিক অর্থে তুননা [1500010£5] অপেক্ষাকৃত কম 
হলেও, বর্ণনামূলক শব্দগুচ্ছের কোন স্বল্পতা এসব কাব্যে নই। যেমন, বীওউলফ-এন্ন 
অর্নবপোতকে “ফেনায়িত শ্রীবাবিশিষ্ট ভাসমান প্রাণী" বলে বর্ণনা করা হয়েছে। এগুলি 
কখনও সৌন্দর্যে আকর, আবার কখনও গুঢ় রহস্যের সংক্ষিপ্ত রূপ। 

খণ্ডিত রূপে এবং মার্জিত রূপে প্রাপ্ত মহাকাব্যধর্মী প্রাচীন এংলোস্যাক্সন কবিতার 
নিদর্শনগুলির কিছু বিশদ পরিচয় পাওয়া দরকার। আমরা প্রথমেই “বীওউলফ'-এর সম্পর্কে 
আলোচনা করবো। 

মহাকাব্যের চরিত্রলক্ষণে আমরা পাই একটি পৌরাণিক বা আতিপ্রাকৃত উপকথা । এতে 
বর্ণিত কার্যক্রম নিজস্বভাবে বিশিষ্ট হবে, এর পূর্বাপব সম্পূর্ণতা থাকবে, এবং কার্ষক্রম 
হবে মহান ও বিরাট। মাহকাব্যের “নায়কঃ থাকবে । এই “নায়ক? ব্যক্তিবিশেষও হতে 
পারে, অথবা একটি সম্প্রদায় গোষ্ঠী বা জাতির সকল মানুষের একত্রিত সমাহারও 
হতে পারে। এংলোস্যাক্সন মহাকাব্যে আমরা প্রাচীন টিউটনিক জাতির এক বা একাধিক 
গোষ্ঠীর সকল মানুষের চারিত্রিক প্রচণ্ডততা, বিক্রম এবং সেই সঙ্গে মানবতাকে ওই 
মহাকাব্যের নায়ক বলে মনে করে নিতে পারি। এই কাল্পনিক সত্ত্বার প্রকাশ ইংরাজদের 
জাতীয় চরিত্রে এবং তাদের সাহিত্যে। 


আদি যুগ ১৩ 


বীওউলফ (86০৯/0)1) 


পাগুলিপি ৪ বীওউলফ-এর যে অনুলিপি এখন আমরা পাই তা বৃটিশ মিউজিযমে 
রক্ষিত কটন (09110?) পাগ্ুলিপিতে আছে। এটি ১০০০ খ্ষ্টাব্দের কাছাকাছি কোন 
এক সময় অনুকৃত হয়েছিল। 

প্রসঙ্গতঃ, একটি তথ্য জেনে রাখলে কাজের সুবিধা হয়। বর্তমান ইংল্যাণ্ড ও স্কটল্যাণ্ডের 
যে মিলিত রূপকে আমরা “যুক্তরাজ্য বলি তা গঠিত হয় ১৬০৩ সালে। দক্ষিণভাগের 
নাম ইংল্যাণ্ড। সপ্তম শতাব্দীতে এাঙ্গল, স্যাকসন ও জুটরা বৃটেনের দক্ষিণার্ধের অর্থাৎ 
বর্তমান ইংল্যাণ্ডের প্রায় সবটাই অধিকাব করে। এই অধিকৃত দেশের ভিন্ন ভিন্ন অংশে 
ওই তিন বহিরাগত জাতি রাজ্যগঠন করে। এ্াঙ্গেলসদের অধীনে ছিল তিনটি 
রাজ্য__নর্থামব্রিয়া, ইষ্ট আযঙ্গলিযা ও মার্সিযা ; স্যাক্সনদের অধীনে ছিল এসেক্স, ওয়েসেক্স 
ও সাসেক্স; এবং জুটদের অধীনে ছিল কেন্ট। নর্থামত্রিয়া ছিল উত্তরাঞ্চলে স্কটল্যাণ্ডের 
পূর্ব দিকে। হুইটরি মঠ এই নর্থামব্রিযাতেই অবস্থিত ছিল। বর্তমান ইংল্যাপ্ডের মধ্যাঞ্চলের 
পর্ব অংশে, এবং এসেক্সের উত্তরে ছিল ইন্ট ঞাক্রলিযা। বর্তমান ইংল্যাণ্ডের মধ্যাঞ্চলে 
এবং ওযেসেক্সের উত্তরদিকে ছিল মার্সিয়া। ওয়েসেক্স ছিল দক্ষিণাঞ্চলের মধ্যভাগে । এসেক্স 
ছিল ওয়েসেক্সের উত্তরপূর্ব দিকে এবং কেন্ট-এর উত্তরে । সাসেক্স ছিল কেন্টের দক্ষিণ 
পশ্চিমে। বর্তমান “যুক্তরাজ্যেব* তথা ইংল্যাণ্ডেব দক্ষিণ পূর্ব প্রান্তে ছিল কেন্ট। ক্যাণ্টারবেরী 
এই কেন্ট-এতেই অবস্থিত। 

বীওউলফের বর্তমান পাণ্ডুলিপিটি পশ্চিম-স্যাক্সন আঞ্চলিক ভাষায় অর্থাৎ ওযেসেক্সের 
আঞ্চলিক ভাষায় লেখা । অষ্টম শতাব্দীতেই এটি লিখিতবপে প্রকাশ পায। পণ্ডিতেরা 
বলেন ইংল্যাণ্ডে এটি প্রথম লেখা হয়েছিল মার্সিয়া অথবা নর্থামব্রিয়ার কোন আঞ্চলিক 
্যাংলিকান ভাষায় অর্থাৎ এঙ্গেলসদের ভাষায়। মূল রচনা অবশ্যই ষষ্ঠ শতাব্দীতে বা 
তারও আগের। তবে তখন গ্রন্থটি লিখিত আকার পায়নি । তাছাডা এর রচনা একজনের 
দ্বারা বা একই সময়ের তা-ও মনে হয় না। তবে তা লেখা হয়েছিল বৃটেনের থেকে 
অনেক দূরে বাল্টিকসাগরের পশ্চিম উপকূলে কোথাও, এবং তাতে খৃষ্টান উপাদান ছিল 
না। 

পরবর্তী নানা কাব্যে বীওউলফ-এর কিছু কিছু অংশের প্রভাব আছে। এ থেকে অনুমান 
হয় বীওউলফ' জনপ্রিয় ছিল। এবং প্রথম দিকের অনণন্য কাবোর তুলনায় একে ক্লাসিক 
আখ্যা দেওয়া যেতে পারে। 

৩১৮২ লাইনের ধীওউলফ যে অখণ্ড আকারে পাওয়া গেছে তা দিয়ে কিন্তু এটা 
প্রমাণ হয় না যে কাব্যটি তদানীন্তন কালের অন্যান্য কাব্য থেকে শ্রেষ্ঠতর। তা যা-ই 
হোক, এটা মানতে হয় যে প্রাচিনতম ইংরাজী সাহিত্যের ক্ষেত্রে বীওউলফ একটি দিগদর্শন। 
এ্যাংলিকান ভাষায় লেখা গ্রন্থটির প্রথম অনুকরণ করেন অষ্টম শতাব্দীর শেষদিকে থরকেলিন 
(11701709117)। 

নামকরণ ২ প্রাচীন এংলোস্যাক্সন কাব্যগুলির কোন নাম ছিল না। ১৮০৫ সালে 


১৪ ইংবাজী সাহিতোব মালোকধাবা 


সারণ টানার (৬1210) 1817001) “বীওউলফ'-__ এই নাম দেন। ১৮৩৩ সালে বিশিষ্ট 
পণ্ডত কেনম্বল-ও (6০101) এই নামই বজায রাখেন। বীওউলফ-এর নানা বীরত্ব্যগ্রক 
ঘটনার বর্ণনা যে গ্রন্থে পাওঘা বায তার নাম “বীওউলফ” রাখাই সঙ্গত। অনুকরণেব 
প্রথম দিক থেকেই এতে খষ্টান ভাবের মনুগ্রবেশ ঘটেছিল। 

গ্রন্থ পরিচয় ২ বীওউলফ এর মুল বচনা এবং প্রথম লিখিত অন্কবণ অবশ্যই 
এ্াংলিকান। পবমশ্রদ্ধেব বাড এর আমলেই (৬৭২-৭৩৫) তদানীন্তন নর্থান্বিধার 
সাংস্কৃতিক পটভুমিতেই আদি অনুকরণ হযেছিল। কটন পাগুলিপিতে আমবা এখন যে 
হস্তলিখিত অনুলিপিটি পাই তাব আগে অবশ্যই আবও অনেক অনুলপি লিখিত হযেছিল 
বলে ধরা নায। 

বীওউলফ-এর উৎস ই বাওউলফ-এর বে পাগুলিপিটি আমাদের হাতে আছে 
তাতে খৃষ্টান উপাদান যা ই থাক, তা" জার্মনিক জাতিগুলির জীবনবাত্রার সঙ্গে সঙ্গতিপূণ 
আধা-এতিহাসিক আধা কিংবদন্ত্রীমুলক জনপ্রিঘ এক কাহিনী । আবাব এতে ভার্জল-এর 
প্রভাবের কিছু হদিশ কেউ কেউ পেয়ে থাকেন। মনে বাখতে হবে, মূল বচনার উৎস 
অবশ্যই অন্য বকম। হযত নবএতযেতে কিংবা আইসল্যাতগুব নর্সদের ভিতবে এব প্রাচীন 
উৎস ছিল। 

“বীওউলফ+”-এর কাহিনী ই বীওউলক ছিলেন এগথেও (15০$07১০৬) এব 
পত্র এবং গিটাস (৫৩১) এব বাঙ্জা। হ্দবাসা দুর্দান্ত দানব গ্রেণ্ডেল (€71017491) এব 
আক্রমণে ডেনমার্কের বাজা হথগাব (1119111) বিপর্নস্ত। একদল যোদ্ধা নিবে ডেনমার্কে 
গিষে গ্রেণ্ডেলকে হত্যা কবে বীওউলফ হ্থগারকে বিপদমুন্ত কবেন। ছেলেব ম্বঙাব 
প্রতিশোধ নেনাব জন্য গ্রেণ্ডেল এর মা বীওউলফ কে আক্রমণ কবে। বীওউলফ তাকেও 
হত্যা করেন। তাবপর বী ওউলক হ্রথগাবের প্রাসাদে ভোজ ও অদ্মণ্দ প্রমোদে যোগদান 
কবেন। তাবপব একটি ড্রাগনকে হত্যা কবেন। তাবপব সেই ড্রাগনেব আক্রমণে ক্ষতবিক্ষত 
হযে মৃত্যুমুখে পতিত হন। তান দেহ সৎকার ও পারলৌকিক ক্রিযপ্ন বর্ণনা দিযে কাহিনী 
শেষ হয। 

বীওউলফ-এর বিষয়বন্ত ঃ মহাকাব্য বলতে যা বোঝায বীওউলফ ঠিক তা' 
নয, যদিও এংলোস্যাক্সন সাহিতোর প্রাচীন মহাকাব্য বলেই এব পরিচয দেওযা হয়। 
মহাকাব্যের গঠনগত কতকগুলি নির্দিষ্ট চরিত্র বা লক্ষণ আছে য' বীওউলফ এর নেই। 
বীওউলফকে বোধহয় কেবল বীরোচিত কাব্য (1701010 [০০]1) বলাই বেশী সঙ্গত। 

বীওউলফ ছিলেন জার্মানিক মহানাযক। জার্মানিক মহানায়কের অন্যতম চারিত্রিক 
বিশেষত্ব তার বিষাদ । যুদ্ধজযের গৌরবেই তার শ্রেষ্ঠত্ব সীমাবদ্ধ নয়। তার চূডান্ত মহৎগুণেব 
প্রকাশ যুদ্ধের মারাত্মক আঘাতে মৃত্যুর মুহর্তে। যে অর্থে ইলিয়ডে হেকটরের মৃত্যু বা 
রামায়ণে রাবণ বা মহাভাবতে দুর্যোধনের মৃত্যু আমাদের অন্তরের ভিতর পর্যন্ত কাপিযে 
দেয়, জার্মানিক নাকের মৃত্যু সেই অর্থে ভযক্কর বেদনাবহ। 

বীওউলফ যেন একটি বিষাদময কাবা। প্রকাশ-ব্যপ্রনার পূর্বাপর সমতা এই বিষাদের 
সুর ধরেই চরম পরিণতির দিকে এগিয়ে গেছে। ড্রাগণের সঙ্গে যুদ্ধে গৌরবময় মৃত্যুতেই 


আদি ফল ১৫ 
ব্বীওউলফ এব জার্মানিক নাক “হসাবে সাথকত"। বীওউলফ কাব্যে নাযকেব জীবনের 
পর্ণ বিববণ দেওয়া হযনি, কেবলমাত্র গকত্বৃপর্ণ এবং সম্গট মৃহতণঃলিব বর্ণনা দেওযা 
হযেছে। কাবণ মল জার্মানিক শ্রে'তাদেব কাছে বীওউলফ এব কাহিনী অজানা ছিল ন'। 
বওউলফ এব চবত্রেব কোন বর্ণনা দেওয' হযনি, কেবলমাত্র ধাবাবাহিক ঘটনা গুলি 
পবপব গেঁথে দেওয়া হযেছে। এই ঘটনা গুলিকে ব্ষদময উৎকঠঠাব পবিবেশকে বাডানোব 
শুন্যই যেন বাবহাব কবা হযেছে। 

বে সব শ্রোতা উদ্দেশ্যে কাব্যটি প্রাথমিকভাবে বাচত হয্ছেল, তাবা বিশিষ্ট শব্দ 
ও ছন্দেব কৌশল জানতেন। অ'ইসল্যাণ্ডেব প্রাচীন নবওযেজ্ীয কবিতা সম্পকেও এই 
কথা খাটে। এই সব শ্রোত' সম্ভবতঃ অভিজাত ও বৃদ্ধিদ'প্ত ছিলেন। প্রান জর্মানক 
ইতিহাস ও পৃবাণেব উন্নত মৌখিক এঁতিহ্যেক এবা ছিলেন উত্তবাধিকাবী। অতিপ্রাকৃত 
ধবনেব লোকগীতিও ওই এঁতিহ্যেব অংশ ' বুটেলেব মাটিতে ও এই জাতীয শ্রোতা জার্মানিক 
পটভামকায বচিত এই ধবণেব ইতিহাস, পবাণ ও লোকশীত শুধ যে অনুমোদন কবতেন 
তা ই নয, কল্পনা নশিজেদেব পিতঁপ্কষদেব বিশ্বাস ও সাহিত্যকর্মেব সঙ্গে একাহুতা 
অল্ভব কবতেন। বীওউলফ শুধ এংলোস্যাক্সনদেব বীক্কাবা নয, সামগ্রিস্মভাবে প্রাচীন 
জার্মনিক জাতিগোষ্ঠীব নিজস্ব সম্পদ। এব প্রধান গ্রাৎচা চবিত্র এংলোস্যক্সন নয, 
স্কার্পগুনেভীয। এব কাবণ আইসল্যাণ্তঃ নবওযে সুইডেন, চেনমার্ক, উন্তব লার্মানী সবই 
ছিল এক মহাজাতিব অন্তর্ভুক্ত । পববত্তীকালে খষ্টান”৭স্পন্ন লাওউলফ এব বর্তমানে প্রাপ্ত 
সংস্করণটি এমনভাবে ঢেলে সাজা হযেছে থে গ্রেগ্ডেল, ড্রাগন এবা যে অন্ধকাবেব 
জীব, শ্যতানেব অনুচব তা বুঝতে কষ্ট হয দশ। অ'্বার বাওউলব এব ভিতব দিয়েও 
সেই খষ্টানসংস্কাব দেখান হযেছে যে ইতজ'বনই সক লল। মানুষ যতই বান এব মহৎ 
হোক না কেন সাফল্যের পর্ণতা মবঁবনে সম্ভব নয। খষ্ট'ন প্রভাবে পক্মাতিতি 
বীওউলফ এ অধর্মেব বিকদ্ধে ধর্মেব বিক্রম ও সাফল্য বুটেনে ধর্মীন্তবিত এংলোস্যাক্সনদেব 
কাছে তাই বিশেষ ইঙ্গিতবহ। অধর্মেব বিকদ্ধে ধর্মেব এই নীতিসঙ্গত প্রাতবোধ ডেনমার্কে 
বাজকমাব হ্যামলেটেব ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য। পাবত্রতা ও বীবন্রব্যপ্রক কাজেব খানা যশ 
অর্জন কবা প্রতোক খৃষ্টানেবহ আকাঙ্ঘাব বন্ত। 

আবাব স্বষটপূর্ব যুগে মানুষেব মনেব কোধ ও প্রকৃতি প্রাটীন জার্মানকদেব খৃষ্টান 
সন্তানসন্ততিদেব কাছে কম প্রি নয। তাই “নিষতিবাদ' বীওডলফ এবং অন্যান্য প্রাচীন 
জার্মানিক কাব্যেব একটি বিশেষ লক্ষণ। বহু দেবদেবীব উপাসক প্রাচীন জার্মানিকদেব 
নিযতিবাদ যেমন এংলোস্যাকনদেব কাছে বাইবেব ব্যাপাব ছিল না, তেমনি খুষ্টীয ঈশ্ববেব 
ন্যাযবিচাবেও তাবা সমভাবে আস্থাশীল ছিল। কোন মানুষ যদি ধ্বংসেব জন্য পর্ব ননর্দি্ট 
না থাকে, তবে ভাগ্য তাকে তাব দৃঢ় সাহসিকতাব পুবস্কাব দেয। 

তাই সেই মানুষই যশ এবং গৌবব অর্জন কববে যে দৃঢ়ভাবে সাহসী হবে এবং নিযতিব 
অভিশাপমুক্ত হবে। এইখানে খুষটপূর্ব যুগেব ধর্মবিশ্বাস এবং ক্যাথলিক ধর্মবিশ্বাস মিশে 
যায। খুষ্টীযভাবে পবিমার্জিত ললীওউলফেব বচযিত' তাই খৃষ্টান প্রেবণা ও ধর্ম বোধেব প্রচাবেব 


১৬ ইংবাজা সাতক্তাব সালোকধাবা 


কবেছেন। আবাব জার্মানিক ও খৃষ্টান মিলিত উপাদান জীবন ক্ষণস্থাযী, জগতৈব কোন 
কিছুই চিবস্থাযা নয বীওউলফেব আদ্যোপ্রাস্ত ভুডে নিশ্চিত বিশ্বাসে অভিসিঞ্চিত বযেছে। 

বীওউলফ-এব গঠনশৈলী £ ১০০০ সৃষ্টাব্দে খুষ্টীাযভাবে পবিমার্জিত 
পাণ্ুলিপিটিতেও মল বচনাব জার্মানিক চ্বত্র এক্‌ বীবকাব্যেব গঠন শৈল (30101. 
১1) অনেক পবিমাল্ণই থেকে গেছে। হষ্টান কবিবা এই শক্তিশালী গঠনশৈলী এনং 
যুদ্ধ ইত্যাদিব সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ ভাষাব ধলন এক শব্দ সঠিকভাবে ব্যবহার কবেছেন। 
বীওউলক, থেকে শুক কনে “মালডনেব বুদ" (1341016 91 7%141101) পর্বন্ত বেখনে 
বেখানে প্রযোজন হযেছে যথোপযুক্ত বীবোচিত শব্দ এমনভাবে ব্যবহার কবা হযেছে 
যাতে প্রাক খৃষ্টান মুল জার্মানিক ধন্ন অব্যাহত থাকে। 

বীওউলফ এব গঠনশৈলা একাধাবে সংক্ষিপ্ত ও ব্যাখ্যাত। দীর্ঘ শক্বৌগেব বিশেষণেব 
দ্বাবা অনেক কিছু সংক্ষেপে বলা হযেছে বা ইন্্িত দেওয়া হযেছে। শব্দগুলি প্রধানতঃ 
বস্তৃসংশ্লিষ্ট ; ভাবসংশ্লিষ্ট নঘ। বিভিন্ন শব্দেব তধাতেব সামান্যতান জন্য আপাতদৃষ্টিতে 
সেগুলিকে পবস্পবেব প্রতিশব্দ বলে মনে হলেও বাস্তবে সেণ্ুলি ভিন্ন ভিন্ন অর্থ প্রকাশ 
কবে। এই গঠনশেলা ঘদিও প্রণ্চান ক্লাসিক চনিত্রেব শয তবুও এতে মহাকাব্যেব গুণ 
প্রকাশ পায। চবিত্রুলিব চিন্তা ও মনোভাব প্রকাশেব জন্য এবং সে শুলিব মুখে ভাষা 
দেবাব জন্য বচযিতা বহু শ্রম প্বাকার কবেছেন। সামগ্রিক গন মহাকাবোব কপ পেলেও 
গঠনশৈলীব মন্ময (১1)])0011৬ ০) ৭ স্পষ্ট। চবিত্রগুলিন দ্বাবা প্রকাশিত চিন্তা ও অনভব 
হযত মূল বচনাকাবেব মানসিকতাব প্রত্িঘলন। 

কাবাটিতে -মাদর্শমানেব জীবনবাত্রান সুব এবং সৌজন্যেব পবিবেশ নজবে পড়ে। 
এই মহত্বমণ্তিত সুব কবিতাটি মর্ধাদাজ্ঞাপক গঠনশৈলীব সঙ্গে সামণস্যপর্ণ। বক্তব্য 
প্রকাশের জঙ্গী প্রাই অপ্রত্যক্ষ কিদ্কু বাস্তব জীবনভিন্তিক। শব্দচযন কাব্যগণমণ্ডিত। 
শব্দযৌগেক বহুল ব্যবহ'ব কাব্যকে সদব প্রসাবী কবেছে। শব্দচযন এমনই বে সেগুলি 
কাবাগুণমণ্ডত গদ্যেও ব্যবহাব কবা যেত। কিছু কিছু শব্দ আদিম বপেব। হযত স্বোতাদেব 
একাংশ বিদগ্ধ ছিল। 

বর্ণনামূলক বিশেষণ প্রচুব, কিন্তু বপকেব সংখ্যা কম। উপমাব সংখ্যা আবও কম। 
পবাঘটনা বা বিষযেব উল্লেখ যত্রতত্র । 

প্রাচীন গ্রীক নাটকগুলিব কাহিনীব মত, বা আমা.দব দেশেব বামাযণ গান বা 
মঙ্গলকাব্যেব মত বীওউলফ-এব কাহিনী আদি শ্রোতাদেব কাছে অবশ্যই জানা ছিল। 
তাই অপ্রতক্ষ পুবাকাহিনীব উল্লেখমাত্রই যথেষ্ট ছিল। বাক্যেব মধ্যে কর্তা বা সর্বনামেব 
হঠাৎ পবিবর্তনেও কিছু যেত আসত না; বক্তব্যেব হঠাৎ পবিবর্তনেও না-বলা অংশের 
জন্য বোধগম্যতায কোন ফাক থাকত না। বর্তমানকালেব পাঠকবা এই ধবনেব কোন 
কোন অংশ পূর্বাপব মেলাতে অসুবিধা বোধ কবেন। কিন্তু প্রাচীন এংলোস্যাক্সন শ্রোতাবা, 
উদাহবণস্ববপ, ফিন এবং হেনজেষ্ট সংক্রান্ত ঘটনাব হঠাৎ উল্লেখে, কিছুমাত্র বিভ্রান্ত 
হতেন না বলে বোঝা যাষ। 

বীওউলফ-এর এ্তিহাসিকতা $ বীওউলফেব কাহিনীব প্লট শিশুদেব 


আদি যুগ ১৭ 
মনোরঞ্জক রূপকথার মত শোনায়। আইসল্যাণ্ডেব মধ্যযুগীয গদাকাহিনীতে, যেমন বীর 
গ্রেপ্্রর-এর সম্পর্কিত লোককাহিনীতে, বীওউলফ -এর সাদৃশ্য মেলে । তবে বীওউলফে 
আরও কিছু বেশী আছে। অতিশয় অবাস্তব গল্পকাহিনী ও টরিত্রের সঙ্গে এখানে পুরাণ 
সুলভ মর্ধাদা ও বাস্তবতা মিশে গেছে। 

কতকগুলি ঘটনা ও চরিত্র ঞতিহাসিক £ ৫১২ থেকে ২২০ খৃষ্টাব্দের মধ্যে 
লাইন নদীর মোহনার কাছে হাইগেলাক এর (11) 2০1১) পরাজয় একটি এঁতিহাসিক 
ঘটনা । তার প্রজারা দক্ষিণ সুইডেনে থাকত। তাদের বলা হত্র গীটস (0০১)। তবে 
গীটস জাতির বীর বীওউলফ নামের কোন এতিহাসিক চরিত্র পাওযা যায না। কিন্তু 
বীওউলফ-এ উল্লিখিত সুইডেনের রাজারা বা ডেনদের রাজা হিযালফড়িন (11011610170) 
এঁতিহাসিক চরিত্র । ডেনদেব রাজপ্রসাদ হিওরোট (1060101) সিল্যাণ্ড ($০914170) দ্বীপের 
লিষেব এ (1.0179) অবস্থিত ছিল, এটা জানা যায। 

বীওউলফ এর প্রাপ্ত সংস্করণে খৃষ্টান ধর্মেব সঙ্গে বৃক্ত যে সব উল্লেখ পাওযা যায 
তাব কোন কোনটি সামপ্জস্যহীন। হ্রথগার-এর সভার গাষক খৃষ্টানদের মত জগৎসষ্টি 
সম্থন্ধে গান গাইছে ; আবাব বীওউলফ এর অগ্তিমকৃত্য দেখান হযেছে প্রাক খষ্টায নীতিতে 
মুতদেহ চিভায তুলে অগ্নিসৎকার করে। 

কারো কাবো মতে খৃষ্টান অংশগুলি মলকাব্যের ভিতরে পরে যোগ কবা হযেছে। 
আবার এও হতে পাবে, সম্রগ্র কাবাটি এক হাতেবহ রচন্াা। প্রথমদিকে খষ্টধর্ম প্রাচীনতব 
বিশ্বাস ও ধারণাগুলিকে একেবাবে বিতাডিত করনি । আলক্রেড খৃষ্টন ছিলেন। কিন্তু 
তান পুবাতন স্যাক্সন গান শুনতে ভালবাসতেন । খষ্টধর্মের প্রসার এবং পুবাতন বিশ্বাসের 
সক্ষোচন-_ এই দুই অবশ্যই ইংলপ্ডে কিহ্কাল পাশাপাশি বর্তমান ছিল। তাই সে খুগের 
ইতবাজী কাব্যেও এই দুই এর পাশাপাশি অবস্থান মঅবস্থাভাবিক নয। 

দু'এক শতাব্দী পরেই প্রাীন যুগের ইংবাজা সাহিত্য বা তখনও চলছিল তাতে লঙস্টাথ 
বিময আর স্থান পাবনি। মঠবাসী খুষ্টান সাধুরা হয়ে উঠলেন কবি, এবং প্রাক খৃষ্টান 
সভা কবিদের জাত লুপ্ত হয়ে গেল। 


বীওউলফ-এ বিয়োগবিধর উপাদান (7161501৭০৫০) 


বীওউলককে এক সুগভীর ও সর্বান্রক বিয়োগবিধুর কাব্য বলে বিবেচনা করতে হৃয। 
এটি কোন ধারাবাহিক কাহিনী নয ; ক্লাসিক মাপকাঠিতে মহাকাব্যও নয়। তবুও এ্যারিষ্টটল 
যে ধারণা অনুযায়ী কাব্যকে ইতিহাসের উপরে স্থান দিয়েছিলন, দার্শনিকতায় ও মহত্তে 
যা ইতিহাসের থেকে সত্যতর-_ সেই ধারণার সঙ্গে বীওউলফ সঙ্গতিপূর্ণ। 

বীওউলফের অস্তিম পরিণতি যে বিষাদের মুখোমুখি আমাদের দাঁড় করিয়ে দেয় তার 
প্রস্তুতি যেন কাব্যটির প্রথম থেকেই শুরু হযে গেছে। নানা পূর্বোল্লেখ, নানা মন্তব্য 
নিয়ে যে কাব্টির গঠনে কোন অসম্পূর্ণতা নেই তা যেন প্রথম থেকেই হাদয়বিদারক 
অস্তিমদৃশ্যের জন্য আমাদের মনকে প্রস্তুত করতে থাকে। জীবনের উজ্জ্বল মুহুর্তগুলিতে 
গৌরবময় বীরোচিত কর্মোদ্যমের আড়ালে যেন প্রচ্ছন্ন থাকে এক প্রকাণ্ড হাহাকার। 


ইংরাজী সাহিতোব আলোকধাবা-_২ 


১৮ ইতালী সাহতোল ভ্াসলাবধাবা 


্াপাতদুপ্টব শ্মন্তবালে বিস্তত তুলনামলক নাত উপদেশ সমন্বিত সামান্য কাহিনী 
এট নয । সল্দক্ন্ব লগতেব প্রচগু শাক্ত লিব প্রতীকি অবস্থানে বীওউলফ এক কালজবী 
মহিমা উল্লীভ। 

বাওউলফেব গুকত্ব ৪ বীওট্রলঘ এল সপহনী তাল ভিতবেব প্রতকিব্যঞ্জনা বাদ 
পতৈশে খল নসর তিতা নিও এব যথার্থ বিচাব হবে এব বচনা কালেব 
প১শাঁদলাহ | এব মহিমা ও পর্ণ স্বদপ বাত শার্মানিক ও শৃষ্টাল বীবোচিত শুণেব 
সগ্ঘল ঘটেছে এ শুধু মতভম শল্প গুণের প্রকাশ নহ, তা এক কালজযী সর্বাত্মক সৃষ্টিতে 
পর্ণও পেহেছে। বে শোতাদেব এই কাবা প্রথম শোনান হযেছিল তাবা জার্মানক মহাজাতিব, 
'ক পা কল্ণ অংপুলাস্যাক্সনদেন পনাকাতিনীল আনে স্মদ্ধ ছিল। প্রান বহীবেচিত এতিহা 
*”২ স্ল্ব £কালেন সবল হব খৃষ্টান ব্যাখ্যাঘ এই কাব্য এক উদাব বসে সম্পৃক্ত। সেই 
৪ ** খুগেব কঠিন বিশ্ব সে দৃও এবং অতিপ্রাকতে সহজ বিশ্বাসী ভ্রোতাবা যা শুনেছিলেন, 
হ" আনহল আবেছিলেন তাব উপলার বীওউলফ এব কিশালতা্য এখনও অনুভব কল 
ধায। হঁতঠাস, পৌবাণিন ইতিকথা এবং লোকসর্হিতোব অপর্ব সমন্থযে -বীওউলফ 
সাহিপ্তান আাশ্চর্ম নিদশন, মানবিক চেতন'ল কালজধী সন্রান গৌবব। 


ঈকফনসবাগের যৃদ্বা (01070 01 77191)0117) 

৭2 ভাল এক মহাজাবাধমী নচনা । সম্ভবত সপ্রুম শতাবাঁতে লেখা । এটি সগ্ডিত। 
না রে ল'ইশ পাওফা গোছে। অর্থ সম্পর্ণ নব সপ্তদশ শতাব্দীতে জর্জ (0০11৩ 
|1), ৮১) এট ভাবিদ্বাব কবেন। 


একট পটে বন! দিনে সঙ্গ জোক ধলা 
লু ৮৩সব মধো এটি একটি। ক্রিজিযান নেত ঘিন ডেননাজকুমাবী হিলডেবার্গকে 
(11110170111) অপহবণ কবে নিযে যায। তাই থেকেই পাবস্পবিক হানাহানিব এই 
পল" শহিক য্দধেব সক। এখানে অবশ্য একটি যুদ্ধেব কথাই ন্াছে। এটি খষ্টান কবিতা 
শব। প্রীন এংলোন্যাক্সনদেব নিজস্ব জাতীয লক্ষণই এখানে স্পষ্ট। 


ওয়াভাদেয়ার (৬%210986) বা (৬%০1667 01 4৯011102116) 


দুটি খণ্ড অংশ। মোট ৬৩টি লাইন। এটিও আব একটি মহাকাব্যধর্সরী বচনা। বাগাণ্তীব 
বীব ওযালটাব এব (৬/৭1০1) জীবনেব বীবন্তেব কাহিনী । কাহিনীব বর্ণনা অতি সুন্দব। 
সম্তবতঃ অখণ্ড অবস্থায এটি একটি পূর্ণ মহাকাব্যধর্থী বীবোচিত কাব্য ছিল। একটি ল্যাটিন 
অনুবাদ গ্রস্থে পূর্ণ কাহিনীটি আছে। 

এছাডা আব আমবা এংলোস্যাক্সন বীবোচিত কাব্যে তেমন কোন নমুনা পাইনা। 

সমসামধিক কালেব মহাকাব্যধর্সী এংলোস্যাক্সন কবিতাব প্রধান উপজীব্য ছিল- যুদ্ধ, 
যুদ্ধাভিবান, এবং বীবত্ৃপূর্ণ কার্যকলাপ। বিপদসন্কুল কিন্তু আনন্দময সেই প্রাচীন 
জীবনযাত্রাপদ্ধতি পবিত্যাগ, বৃটেনে মাটিতে শাস্তিপূর্ণভাবে স্থাধী বসবাস, ওতপ্রোতভাবে 
সমুদ্রেব সঙ্গে যোগাযোগেব অবসান, এবং বিশেষ কবে শৃষ্টধর্মে দীক্ষা; নতুন বিশ্বাসেব 


আদি যুগ ১৯ 
দ্বব' মানসিক গঠনেব পবিবর্তন, সমভমিতে বাস, কৃষি এবং পশুচাবণ বৃত্তি অবলম্বন 
প্রাচীন এংলোস্যাক্সন বীবোচিত কাব্যেব অবসান ঘটাল। যুদ্ধ অপেক্ষা শান্ত অধিকতব 
প্রি হল। অভিযান অপেক্ষা গার্স্থজীবনেব আকর্ষণ প্রবলতব হল। এক কথায, 
আধুনিক সমাজ জীবনেব মাপকাহঠিতে এংলোস্যাক্সনবা তথাকথিত “সভ্য' হল। 
তাই তাবা জনপ্রিয বীবোচিত কাব্যেব মূলপ্রবাহ থেকে সবে গেল। টিউটনিক জাতিব 
সেই অমলা সম্পদ নৃতন থেকে নৃতনতব আব হল না। বাছিল তাও বিস্মতি ও 
অবহেলাব পথে লুপ্ত হযে যেতে থ'কল। “বণধাবাবাহি জযগান গাহি উন্মাদ কলব্বে' 
যাবা এসেছিল তাবা অতিকায লীবনেব বদলে খৃষ্টান মঠেব ভজনালযে স্থাচ্ছন্দেন সপ্তিতে 
মগ্ন হল। 


এংলোস্যাক্সন বিয়োগবিধর গীতিকাব্য 


দি ওযানডাবাব [ভ্রাম্যমান] (116 ৬/41106861) এটি এস্সঈট্রাব 
(; ,০০) পাওুলিপিতে পাওযা গেছে। এট ১১৫ লাইনের কবিতা । বচনাব তা'লখ এ 
ক'ব পবিচয অজ্ঞাত। কবি এখানে একজন বাজকীয দন ভম্যধিকপ্নী হিসাকে আহু কা 
বলছেন। নব পুবান প্রভু মাবা গেছেন। তিনি নতুন প্রভুব সন্ধানে সমুদ্রপাবে অনির্দিষ্টভাল্ন 
ঘুবে ঘুবে বেডাচ্ছেন। ভাগ্যে নির্দযতা, জাগতিক সব কিছুব অনিশ্চযতা সম্পর্কে দব্যদষ্টি, 
ঈশ্ববেব উপব নি৬বতা-_ এসব আছে। কিন্কু মৃত প্রভুব জন্য কবিব আকুলত" কাবতগটল 
সবচেষে উল্লেখযোগ্য উপাদান। এব আবন্ত ও শেযাংশ খৃষ্টান লক্ষণনস্ত, কিশ্ব অন্তুব্তী 

₹শ প্রাক খষ্টান গুণান্বিত। কবি একটি প্রাচীন ও শক্তিশালা সভ্যতা ধন 'বশেষ 
দেখে তাব ব্যক্তিগত শোককে সাধাবণীকবণ কবেন। 


দিলী-ফেয়ারার (1) ১০৪ 68৮8) “নাবিক? 


এটিও এক্সেটাব (০1০1) পাগুলিপিতিত আছে। ৬৩ লাইন পর্যন্ত প্রাক খু্টীয ছাপ, 
তবপব আবও ৬০ লাইন খুষ্টায সংযোজন। 

এটি এংলোস্যাক্মন গীতিকাব্যেব সর্বাপেক্ষা নৌলিক বচনা। বক্তব্য বিষয কিন্তু স্পষ্ট 
নয । বক্তব্য বিষযকে নানাভাবে ব্যাখ্যা কবা হয। এমনও হতে পাবে, এটি একট বিস্তাবিত 
তুলনামূলক অলঙক্কাবেব কবিতা । এটি একটি কথোপকথন অথবা একজনেবই মনেব পবস্পব 
বিবোধী আলোডন, তা শিষেও সংশয আছে। সমুদ্রেব নানা বিপদ আপদ ত্বেও সমুদ্রের 
আকর্ষণ এব বিষধ বলে দেখা যায। অথবা এও হতে পাবে যে পার্থিব সুখ যতই সহলে 
পাওযা যাক অনির্দিষ্ট পবলোকই মানুষেব গতিঃ__এবকম কোন নীতিশিক্ষা এখানে আছে। 

সে যা-ই হোক ন' কেন, উত্তবসাগবেব মেক অঞ্চলেব বাত্যাতাডিত প্রকাণ্ড জলবাশি 
এবং প্রচণ্ড শীতেব প্রকোপেব যে বর্ণনা এতে আছে তা কবিব নিজস্ব অভিজ্ঞতা ছাড়া 
দেওযা সম্ভব নয। “সী-ফেযাবাব' তাই সমুদ্রপ্রেমিক ইংবাজেব জাতীয মানসিক গঠনেব 
উৎকৃষ্ট উদাহবণ। 


১০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


রুইন অথবা দি রুইনড বার্গ “ধবৎস বা ধবৎসপ্রাপ্ত সহর* 
(1২2811) 0177)6 131017160 701) 


এটিও এক্সেটার (5৯০1০) পাগ্ুলিপিতে আছে। এটি একটি ছিন্নাঙ্গ কবিতা। 
বিয়োগবিধূর এংলোস্যাক্সন কাব্যগুলির মধ্যে সম্ভবতঃ সর্বাপেক্ষা সুন্দর। 

রোমক আমলে “বাথ” (8211) শহর স্নানাগারের জন্য বিখ্যাত ছিল। স্যাক্সন 
আক্রমণকারীদের হাতে পরে ধ্বংস হয়। দীর্ঘকাল পরে সম্ভবতঃ এই “বাথ সহরের 
ধ্বংস স্তুপ দর্শনে কবির মানসিক ভাবাবেগের ফল এই সুন্দৰ কবিতা খণ্ডটি। বার্গ মানে 
শাহর। 


দি ওয়াইফস কমপ্লেণট (7176 %/166০5 00110012110) “পরীর অভিযোগ” 


এক্সেটার (2৯০০) পাগ্ুলিপিতে প্রাপ্ত। অস্পষ্ট কিন্তু অনুভবের গভীরতায় সমৃদ্ধ। 
আস্তরিক বিশ্বস্ততাই শোকের কারণ। বনভূমির পার্বত্য গুহায স্ত্রী নির্বাসিত। এটি বিচ্ছেদ 
ক্িষ্ট পতিগতপ্রাণার বিলাপের উচ্ছ্বাসমূলক কবিতা । 


দি হাজব্যাওস মেসেজ (7176 [70519970”5 1155528176) 
“্বামীর প্রেরিত বাণী 


এখানে স্বামী বহুদূর থেকে স্ত্রীর কাছে সান্ত্বনার বাণী পাঠাম। বাণীটি যেন কাঠের 
পাতের উপর লেখা হযেছে। লেখাটি আনুমানিক তৃতীয় শতাব্দীর স্থ্যাপ্ডিনেতীয় “রুন' 
(1২81০) লিপিতে লেখা । কবিতাটিতে ওই কাঠের পাতটিকে দিয়ে কথা বলান হয়েছে। 
কাদের পাতটি তার আত্মকথা বলেছে। লিখিত বাণীতে স্বামী যেখানে নির্বাসিত আছে, 
সেখানে সে স্ত্রীকে আসতে বলছে। সে শক্তিশালী ও সমৃদ্ধ হয়েছে। সে স্ত্রীকে সুখী 
করতে সক্ষম। কবিতাটিতে সচরাচর সমগোত্রীয় অন্য কবিতার মত বিলাপ নেই, বরঞ্চ 
আশা ও সান্ত্বনার কথা আছে। 

কবিতাটি এক্সেটার (20101) পাও্ুলিপিতে আছে। 


এংলোস্যাক্সন না্যধশ্ী' গীতিকবিতা 


এই শাখায় দুটি কাব্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । উইভসিথ (৮5161) এবং ডেওরস 
লেমেন্ট (79০75 ].81776176)। এক হিসাবে এ' দুটিকে বীরকাবা পর্যায়ভুক্তও করা 
যায়। এক্সেটার পাণ্ডুলিপিতে দুটিকেই পাওয়া যায়। 

“ডেওরস লেমেণ্ট” যেমন ইংরাজী গীতিকাব্যের প্রাচীনতম উদাহরণ, “উইডসিথ, 
তেমনই ইংরাজী সাহিত্যের প্রাটীনতম নাট্যধর্মী গীতিকবিতা। “উইডসিথ' ইংরাজী ভাষায় 
আধুনিক কাল পর্যন্ত রক্ষিত সকল কবিতার মধ্যে প্রাটীনতম। দুটিরই মূল রচনা 

ংলোস্যাক্সনরা বৃটেনে আসবার আগে । এই কবিতা দুটির ভিতর উনবিংশ শতাব্দীর 
বৈশিষ্ট্যপূর্ণ “অস্পষ্ট, দূরবর্তী এবং অত্ীত+_অবলম্বনে রোমান্টিকতার আদল লক্ষ্য কলা 
যায়। এদের ভিতরে খুষ্টপূর্ব যুগের বেশ কিছু সামাজিক লক্ষণ রক্ষিত আছে। 


আদি যুগ ১১ 


“উইডসিথ' কথাটির মানে “দুরের পথিক"। এতে বহু দূর দূর দেশভ্রমণের কথা আছে। 
তবে ইতিহাসের বিখ্যাত যে সব মানুষের উল্লেখ আছে, তাদের দ্বারা এর সময় নিরূপণ 
করা আদৌ চলে না। এটি প্রায় ১৫০ লাইনের কবিতা। 

“উইডসিথ' এবং “ডেওরস ল্যামেন্ট'-এর রচয়িতারা ছিলেন *স্কোপ' (5০91) _আমরা 
যাদের “বন্দী” (বন্দনাগায়ক) বলতাম অনেকটা সেই রকম। “উইডসিথ" অবশ্য উঁচু দরের 
কবিতা নয়। 

“ডেওর' তার পৃষ্ঠপোষকের দ্বারা পরিতাক্ত। পৌরাণিক এবং বঞ্চিত জার্মানিক বীরদের 
উদাহরণ স্মরণে তিনি সাস্তবনা পান। 

দুটি কবিতাই ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্য বজিত। 


এংলোস্যাক্সন নির্দোশিকা কবিতা 


“নমিক+ পদ্য (0১7807710 ৮1565) 2 এগুলি নীতি ব' আচরণ সংক্রান্ত ছোট 
ছোট সত্যদর্শন। কটন পাগ্ুলিপিতে ১১৫ লাইনে এবং এক্সেটার পাণ্ুলিপিতে কয়েকটি 
এরকম পদ্য আছে। এগুলিকে কবিতার প্রাথমিক রূপ বলা যায়। এগুলির চিত্রমযতা 
সুন্দর। কখনও কখনও এগুলি পুরাতন প্রথা এবং ধারণাগুলির উপর আলোকসম্পাত 
করে। 

আমাদের দেশের “খনার বচন*-এর সঙ্গেও কিছুটা সাদৃশ্য আছে। 

চার্মস (001727875) ? অশুভ শক্তির বিতাডন এবং অশুভ শক্তির ব্যবহার এগুলির 
উচ্চারণের দ্বারা সন্তব হত বলে বিশ্বাস ছিল। 

দশম শতাব্দীর মধ্যভাগে লিখিত “রয্যাল" (1২০১1) পাপ্ুলিপিতেঃ একাদশ শতাব্দীর 
গোডার দিকের হার্লে (114101১) পাগুলিপিতে এবং একাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সমযের 
“কেমব্রিজ' (08101129) পাণ্ডুলিপিতে এগুলি পাওয়া যাষ। 

এগুলি এক প্রাটীন ধরণের পদ্য। কোন কোনটিতে প্রাক-খুষ্টীয কালের ছাপ আছে। 


রিডলস (15) [ধাধা বা রহস্য] 


তখনকার দিনের বেতনভোগী এবং পদ্য তৈরী করবার ক্ষমতা সম্পন্ন রসিক মানুষেরা 
অনেক সময় এগুলি রচনা করতেন বা ব্যবহার করতেন। অষ্টম শতাব্দীতে রিডলস তৈরী 
করবার একটা প্রবণতা ছিল। এ্যালধেলম (/১1170177) অনেকগুলি ল্যাটিন রিডল তৈরী 
করে গিয়েছিলেন। 

পুরান রিউলস এক সময়ে থাকলেও আমরা যে সব রিল পেয়েছি তা খষ্টায় প্রভাবযুক্ত। 
৯৪টি রিডল এক্সেটার পাণ্ডুলিপিতে পাওয়া গেছে। 

ৃষ্টায় প্রভাবে রিডলগুলিকে মোটামুটিভাবে কবিতায় রূপান্তরিত করা হয়েছে। কিন্তু 
রিডলস-এর সংক্ষিপ্ত -মাকারের বৈশিষ্ট্য এগুলিতে নেই। এগুলির সাহাযো আমরা 
তদানীন্তন কালের নানাধরনের বন্ত বা বিষয় সম্বন্ধে ধারণা পাই। 


১৩ »ংবাজী সাহিততাব আলোকধাবা 


এছাড়া আর এক ধরনের কবিতার উল্লেখ করতে হয়। এগুলির প্রাথমিক রচনাই 
দশম শতাব্দীর শেষদিকে । এগুলি সরাসরি ইতিহাসনির্র যুদ্ধ সম্পর্কিত কবিতা । স্বভাবতঃই 
ৃষ্টিয প্রভাবাধীন। তবুও এদের ভিতরে প্রাচীন এংলোস্যাক্সন গুণঃ বিশেষ করে শৌর্যবীর্য 
সম্পর্কিত লক্ষণাদি আশ্চর্যতাবে থেকে গেছে। এই ধরনের কবিতার ভিতর দুটিব উল্লেখ 
আমরা করব। সে দুটি হচ্ছে_ -*ম্যালডনের যুদ্ধ' এবং “বুনেনবার-এর বুদ্ধ'। এগুলি 
সাধারণতঃ ব্যালাড (1381144) বা এক ধরনের জনপ্রিয় কাহিনী বাতে একটি জাতি বা 
সম্প্রদায়ের পূর্ণ মানসিক আবেগ প্রকাশ পায়। স্তবকগুলি ছোট ছোট হয। যুদ্ধের বর্ণনা 
বা অন্যান্য কযেকটি বিষয অবলম্বন করে দৃঢ ভাবানুবেগ এগুলির মধ্য দিযে ব্যক্ত হয। 
এই দুটি কবিতা হাজার বছর আগের ইংবাজদের জাতীয় কবিতা বলে গণ্য। ডেনদের 
সঙ্গে ইংরাজদেব যুদ্ধের পটভূমিকায এ'দুটি রচিত। 


ত্বনেনবার- এর যৃ্ধা (396010 01 1371011011)01717) 


৯৩৭ খৃষ্টাব্দে ওযেসেক্স এর সঙ্গে ব্রনেনবার্গ নামক স্থানে উত্তরেব স্কট এবং আয়াল্যাণ্ড 
থেকে আগত নর্থমেনন্দব বুদ্ধ হয়েছিল । “ব্লুনেনবার্গেক যুদ্ধ” তারই উদ্দীপ্ত স্াতি। সাক্সনবা 
(ওযেসেক্স) এই যুদ্ধে জিতেছিল। এই কবিতাটি দশম শতাব্দার শেষ দিকেন হলেও 
এবং তখন খষ্টান পর্ধেব প্রবল প্রভাব থাকা সত্তেও ঘেন স্যাক্সনদের এতিহ্যেল শেষ 
তুর্ধ্বনি। এতে মাক্ররণকাবা পররজতদেব প্রতি শ্রেষান্নক ব্যঙ্গ আছে। 

এটি পাওয়া গেছে দশম শতাব্দী শেষ দিকে রচিত গদ্য ইতিহাসপ্রন্থের ভিতর। ইতিমধ্যে 
ক্রমাগত ড্রেন আক্রমণে এবং অন্যান্য কারণে সাহিত্যের কেন্দ্র উত্তরেব নর্থান্বিযা থেকে 
দা্ষণেব ও্যসেক্ক স্ানান্তবিত হয়েছিল । 


ঘযাতঙশের যৃর্ধ। (13901016০01 ১৮1910011) 

আবার “ম্ালডনের বৃদ্ধে এংলোস্যাক্সনদের পরাজযের কাহিনী ও সাহিত্যের ইতিহাদে 
বিশেষ ওকত্বপর্ণ রচনা। ম্যালডনেব ঘুদ্ধও বাস্তব এতিহাসিক ঘটনা। 
(১১ই আগষ্ট) ৯৯১ সালে এই যুদ্ধ হয়েছিল। কবিতাটি সম্ভবতঃ ৯৯৩ সালে নচনা। 
অনেকে এই খণ্ডিত কবিতায় প্রাচীন গ্রীককাব্য "ইলিযাড"' এর মত মহাকাব্যিক লক্ষণ 
দেখেন। ইংলপ্তের মাটিতে লেখা এংলোস্যাক্সন কাব্যের সম্ভবতঃ এই শেষ নিদর্শন কি 
কবে গ্রীক ক্লাসিক ধাচে রচিত হল তা অনুসন্ধানের বিষয় । 

কেবলমাত্র এংলোস্যাক্সনদের জাতীয মহাকাব্যের মত আর কিছু যদি লেখা হয়েও 
থাকে সেগুলির অস্তিত্ব অদ্যাবধি নেই। “ম্যালডন” জার্ধানিক জাতিগুলির সর্বসাধারণের 
সম্পদ নয়। ধর্মে খৃষ্টান, কাজে অখৃষ্টানদের সঙ্গে বিরোধিতা, অথচ কাব্যে সেই প্রাটীন 
বীরত্রপর্ণ যুদ্ধপ্রীতির ধারা অব্যাহত। 

কবিতাটি বডলিয়ান পাংগুলিপির অন্তর্গত। “ম্যালডন” এংলোস্যাক্সনদের নিজস্ব জাতীয় 
কাব্যের অদ্যাবধি বর্তমান একমাত্র খণ্ড নিদর্শন। প্রথমাংশ ও শেষাংশ হারিয়ে গেছে। 
মাঝখানে ৩২৫ লাইন পাওয়া যায। প্রাপ্ত অনুলিপিটি একাদশ শতাব্দীর শেষদিকের। 
কবি অজ্ঞজাতপরিচয়। 


ভাল খুগ ৩) 

প্রকৃতি সম্পর্কিত কাবতা 
এবাব 'আমবা আব একটি প্রসঙ্গে এলোস্াক্সন কবিতাব সমমগ্রুক স্াকে উপলন্জি 
কনাব চেষ্টা কববে'। খৃষ্টানই হোন, নান" দেবদেকীব উপ্পসকই হোন , লুটেনে লসলসীই 
হেন, বা টন্তব পশ্চিম জার্মানীর মানফই হোন ১ সপ্তম শতব্ে মাশেব মানমহ হো" 
বা পবেব মানষই হোন, এংলোসাক্ান লা তাদেন উত্তর পকুপুষক জাহে কাত এক 
ঘনিষ্ঠ সঙ্গী। প্রকাণ্ড, উন্মত্ত মহা'সাগবই ভোক, বা শান্ক মেযাকণ কষে হোক, উদার, 
কুল ভূমতেত হোক, ক গ্রামেল কটানাবেই হোক উলাজেক কাছে গ্রকাতিল ম কর্তণ 
কোনদিনই কম নয। ভৌতজগতেন কম প্রসালস্ণ প্দশ লা াডশ শাল তরী বিস্থাল। 
অথবা অষ্টাদশ উনবিশ শতকেব 'প্রবা তল ভাপ্তদর্শনের নন্থলালো কল শামা মতন 
আবিঙ্গাব 3 সবই সেই প্রকতিপ্রেমেব পা্শাবাপ লা দেড় তাজা বহর আতগল 
এংলে'সাল্সলদেব পলকিত ও বেমাঁকত কলে তলত আ পস্ৰহীকাশলল হচ্গাশ উতবাশগাপল 

ঈশ্ববেব মহিমায তন্ময কবে দিত। 


এংলোস্যাক্সন কবিতায় প্রকৃতি 


প্রকৃতিব কত কল্পনা, কত বপ প্রাচীন ৬ই ্রলোসাক্সন কীপ্ব্য। সনপ্রল ৫০২ 
এংলোস্যাক্সনদেব কল্পনা কবিষেছে ড্রাঞ্গনেব এবং নানা অশুভশাওন। শত শব এ 
কবি অস্ত্রে ঝণৎকাবেব নিতবেও মেছেব তলে তলে চাদের সব বং পেত ৩৮২৭ 
[ন। “ওযাণ্ডাবাব' এব কাব মানুষ্বে বিষাদকে প্রকৃতিব দুঃহ জা। নো ৪ তামিল ৭ হত 
কবেছেন। “সী ফেযাবাব' এব কবি কষ্ট এবং কাম্কে একাকার কবে দে ২ শপশ্রণ 
গান বেধেছেন। 

পববর্তীকালেব এংলোস্যাক্সন খৃষ্টান ক্ববা মান্য এবং প্রকৃতিকে একাসাণে আত 
দিযেছেন। কেডমনেব “লেনেসিস* শজ্বলাহান ব্শ্বতুগতকে গুকৃতিব তাহলে সহিত 
কবেছে। “এক্সেড"স" এ মিশবীয খবংসেব চিএ ভযক্কব এবং হনুপম। প্ত্যা? শত গা 
কডে সন্ত এপ্ুব অভিজ্ঞত' উনবিংশ শতকেব প্রাক ব্যাফেলিয অভিজ্ঞতার পরিপলল। 

কোন কোন ক্রণ্ট হযত ছিল । বাস্তব পটউমিকা বিসর্জন দিযে কেবলমাত্র লনা সণ ৩ 
কল্পনাব আশ্রয এংলোস্যাক্সন কবিবা নেন নি। তাই সেখানে ফুলের বড অভান ॥ পাখাল 
অনশ্য কিছু স্বীকৃতি মিলেছে। “ফিনিকস” সেখানে আছে, আব তাকে মবলম্বন কে 
উনবিংশ শতাব্দীব বে'মান্টিক কবিতাব বীজ বোধহয সেখানেই অন্কুবোদশগ্গমেব অপেক্ষা 
ছিল। 

প্রাক খৃষ্টান এংলোস; ঝ্সন সাহিত্যে একটি বড বৈশিষ্টেব কথা আমবা এখানে বলে 
নিই। তখনকাব কবিতা এবং গন তখনকাব দিনেব সর্ব সাধাবণেব সামাক্তিক তীব্র 
তথা গোষ্ঠীবদ্ধ মানুষেব জীবনের অবিচ্ছেদ্য অংশ ছিল। কিন্তু নাধুনিক কালেল 
সাহিত্য কেবলমাত্র স'হিত্যিক এবং সাহিতাবসিজদেব জীবনেব সঙ্গে মুক্ত একট অতিবিষ্ৎ 
বিষয মাত্র। এ সাহিত্য না সর্ব-সাধাবণেব না কাকব জী'বনেন অবিচ্ছেদ্য অর । অঞ্চ 
সেই প্রাচীন এংলোস্যাক্সনদেব জীবন এবং জীবনবোধেব একটা অংশেই ছিল তদানীন্তন 
সাহিত্য । 


২৪ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


খুষ্টধর্মের প্রভাবাধীন এংলোস্যাক্সন সাহিত্য 


এর পরে আসি আমরা খৃষ্টধর্মের প্রভাবাধীন কাব্যের খোজে । 

কিছু বৃটন চতুর্থ শতকে খৃষ্টান হয়েছিলেন। পরে ষষ্ঠ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে 
আবার খৃষ্টান হওয়ার ধুম পড়ে গেল। প্রথমে কেন্ট, তারপরে নর্থান্তিয়া, তারও পরে 
ওয়েসেক্স, এবং একে একে ইংল্যাণ্ডের সকল অংশেই খৃষ্টীয় ধ্যানধারণা প্রসার লাভ 
করল। কাজে কাজেই মানুষের মনোজগতের প্রতিফল পড়ল তার সাহিত্যে । খৃষ্টান 
ধ্যানধারণার যে বিস্তৃত প্রভাব সাহিত্যে পড়তে থাকল তা মানুষের মনের গতিশীলতার 
প্রকাশ। পরিবর্তনঃ_-তা সে ভৌতই হোক বা বিমূর্তই হোক--তাকে অনুসরণ করা 
মানুষের প্রকৃতি। তাই এংলোস্যাক্সন কাব্যে খৃষ্টধর্মের প্রভাব তদানীস্তনকালের মানুষের 
মানসিকতার চলমান ছবি। 

প্রথম দিকে কাব্যের গঠন, ছন্দ, এমনকি প্রচলিত অলঙ্কারেও কোন পরিবর্তন আসেনি। 
কিন্তু শীপ্রই কাব্যের মূল প্রকৃতি এবং অভিজ্ঞতা আগের থেকে আলাদা হয়ে গেল। 
“বীওউলফ' এর নাক অস্তিম মুহুর্তে সহকর্মীদের কাছে তার নিদায জানিয়েছিলেন, কিন্তু 
“ম্যালডনের? নায়ক বিরটনর্৫থ (3১717170110) শেষ মুহুর্তে ঈশ্বরের পায়ে নিজেকে সঁপে 
দিয়েছিলেন। এই শুষ্টান ধরনের আত্মসমর্পণের নীতি সপ্তম শতাব্দী থেকেই সুরু হয়ে 
গিয়েছিল। একে শুধু ধর্ম বা ঈশ্বরের কাছে আত্মসমর্পণ হিসাবে ব্যাখ্যা না করে অন্যভাবেও 
ব্যাখ্যা করা যায়। সভ্যতর মানুষ বেপরোয়া থাকে না: শারীরিক শক্তিতেও দুর্বল হয়ে 
যায়। তারা স্থায়ী শান্তর আশ্রয় খোঁজে। খৃষ্টান এংলোস্যাক্সন কবিরা তাই রহস্যময 
অতিপ্রাকৃতের বদলে ক্ষমা, করুণা, শান্তি ও আত্মসমর্পণের ভঙ্গীতে তাদেব কল্পনাকে 
কেন্দ্রীভূত করল। টিউটনজাতির বীরদের পুরুষ জীবনাদর্শেব বদলে তারা ধীশু এবং সন্তূদের 
কাহিনীকে আশ্রয় করল। রোমক প্রচারব্রতীরা দমন ও ভীতিপ্রদর্শনের বদলে মহিমা ও 
আশার কথা শোনাল। জীবনদর্শনে ন্সিগ্ধতা এল । “বীওউলফ'-এর নায়ক ুষ্টানসাজে 
তার মূল প্রকৃতির বিরোধী কিছু নতুন কথা শোনাল। এতে ক্ষতিবৃদ্ধি কি হ'ল জানিনা, 
কিন্তু পরিবর্তন স্পষ্ট। 

পরিবর্তনের রূপ প্রকাশ পেল বস্ততন্ত্রের বদলে আত্মবাদিতায়, মহাকাব্যের বদলে 
গীতিকাব্যে। বহির্বিশ্বের অতিপ্রাকৃতের বদলে সন্তমহাপুরুষদের জীবনের রহস্য অধিক 
আগ্রহের সঞ্চার করল। এরাই হয়ে উঠলেন কাব্যের নায়ক। শব্দসংযোজনে অনুপ্রাস 
একই ভাবে বজায় রইল। এ হল যেন পুরাতন পাত্রে নতুন পানীয়ের প্রবর্তন। 

নর্ান্বিয়ার সুদূর পার্বত্য গ্রামাঞ্চলে, নদীর তীরে তীরে, রুক্ষ পরিবেশের সুন্দর স্বভাবের 
দরিদ্র বুটনদের ভিতর আইরিশ খৃষ্টধর্ম প্রবর্তন এবং সাহিত্য গ্রহনেচ্ছু নতুন মানসিকতা 
সৃষ্টির ব্যাপারে প্রচারক কাথবার্ট (041019017) এর শ্রম স্বীকার ও অবদান উল্লেখযোগ্য। 
তবে তিনি কবি ছিলেন না। 

সপ্তম শতাব্দী থেকে দশম শতাব্দী পর্যস্ত অনুলিপির আকারে প্রাপ্ত অধিকাংশ খৃষ্টান 
কবিতার রূপকার বলে দু'জনের নাম করা হয়। কেডমন (08০017107) এবং কিনেউলফ 


আদি যুগ ২৫ 


বা কাইনউলফ (0৮7০৬810। সম্ভবতঃ অজ্ঞাতপরিচয় কোন কোন কবির কবিতা এদের 
দুজনের নামের সঙ্গে যুক্ত করে দেওয়া হয়েছে। 

কেডমনের কবিতা ছাপার অক্ষরে প্রকাশিত হয় ১৬৫১ সালে। আর্চবিশপ উসার 
(0)55101) একটি পুরাতন ইংরাজীর পাণ্ডুলিপি আবিষ্কার করেন এবং সেটি ১৬৫১ সালে 
ফ্রান্সিস ডু জন আমাষ্টারডাম শহরে মুদ্রিত করেন। তবে কেডমনের কথা প্রথম জানা 
যায় বীড-এর (73০০) বিখ্যাত ধর্মীয় ইতিহাস গ্রন্থ থেকে । কাজেই সপ্তম শতাব্দীর 
শেষ দিক থেকেই কেডমনের নাম জানা ছিল। 

বীড (7390০) (৬৭২-৭৩৫) তার 'ধর্ীয় ইতিহাস" নামক বইতে কেডমনের কথা 
উল্লেখ করে গেছেন। বীড নর্ান্তিয়ার লোক ; কেডমনও তাই। বীড এব লিখিত বর্ণনা 
অনুযায়ী আমরা কেডমনের যে পরিচয়টুকু পাই সেটুকুই বিনা দ্বিধায মেনে নেওয়া যায়। 
কেডমনের সম্বন্ধে অন্য ঘা কিছু তথ্য ও ধারণা তা পুরাপৃরি নির্ভবযোগ্য নয। “ধর্সীয 
ইতিহাস"- এ বীড় কেডমন সম্বন্ধে যা বলেছেন তা এই--- 

স্রিওনেসিলের (9100170৭1702111) পার্বত্য অঞ্চলে ুইট্টবী (৬%1111)১ ) মঠের কাছেই 
থাকতেন কেডমন। তিনি পুরোহিত শ্রেণীভুক্ত ছিলেন না ' মর্খ মেষপালক হিসাবে জীবনের 
অধিকাংশই তখন তার কেটে গিয়েছিল। অনুপ্রাসের শব্দঝক্ধার যা তান বন্ধু বান্ধবদেল 
সুরসৃষ্টিতে মাতিযে তুলত তা সৃষ্টি কববার ক্ষমতা বা গান গাইবার ক্ষমতা তার ছিল 
না। দিনের কাজের শেষে গ্রামেব সেই সব মানুষদের খাওযাদাওযার পবে গণনবাজনা 
যখন সুক হত, এবং তার পালা বখন কাছাকাছি এসে পড়ত, তিনি তখন লজ্জায পালিযে 
বাচতেন। সেদিন বাত্রে আস্তাবল পাহারা দেবার ভার ছিল তার উপবে। তিনি চপিসাডে 
পালিয়ে আস্তাবলে চলে এসে ঘুমিযে পড়লেন। ঘুমের ঘোরে শুনলেন কেউ তার নাম 
ধরে ডেকে মধুর স্বরে বলছেন, “কেডমন* আমাকে গান শোনাওঃ। কেডমন 
বললেন, --“আমি তো গাইতে পারি না। তাইত আমি গানবাজনার আসর ছেড়ে এখানে 
চলে এসেছি।' সেই আশ্চর্য স্বর তখন বলে উঠল,- -“*কিন্ত তোমাকে তো গাইতে 
হবে।”” কেডমন বললেন,_-“আমি কি গাইব ?% অদৃশ্য সেই স্বর বলল,___ “সৃষ্টির 
সচনার গান গাও |” 

পরদিন প্রভাতে তিনি মগের অধ্যক্ষা হিলড বা হিলডাকে শিযে বললেন তার স্বপ্নের 
কথা। হিলডা এবং মঠের সাধুরা তাকে বিশ্বাস করলেন। তারা তখনকার দিনের বাইবেল 
থেকে সাধারণ্যে প্রচলিত ভাষায় একটি অংশ অনুবাদ করে দিলেন। এবং কি আশ্চর্য! 
নিয়ে এলেন, এবং গেয়ে শোনালেন। মূর্খ কেডমন একদিনেই ইংল্যাপ্ডের আদি কবিতে 
রূপান্তরিত হয়ে গেলেন। 

একে একে তার ভাণ্ডারে সঞ্চিত হতে থাকল বিশ্বসৃষ্টির প্রথম সঙ্গীত, মানুষের উদ্ভব 
এবং ইজরায়েলের সমগ্র ইতিহাস । কেডমন আরও এগিয়ে গেলেন। তিনি আরও শোনালেন 
সুদূর মিশরের নির্বাসন থেকে পবিত্র পিতৃভূমিতে প্রত্যাবর্তনের কাহিনী । তার গানে যুক্ত 


২৬ 5ংবাতী সাহিতোব মআহ্লাকধাবা 


হল যীশুর আবির্ভাব, তার আকুলতা, তার আত্মত্যাগ, পুনরখখান। শেষ বিচাবের ভ'ষণতা, 
নরকের আতঙ্ক এবং স্বর্গের আনন্দের কথাও শোনালেন কেডমন। কেউ কেউ তার 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হযে গান বাধতে চাইলেন, কিন্তু তারা তেমনটি পারলেন না। 

কেডমনেব নামে প্রচলিত এই সব কবিতা ও গান মুল নর্থান্বিয ভাষায পাওযা ঘাবনি; 
পরবর্তী কালে সুদূর দক্ষিণের পশ্চিম-স্যাক্সনীয আঞ্চলিক ভাষায অনুদিত পুঁথিব আকাবে 
পাওযা গেছে। এখানে উল্লেখবোগ্য যে ষ্টম শতাব্দীর শ্যেদিক থেকেই সাহিত্যেব গ?স্থান 
উত্তরেব নর্থামব্রিযা থেকে দক্ষিণে সবে যেতে সুক কবেছিল ; এবং অল্পকালেন ভিতরেই 
দক্ষিণের ওযেসেক্স হযে দাডাল ইংরাজী সাহিত্যের প্রধান কর্মক্ষেত্রে । সেই থেকে আজ 
পর্বস্ত ওযেসেক্স এর ভাষাই ইংরাজী ভাষা ও সাহিতোর প্রতিনিধিত্ব করে আসছে। 

পরমশ্রদ্ধেষ বীড তার “খ্যাঙ্গলসদের ধর্সীয ইতিহাস” এব একটি খালি পাতণ্য কেডমনেব 
সেই মুক্তক ছন্দের প্রথম কবিতাটি লিখে বেখে গিষেছেন। এটি কেন্ত্িজ বিশ্ববিদ্যালযে 
মুর-এর পাণ্ডলিপিতে আছে। আরও তিনটি পাগুলিপি বীডেন "ধর্ময ইতিহাস" গ্রন্থে 
আছে। “জুলিযাস” (বডলিযান) পাগুলিপিতে সংগৃহীত “জেনেসিস', 'এসুজাডাস' এক 
“ড্যানিযেল' ও কেডমেনর নামেই প্রচলিত। এছাড়া পববর্ভীকালেব “জুডিএ" হেট অজ্ঞাত 
কারণে অনেক আগেব সষ্টি “বীওউলব"-এর অনুলিপ্পব সঙ্কে কটন" পাণুলপিতে পাওয' 
গেছে, - সেটিও কেডমনের নামেই প্রচলিত। তবে অনেকে একে ছন্দ ও অলঙ্কাবের 
বিচারে কিনেউলহ-এর নামেব সঙ্গে যুক্ত কবেন। 

মাত্র ৯ লাইনের সেই “সৃষ্টির স্তোত্রটি' (7১ হাথা। 01 ০4101) ব্যতাত কোনতিউ 
হযত কেডমনের লিখিত নয,-__এমনও অনুমান অনেক পাণ্ডতত কবে থাকেন । কেউমনেল 
নামেব সঙ্গে নিজের কবিতা যুক্ত হওয়াব জানন্দে হযত জন্য কেন কোন কন নিজেব 
নিজের নামকে প্রচ্ছন্ন বেখেছিলেন ; কিংবা হযত সে সব নম মানুষেব স্াতি থেকে 
অপসারিত হযে গেছে। 

এসব কবিতা নিষে দুএক কথা বলবার আগে কেডমানব আদি কবিতার লক্ষণ ও 
পরিচয সম্বন্ধে কিছু বলা দবকার। অনুপ্রাস এবং ভিন্ন বভন্ন শব্দের উচ্চারণে বিশেষ 
বিশেষ জোর দেওযা এর বিশিষ্ট লক্ষণ। কবিতায বা গানে বক্তব্য ছিল সোজাসুজি, 
এবং গতি ছিল তীব্র । কঠিন বপক এবং বহু শব্দের বিজড়িত গঠন কাব্যে সৌন্দর্য অপেক্ষা 
শক্তি সঞ্চার করেছিল বেশী কবে। ঘননিবদ্ধ আবেগেক প্রকাশ “কোথাও নীর্ঘ ব্যাখ্যার 
আকারে ছিল না। প্রতিরূপের (চিত্রকল্প) পব প্রতিকপের, শব্দওচ্ছেব পব শব্দগুচ্ছের 
পরুষ, ধ্বনিময়, সারিবদ্ধ ক্ষেপনে মে কবিতা ছিল বেগবান। কেডমনের কবিতা প্রাচীন 

ংলোস্যাক্সন কাব্যের সঙ্গে আধুনিক কবিতার সার্থক যোগসত্র। ঈশ্ববের মহিমা কীর্তনে 
বিদেশী ল্যাটিনের বদলে দেশীয ইতরাঞ্জীব ব্যবহারের উৎসমুখ খুলে দিয়েছিলেন কেডমন। 

“সৃষ্টি উপলক্ষে ঈশ্বরের মহিমা কীর্তন'_হিম অব ক্রিযেশন (11) ঢা ০ 00581101) 
নিশ্চিতভাবেই কেডমনের। এটির একটি অনুবাদ পাঞ্চুলিপিব আকারে কেন্ত্িজ বিশ্ববিদ্যান্।যে 
আছে। এর সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত তথ্য আমরা আগেই দিয়েছি। 


আদি যুগ ২৭ 


কেডমনের নামে প্রচারিত অন্যান্য গ্রন্থ 


জেনেসিস (007০১) -অর্থণৎ বিশ্বসৃষ্টিব উপাখ্যান অথবা কিভাবে জগত সৃষ্টি 
হযোছল তাব উপাখ্যান 2 

১৬৫১ সালে আবিষ্কৃত বর্তমান “জুনিযাস (বড়লিযান) পাণ্ডুলিপি" বলে পবিচিত 
হাতে লেখ অনুলিপিতে পাওয' গেছে। 

কেডমন যদি ও নর্থামব্রিযাব অধিবাসী ছিলেন কিন্তু এই অনুলিপি পশ্চিম স্যাক্সন আঞ্চলিক 
ভাষা পাওযা গেছে। সম্ভবতঃ অনুলিপ্কাব ওযেসেক্সেব লোক। কাজেই ভাব বিশেষ 
ধবনধাবণ্বে ছাপ এতে পাও" স্বাভাবিক। ইংব'জী (অথবা ওযেসেঞ্স এব আঞ্চলিক) 
ভাষায লেখা খুষ্ট'ঘ কবিতাব ভিতব এণ্টই প্রাচি'নহম। 

বর্তমান অনলিপিটিকে দু'ভাগে ভাগ কবা হয। ১ থেকে ২৩৪ লাইন পর্যস্ত এবং 
৮৫২ থেকে ২৯১ লাইন পর্যন্ত প্রথমভাগ অগ্গাৎ ভেনেসিস “এ"। আব ২৩৫ লাইন 
থেকে ৮৫১ লাহল পন্ত গ্বতঘ ভাগ অর্থাৎ ,লনেসস এবি" । প্রথা ভাগ এবং দ্বিতীয 
ভ'গেব অনলিপিকাব আলাদা আলাদা বলে অনুমান কলা হয বহমান অনিপিটি তৈবী 
কবা হযেছিল সম্ভবতঃ ব্রযোদশ শতাব্দীব প্রথম কে । 

এটি ইহুনদেব প্রাট'ন ধর্মগরন্ত দি ওলভ ট্েষ্ট'ম্ণে; (পবাতন বিশ্বাসেব কাহিনী), যা 
ৃষ্টানদেব কাছেও পবিত্র, তাল প্রথম খন্ডে ১ থেকে ১২তম অধ্যাযেন ২৯৩৬ ল'হনেব 
তাকাহ্ধাদ। জার্মান পণ্ডিত সিভাস (916৬0 ,] এল হত শেনেসিস এব” নবম শতাব্দীর 
একি পবাণ সাক্সন কবিতা থেকে সবলাস্ি অনুক্দ। তবে হেনেসিস “বি'তে নুতন 
ন্দিচছ নেই। ভ্রেস্পসিস "এতে যা আছে তাব শিস্তানত পনদক্রন্ত। মল জেনেসিস “বি 
যাঁদও ক" নবম শতাব্দীর হয, হল হেহুনাসস “এ, বিন্ত উন্বাঞ্চলেব হাষাম সপ্তুম শতাব্দীর 
এম দলে লচিহ। 

জেনেসিস এল বিষষবন্ত অপ্দ সুপ্তি দেব্গুতদেব কিদোহ ও পতন থেকে সুক কবে 
আইজ'ক এব আন্মত্য'্গ পর্যন্ত ধাবালাহিক কাহনী। জেনেসিস “এ'তে শ্বতোৎসাবিত 
উৎসাহ তত নেই। তবে আছে খৃষ্টান এবং প্রাক খষ্টান ধাবণাব একত্র সমাবেশ। 

কিন্ত জেনেসিস "বি' বদিও পুনবাবৃত্তি তবুও কোথাও কোথাও তা অস্তুত সুন্দব। 
স্যাতান (১৭147) এব বীবর্ষভ চবিব্র এবং অন্যান্য দেবদতদেব প্রতি তাব উদাত্ত আহ্বান 
যথার্থ কাব্যগুণে মণ্ডিত। পঞ্চম শতাব্ঈীব “ভিযেনে*ব বিশপ ধ্যালকিমাস এব ল্যাটিন 
কবিতাব ছাপ ধবা পড়ে। 

'পুবাতন বিশ্বাসেব কাহিনী” ব (119 014 1০০1471011) আবও দু'তিনটি অংশঃ 
যেমন এক্সোডাস (6০৫45) এবং ড্যানিযেল (94111) ও কেডমনেব নামেব সঙ্গে 
যুক্ত। এইসব ভাবানুবাদে সুস্পষ্ট, বাস্তবানুগ বর্ণনা ও ব্যাখ্যা উল্লেখবোগ্য। “একোডাস? 
বলতে বোঝা “মিশব থেকে ইজবাযেলীযদেব প্রত্যাবর্তন” । “ড্যানিষেল” ছিলেন 
ইজবাযেলীযদেব প্রাচীন ধর্মগুক ও বিচাবক। তিনি তাব ন্যায বিচাবেব জন্য বিখ্যাত 
ছিলেন। 


১৮ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


এবার আসি অপর ভক্তকবি কিনেউলফ বা কাইনউলফ (€0)776%811 বা 0772) 
(মৃত্যু ৭৮৬)-এর নামে প্রচলিত কাব্যগুলির আলোচনায। 

কিনেউলফ মার্সিযার অথবা নর্থামব্রিযার কবি। তার নামে প্রচলিত কবিতাগুলি অষ্টম 
শতাব্দীর শেষ ভাগে অথবা নবম শতাব্দীতে লেখা। 

কেডমনের কবিতায় যে সরলতা ছিল তা কিনেউলফের কবিতা নেই। তবে শিল্প 
চাতুর্যে এবং পাণ্ডিত্যে তার কবিতা বৈশিষ্ট্যপর্ণ। 

কেডমনের কবিতা যেখানে পুরাপুরি আত্ম-নিরপেক্ষ ও “বিষযগত" (0১1০9৮০), 
কিনেউলফ এর কবিতা কিন্তু সেখানে আবেগ ও করুণার সমম্বযে আত্মতত্বে ও 
আত্মগতভাবে ভরপুর। 


কিনেউলক এর দ্বারা লিখিত বলে পরিচিত কযেকটি কবিতাব আলোচনায আসা 
যাক।-_ 

শ্রাইস্ (01150) 2 “এক্সেটার" পাগুলিপিব (০9101) প্রথম ১৬৬৪টি লাইনের 
প্রচলিত নাম *খ্রাইষ্ট'। পার্ডুলিপিতেই যেন তিনটি স্বেচ্ছাকৃত ভাগ আছেঃ ১ থেকে 
৪৩৯) 8৪০ থেকে ৮৬৬ ; ৮৬৭-১৬৬% লাইন। প্রথম ভাগে ১২টি খণ্ডাংশ। এগুলিতে 
আছে খৃষ্টের জন্মবৃত্তান্ত এবং খৃষ্টের আবির্ভাব উপলক্ষ্যে ধাবাবাহিক প্রশ্নোস্তব পর্াষে 
স্তোত্র। 

দ্বিতীয ভাগে আছে পার্থিব দেহ পরিত্যাগের পব প্ুনকথ্থান এক চত্বাবিংশতম দিনে 
খৃষ্টের স্বর্গে গমন। এটি পোপ গ্রেগরীর ওই বিষযের উপব ধর্মীয় আলোচন'ব ভিত্তিতে 
বচিত। 

তুতীয ভাগে কথিত বিষয নানা উৎস থেকে সংগৃহীত। এতে আছে “শেষ বিচারেব 
দিন” (111০ 104) 0€140£9107071) সম্পর্কিত ধর্সীয আলোচনা । 

এই তিনটি ভাগকে সাধারণতঃ “আবির্ভাব, “ম্বর্গারোহণ” এবং “শেষবিচারের দিনঃ 
বলে বলা হয। কবি তিন জন কি এক জন বলা মুস্কিল। ৮০০ থেকে ৮০৭ লাইনে 
কিনেউলফ-এর স্বাক্ষর আছে। তাই এটির প্রণেতার সম্পর্কে দ্বিমতের অবকাশ কম 
সমালোচকরা প্রথম ভাগটিকেও কিনেউলফ-এর লেখা বলেন। তবে তৃতীয ভাগটি তার 
লেখা নয় বলে অধিকাংশের অভিমত প্রকৃতির দান এবং সমুদ্রের বিপদ বিষয়ে কযেকটি 
অংশ সর্ববাদীসম্মতক্রমে সুন্দর । 

“খ্রাইস্ট'-এর দ্বিতীয় ভাগ অর্থাৎ “ম্বর্গারোহন" ছাডাও আব তিনটি কাব্যে কিনেউলফ-এব 
স্বাক্ষর আছে। এগুলি হচ্ছে”__“এলিন” (19), “জুলিযানা” (00111879]) এবং 
“ীশুপ্রেরিত দ্বাদশ প্রগরকের ভাগ্য; (16 8155 01 116 40095(155)। স্বাক্ষরের 
উদ্দেশ্য ছিল পাঠক বা শ্রোতারা যেন তার নাম করে তার আত্মার সদগতি প্রার্থনা করেন। 
অনেকটা সেই “কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান-এর মত। 

“এলিন* আছে “ভারসেল্লি' (৬৩:০০11) পাণুলিপিতে। 


আর্দি যুগ ১৯ 


সেন্ট জুলিয়ানা সম্পর্কিত কাব্যে আছে একটানা কাহিনী, ও মাঝে মাঝে উচ্ছাসম়লক 
বিরতি। এই সব বিরতিগুলির দ্বারা কাহিনীর একঘেয়েমি অনেকটা কাটে। 

অনেকে “ফিনিক্স” (770 199011৯) এবং “ফ্রুশকাঠের স্বপ্ন (01981 01 070 
[২০০৫)-কেও কিনেউলফ- এর লেখা বলে মনে কবেন। 


দি ফিনিক্স (176 7১1706111%) 


এটি ৬৭৭ লাইনের সম্পূর্ণ কবিতা । কবিতাটিতে দুটি অংশ। প্রথম অংশটি (৩৮১ 
লাইন) ল্যাকটানটিযাস এর (1.4০1917105) [আনুমানিক ৩৪০ শৃষ্টাব্দের কিছু আগে 
তিনি মারা গিয়েছিলেন] “কারমেন ডি আভে ফিনিজ' (0০) ৫০ 4১৬০ [য1001715) 
এর ভাবানুবাদ। তবে খৃষ্টান বিশ্বাস অনুসারে বিশদ ও পরিষ্কার বর্ণনা আলোচ্য কবিতায় 
দেওয়া হয়েছে। দ্বিতীয় অংশে ওই একই নিশ্বাস অনুসাবে কবিতাটিব বপক আকার 
দেওযা হয়েছে। যীশু পুনকথান-এর সঙ্গে ফিনিক্স-এর নব নব উজ্জীবনের তুলনা করা 
হয়েছে। 

ফিনিক্স পাখীর সম্বন্ধে কিংবদন্তী বোধহয সকলেরই জানা । এ এক পৌরাণিক পাখী। 
আরবের মকভূমিতে থাকে। পাখী একটিই,-- এব কোন দ্বিহ্ব বা বিকল্প নেই। পাচ থেকে 
ছয শতাব্দী বাচে। তারপর নিজেই নিজেকে চিতাগ্রিতে দাহ কবে। তারপর দগ্ধজাত সেই 
ভস্ম থেকে আবার এক নবীন ফিনিক্সের উত্তব। সে আবার আব একটি পর্ণজীবন যাপন 
করে। এইভাবে একের পর এক ফিনিক্সচক্র আবহমান কাল চলতে থাকে। 

কবিতাটির বর্ণনা অংশ খুব সুন্দর । স্বনসঙ্গতি অন্যতম লক্ষণীয গুণ। এই কবিতায 
অন্য কোন কবিতার অংশবিশেষ পালটা পালটি হওযার কোন ব্যাপান নেই, বা মুলের 
সঙ্গে প্রক্ষিপ্ত অংশও অনুলিপিকাবদের দ্বারা যুক্ত হ্যনি। 

কবিতাটির প্রথম অংশে ফিনিক্সের দেশের বর্ণনা । আনন্দময দেশ। ১ --৮৪ লাইন 
সে দেশের এক মনোমুগ্ধকর বর্ণনা। তানপর ফিনিক্সের সৌন্দর্য, তার বার্ধক্যঃ তারপর 
সিরিয়ার দিকে তার যাত্রা, সেখানে হবে তার পুণর্জন্ম। কাব্যটিতে এই পুণর্জন্মের বিশেষ 
বর্ণনা আছে। প্রথম অংশটির উৎস আগেই বলা হযেছে।-_-চতুর্থ শতাব্দীর প্রথমাংশে 
খৃষ্টান কবি ল্যাকটানটিয়াস এর ল্যাটিন কবিতায়। 

দ্বিতীয় অংশটিতে আছে শ্রোতা পাঠকদের নৈতিক উন্নতিব জন্য ধর্মীয় তত্বকথা। 
এটি প্রথমাংশে সন্নিবিষ্ট বিষয়ের এক রকম ব্যাখ্যা বলে ধরা যায়। এর রচয়িতার নাম 
জানা যায় না। এখানে ফিনিক্সের জীবনকে খুষ্টানের জীবনে সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে, 
এবং তা যেন অনস্ত মহার্জীবনের দিকে অগ্রগতি । আবার, আর একভাবে, ফিনিক্সকে 
বীশুরই প্রতীক বলে ধরা হয়েছে। শেষের ১১টি লাইনে বৈচিত্র আছে। সেখানে ল্যাটিন 
শব্দ ও দেশী শব্দ মেশান হয়েছে। প্রতিটি লাইনের অর্ধেকটা ইংরাজীতে, অর্ধেকটা 
ল্যাটিনে। এতে প্রচলিত শব্দবঙ্কার নতুন সুরে বেজেছে। তর্কাতীত না হলেও কবিতাটি 
কিনেউলফ-এর রচনা বলেই ধরা হয়। 

এর পরে আসা যাক “ক্রুশকাঠের স্বপ্ন” (0776 101697) 01 10)6 [২০০৫) বইখানির 
আলোচনায়। 


৩০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


এটি রচনার কাল সাধারণতঃ অষ্টম শতাব্দীর প্রথম দিকে বলে অনুমান করা হয। 
ক্রুশকাঠের কয়েকটি উক্তি “রূণ” অর্থাৎ খৃষ্টীয় তৃতীয় শতাব্দীর প্রাচীনতম জার্মানিক বা 
আছে। এই উক্তিগুলিকে ঘিরে হয়ত পরিবর্তীকালে কাব্যটি লেখা হয়েছিল। খশ্টানদের 
কাছে ক্রুশকাঠ পরম পবিত্র, বিশেষ করে যে ক্রুশটিতে ধীশুকে বিদ্ধ করা হয়েছিল। 
এই কাব্যটি সেই ক্রুশকাঠের আত্মকথা । শুরু কবা হয়েছে একেবারে সেইখান থেকে 
যেখানে বনের প্রান্তের গাছটি ছেদন করা হয়েছিল। ক্রশকাঠ যেন ধীশুকে তীর নশ্বর 
দেহত্যাগের সময়ে ধারণ করবার জন্য প্রস্তুত হয়েই ছিল। 

কবি স্বপ্নে এই ক্ুশকাঠটিকে তার নানা বিস্ময়কর রূপান্তরে এবং তার নানা উক্তির 
ভিতর দিয়ে প্রত্যক্ষ করেছিলেন। অনেকে কবিতাটিকে বা ব্বপ্রটিকে কবির খষ্টধর্মে পরম 
আস্থার অন্যতম কারণ হিসাবেও বর্ণনা করেন। মানুষের পাপস্থালন, নরকের দুর্দশা, 
স্বর্গে প্রবেশের সমস্ত রহস্য যেন ক্রুশকাঠের পাবত্র আত্মপরিচযের ভিতর দিযে ব্যক্ত 
হয়ঃ এবং কাব্যটির সমাপ্তিও এইভাবে : ঘীশুর অবিনশ্বরতাব বাণীকে চিরকাল এই জ্রুশকাঠই 
বহন করে নিয়ে যায়। 

এই কাব্যটিকে খৃষ্টীয প্রভাবানুসারী প্রাচীন ইংরাষ্ভী কবিতাগুলির ভিতর শ্রেষ্ঠতম বলে 
বিচার করা হয়। নিঃসন্দেহে এটিই স্বপ্নবিষযক প্রথম কবিতা । 


জুভিথ্‌ (000107) 


এরপরে আমরা আসি আর একটি কাব্যের কথায় যেটির বিষয নেওয়া হয়েছে “পুরাতন 
বিশ্বাসের কাহিনী” (770 01 11051277071) থেকে। বিষয়বস্তর দিক থেকে কেডমনীয় 
হলেও আলক্কারিক প্রসাধনের দিক থেকে একে কিনেউলফ বা তার উত্তরসূৃবা কারও 
লেখা বলে মনে হয়। 

এই কাহিনী মূল হিত্র বাইবেলে ছিল না। ২৭০ খুষ্টপর্বান্দে গ্রীক অনুবাদকদের দ্বারা 
সংযোজিত অংশে পাওয়া যায়। 

“পুরাতন বিশ্বাসের কাহিনীর” (1770 01 1651207001) সঙ্গে যুক্ত হলেও এটির 
ইংরাজী সংস্করণে এংলোস্যাক্সন ছাপ স্পষ্ট। কাহিনীতে জুডিথকে ইহুদী রমনী বলে দেখান 
হলেও সে যেন বীরত্বে এবং পরুষ কাঠিন্যে প্রাচীন এংলোস্যাক্সন ধীর রমনী। 

কাহিনীটি পাওয়া গেছে খণ্ডিত আকারে, মাত্র ৩৫০ লাইনের শেষের তিনটি সর্গে, 
এবং নবম সর্গের সামান্য অংশে। 

ইজরায়েলীয় শহর বেখুলিয়ার নিকট আসিরিয় আক্রমণকারী হলোফারনেস-এর শিবিরে 
ইজরায়েলীয় রমনী জুডিথ প্রবেশ করে, এবং পানাসক্ত অজ্ঞান হলোফারনেসের মুগ্ডচ্ছেদ 
করে বেখুলিয়ায় ফিরে আসে, এবং নগরবাসীদের সব কিছু অবহিত করায়। অতর্কিত 
আক্রমণে আসিরিয়রা পরাজিত হয়, এবং যীশুর পিতৃপুরুষরা বিজয়ী হয়। জুড়িথের ভিতর 
দিয়েই ঈশ্বরের মহিমা প্রচার হয়। 

“জুডিথ, সম্মবতঃ দশম শতাব্দীর প্রথম দিকের রচনা । 


আদি যুগ ৩১ 


সম্তূদেব জ'বনী অবলম্বন কবে আবও কযেকটি স্ন্দব ভক্তিমূলক কাব্য একাদশ শতাব্দীব 
আগেই বিভিন্ন সমযে বচিত হযেছিল। যেমন, “সেন্ট ঞ্যাণ্তিযাস* “সেন্ট হেলেন, “সেন্ট 
জুলিযানা'। এগুলি প্রধানতঃ ল্যাটিন থেকে অনুবাদমূলক। এছাডা, দেশেব মানুষ সেপ্ট 
এথলাক এবং সেপ্ট কাথবার্টকে নিষেও কাব্য বচনা হযেছিল। তবে প্রথমোক্ত সেম্টদেব 
নিযে কাব্য গুলিতে প্রাচোব গন্ধবাহী যে আকধণ ছিল তা ধর্মসম্পর্কহীন সাহিত্যকেও 
প্রভ্বিত কবেহিল। যেমন, “এা'প্পেল্লোনযাস অব টাযাব' বা প্প্রাচীন টাযাব নগবীব 
রাপোল্লোন্যাস"। প্রতেকটি কালুলই চিত্রমযত'ব বিশিষ্ট এলোস্যাকুল কপ বজায ছিল। 
ল্যাটন প্রভর্বত খষ্টান সহিতভে এংললস্যালন মৌলিক কল্পনা ও চিব্রমযতা কখনো 
পবান্য স্বীক ন কবেনি এস্ত কাবা অতী মুখী হযনি * বল লাতিগত এতিহ্যেব প্রভাব 
দঢতার সঙ্গে কেচে ছিল 


এৎলোজ্যাক্সন গদ্য সাহিত্য 


এংলেস্যন্্রন গদ্য সণহতত্যিৎ অধিক*শ তদনীন্তুন কালানযাযী দেশী সমসামযিক 
ভাষ্তেহ ব্যস্ত হযেছল। 

ল্যাটিন পগু৩ শ্রদ্ধেয বীড (3০4০) বা “বাডা'ব লম দিষেই এংলোস্যাক্সন গদ্যেব 
কথা ওক কবতে হম। তাব জীবনকাল ৬1৩ থেকে ৩৫ । 'তিনি জ্যাবো মঠে থাকতেন। 
তান ধর্মকর্ম ছাড়াও আাশ্রহেন সঙ্গে লেখাপড়া চালিযে গিযেছিলেন। সাবা পশ্চিম ইউবোপে 
এত খ্যতল্মা শিক্ষক আব কেউ "ছলেন না। বইবেলেব ডৎকৃষ্ট ব্যাখ্যা ছিল তাব যশেব 
অন্যতম কাবণ। কান্টববেনী তথা চার্চ অব ইংল্যাণ্ডেব প্রথম আর্চবিশপ, শ্রীস থেকে 
আগত, থিযে'ডেব এব ক্যাপ্টাববেবীন স্কুল থেকেও উত্তবেব জ্যাবো মঠে ছাত্রবা যেতেন। 
পকবর্তীকালে এডমগ্ড বার্ক বীডকে বলেছেন, ইংব'জী পাণ্ডিতোব জনক |; তিনি প্লেটো, 
এ্যা'বষ্টটল, সেনেকা, সিসেবো, লক্ষোসয'স, ও'ভড পড়েছিলেন এবং আযত্ব কবেছিলেন। 
ভার্জিল এব “হননড' কেও তিনি তাব লেখায অনুসবণ কবেছিলেন। বীড ৪৫ খানি 
বই দিছে গিয়েছিলেন । হযত তাবও বেশী । ওই কষখান নষ্ট হযনি। ধর্মতত্বেব বাইবেও 
ইতিহাস, জ্যোতিষশান্ত্র, জ্যেতিষশাস্ত্রঃ পদার্থবিদ্যা, সঙ্গীত, দর্শন, ব্যাকবণ, অলঙ্কাব, 
পাটিগণিত, 'চকিৎসাশান্ত্র_ এ সববে ওপব বই লিখেছিলেন। কিন্তু তাব ভিতব বিদেশী 
ভাবধাবা একেবাবেই ছিল না। তিনি ছিলেন একজন খাটি ইংবণ্জ। তিনি ইংবাজী ভাষা 
ভালবাসতেন » ইংবাজী সঙ্গীতে দক্ষ ছিলেন। “সেন্টজন এব সুসমাচাব' (0০১০1 
৪০০০1) 10 51 10101) এব ইংবাজী অনুবাদ তাব শেষগ্রন্থ। এবং শেষ যে কথাগুলি 
তাব মুখ দিযে বেবিষেছিল সেগুলি ছিল “মৃত্যু” সম্বন্ধে পযাব ছন্দে কিছু ইংবাজী ছোট 
কবিতা । তাব লিখিত গ্রন্র্দব ভিতবে সর্বপ্রধান হচ্ছে “বাজ দাতিব ধর্সীয ইতিহাস? 
(০0০1201991109111151)1 06 11)0 ১11211০1175) | 

৭৩৫ সালে ই্টাবেব (64510) এব দুই সপ্তাহ আগে থেকে তিনি দুর্বলবোধ কবতে 
থাকেন এবং শ্বাসকষ্টে ভুগতে থাকেন। একটানা অনিদ্রাবোগে ভোগেন । কিন্তু তাব 
সদাহাস্যময ব্যবহাবে কোন পবিবর্তন আসেনি। ছাত্রদেব শিক্ষাদানে কোনবপ শৈথিল্য 


৩২ বান্জী সাহিতোর আলোকধাবা 


তিনি দেখান নি। মাতৃভাষা ইংরাজীতে দু এক ছত্র কবিতা তখন মাঝে মাঝে তার মুখ 
থেকে নিঃসৃত হত। মৃত্যুর পর তার ছাত্ররা বলেছেন, গুরুর শেষ বিদায় আসন্ন জেনে 
আমরা চোখের জল ফেলতে ফেলতেই তার কাছে পাঠ গ্রহণ করেছি। তিনি থামতে 
পারেন নি। তিনি চেয়েছিলেন, শেষ নিঃশ্বাস ফেলার আগে যে কোন ভাবেই হোক 
সেপ্ট জনের গসপেলের ইংরাজী অনুবাদ করে যাবেন, যারা তাকে থামতে বলেছিলেন 
তাদের তিনি জানিয়েছিলেন, ছাত্ররা মিথ্যা শিখুক আমি তা চাই না। আমার মৃত্যুর পর 
কার হাতে তাদের তুলে দিয়ে যাব? মৃত্যুর দিন এবং মৃত্যুর মুহুর্ত পর্যস্ত দ্রুত হাতে 
তিনি তাদের লিখে বেতে বললেন। শেষ বাক্যটি যখন শেষ হ'ল, তিনি তার উপাসনার 
বেদীর দিকে তাকিয়ে শেষবারের মত ঈশ্বরের মহিমা উচ্চারণ করলেন এবং শাস্তভাবে 
চিরনিদ্রায় অভিভূত হলেন। 

ইংরাজ পণ্ডিতদের ভিতর সর্বাগ্রগণ্যঃ ইংরাজ ধর্মশান্ত্রবিদদের ভিতর সর্বাগ্রগণ্য, ইংরাজ 
এতিহাসিকদের ভিতর সর্বাগ্রগণ্য জ্যারোর এই মঠবাসী সন্যাসীর ভিতরেই ইংরাজী গদ্য 
সাহিতোর মূল প্রোথিত রয়েছে। ছয়শত ছাত্র পরিবেষ্টিত এই মানুষটি ইংরাজদের জাতীয় 
শিক্ষার জনক। 

বীডের মৃত্যুর পব ৫০ বছরেরও বেশী সময় ধরে নর্থামত্রিয়ায় অরাজকতা চলে। 
তাই শিক্ষা ও সাহিত্যের পীঠস্থান দক্ষিণে ওয়েসেক্সে সরে যায়। মাঝখানে আসে মার্সিয়ার 
প্রাধান্য । কিন্তু সে সময়ের কোন উল্লেখযোগ্য সাহিত্য কর্মের কথা জানা নেই। ৮২৫ 
সাল থেকে ওয়েসেক্সের প্রাধান্য সুরু হয, এবং রাষ্ট্রনৈতিক ইতিহাসের পাশাপাশি 
সাহিত্যেরও অগ্রগতি হতে থাকে। 

ইতিমধ্যে দক্ষিণ ইংল্যাণ্তও প্রচণ্ড বিপদ আপদের সঙ্গে লড়াই করে চলছিল। বিপর্যয়ের 
প্রধান কারণ ছিল নরওয়েজীয় ও ডেনদের আক্রমণ । অষ্টম শতাব্দীর শেষ থেকেই তারা 
ক্রমাগত ইংল্যাণ্ডে লুঠতরাজ চালাচ্ছিল। তিনশ বছর আগের এংলোস্যাক্সনদের বুটেন 
থাকল। ইংল্যাণ্ডের সাহিত্য ও শিল্পকলার উপর অত্যাচার সাধারণ মানুষদের উপর 
অত্যাচারেব তালে তাল মিলিযে চলল। তবে ধীরে ধীরে এই অত্যাচার স্তিমিত হতে 
শুরু করল। 

আসলে উত্তরের ওই সব দেশের মানুষরা ইংরাজদের দূর সম্পর্কের জ্ঞাতি। তবে 
ইংল্যাণ্ডের পুরোহিত শ্রেণী অবশ্য দেশরক্ষায় মূল্যবান অবদান রেখেছিলেন। বিদেশী 
আক্রমণের কথা বলতে গেলে, নরওয়েজীয়দের থেকে ডেনদের আক্রমণ ছিল আরও 
ভয়াবহ ও ব্যাপক। তারা এসেছিল রাজ্য জয় করতে ও বসতিস্থাপন করতে। ৮৬৬ 
সালে ডেনরা ইষ্ট ্যাংগলিয়ার তটভূমিতে অবতরণ করে। যুদ্ধ একাদিক্রমে চলতে থাকে। 
প্রথমে ইষ্ট এংগলিয়া, পরে ওয়েসেক্সের বেশ কিছুটা অংশ ডেনদের অধিকারে চলে 
যায়। ইতিহাসের ভয়ঙ্কর সন্ধিক্ষণে ৮৭১ সালে ওয়েসেক্সের রাজা হন আলফ্রেড। ৮৭৮ 
সালে ওয়েডমোরের সন্ধির ফলে বৃটেনে অন্ততঃ দক্ষিণ পশ্চিম অংশে কিছুটা আশার 
আলো দেখা যায়। রাজা হলেও দেশের সাধারণ মানুষের স্বার্থেই আলফ্রেড তর সর্বাত্বুক 
কর্মপ্রচেষ্টা বজায় রেখেছিলেন। এইখানেই তার মহত্ব। 


আদি যুগ ৩৩ 


যুদ্ধ বা আইনপ্রণয়নেই তার স্মৃতি অদ্যাবধি রক্ষিত হয় নি। তা" হয়েছিল সর্বাধিকভাবে 
তার সাহিত্য শ্রীতিতে এবং সাহিত্য-কর্মে। তিনি নানাস্থান থেকে পণ্ডিতদের আনিয়েছিলেন 
ওয়েসেক্সকে শিক্ষা ও সাহিত্যে উন্নত করতে। তার জীবনের সাধনা ছিল, জ্কানভাগ্ডারের 
দ্বার যেন সাধারণ মানুষের সামনে উন্মুক্ত হয়। ল্যাটিনে দক্ষ পুরোহিত শ্রেণীর বাইরেও 
যে সাধারণ মানুষরা রয়েছেন, আলফ্রেড তাদের কথাই সবচেয়ে বেশী করে চিন্তা 
করেছিলেন। সাধারণ মানুষ তাদের দেশীয় ভাষাতেই আনন্দের আলোকে উদ্ত'সিত হোন, 
এই ছিল তার একান্ত কামনা । এক হিসাবে, আলফ্রেডই ইংরাজী সাহিত্যের শ্ষ্টা। তাব 
আগে কবিতা ছিল। কিন্তু কবিতা তো সাধারণ মানুষের দৈনন্দিন ভাষা নয়। ইংরাজী 
গদ্যের জনক আলফ্রেড তাই সাধারণ ইংরাজের কাছে ইংবা্ঠ' সাহিতোরও জনক। 

বীডের “ইতিহাস” যখন তিনি ইংরাজী গদ্যে অনুবাদ করেন বা করান তখন তা হল 
সাধারণ মানুষের অভিগম্য। সম্ভবতঃ এই প্রচেষ্টাই বিখ্যাত এংলাস্যাক্সন ক্রনিকল বা 
ইংল্যাণ্ডের জাতীয় ইতিহাসের প্রেরণা ও পটভমি। সমগ্র টিউটনিক জাতির ক্ষেত্রে দেশীয 
ভামায় এইটিই প্রাচীনতম ইতিহাস এবং টিউনিক গদোর স্মরণীয় স্তস্ত। 

বীডের ধ্ধর্সীয় ইতিহাস" ছাড়াও অরোসিযাস-এর ইউনিভার্সাল হিষ্টুরী বা বিশ্ব ইতিহাস 
গ্রেগরী দি গ্রেট এর “প্যা্টোর্যাল রুল" (ধর্মরক্ষকদেব জন্য নিযমাবলী) এবং 
বোষেখিয়াস-এর (7309০011105) “সান্ত্বনা” (00750191101) আলক্রেডেব অমল কীত্তি। 
শেষোক্ত গ্রন্থটি ছিল জীবনদর্শনের উপর একটি আশ্চর্য সাহিত্য গ্রন্থ। ৮৯৯ সালে 
আলফ্ডের মৃত্যুব পর প্রায় একশ বছর ধরে সাহিত্যের স্রোত ক্ষীন হযে যায়। পুরোহিত 
শ্রেণী আবার অজ্ঞানতায় ডুবে যায। তাদের পণ্তিতম্মন্যতা সাধারণ মানুষকে বিভ্রান্ত করতে 
থাকে। তাদের দ্বারা লিখিত কোন গদ্যখণ্ডেই বুক্তি, নীতি বা সারবন্তা ছিল না। এই 
অবস্থা থেকে ইংবাজী গদ্যকে আবার ব্বস্থানে ফিরিয়ে আনতে যে দুজন চেষ্টা শুরু কবলেন 
তাবা হলেন এলফ্রিক (/5911010) এবং উলফস্টান (৬৬/15111)। 

এলফ্রিকের লেখা ছিল মুলতঃ কথ্য ভাষায ধর্মালোচনা এবং উপদেশ । এগুলি ছিল 
সম্ভতদের গুণগান, এবং লেখার ধরণ ছিল গদ্য এবং পদ্যের মাঝামাঝি। শক্ত ল্যাটিন 
শব বা শব্দগুচ্ছকে অত্যধিক সহজ করার দরুণ তা জনাপ্রয় হয়েছিল, এবং তার দ্বারা 
ভাষার উন্নতি ঘটেছিল। ল্যাটিনের আওতা থেকে ইংরাজী গদ্যকে এইভাবে বার করে 
আনা প্রশংসার । 

এলফ্রিকের লিখিত বিষয়গুলির মধ্যে প্রধান ৮০টি ছিল “হোমিলি? (7017011) অর্থাৎ 
“শ্রোতাদের আধ্যাত্মিক উন্নতি বিধায়ক ধর্মীয় নীতি উপদেশ" এবং সন্তভদের জীবনী। 

অপরদিকে, ইয়র্কের অ'গবিশপ উলফষ্টান-এর দ্বারা ১০ ১৪ সালে লিখিত নীতি উপদেশ 
আলঙ্কারিক ভাষা এবং এঁতিহাসিক তথ্যে সমৃদ্ধ । এই সময়ে ডেনদের ভযে ভীত ইংরাজদের 
উদ্দীপ্ত করায় তার লেখা একাধারে সাহিত্য সম্পদে ও দেশেপ্রেমে দীপ্যমান। 

এরপর ইংরাজদের বাজনৈতিক নেতৃত্ব দুর্বল হয়ে পড়ায় ডেনরা ইংল্যাণ্ডের পূর্ণ কর্তৃত্ব 
গ্রহণ করে। প্রায় ছাবিবশ বছর ধরে ডেনদের ক্ষমতা অপ্রতিহত থাকে। তারপর আবার 
স্যাক্সন রাজশক্তি ক্ষমতায় ফিরে আসে । সেই অবস্থাও চলে প্রায় পঁচিশ বছর। এরপর 
প্রাচীনযুগের অবসান ও মধ্যযুগের আরম্ত। 


ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা- ৩ 


৩৪ ইংরাজী সাহিতেোব আলোকধাবা 


উপসংহার 


একাদশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশে ইংল্যাণ্ডে ডেনরাজারা রাজতৃ করেছেন। এঁদের ভিতরে 
ক্যানিউট ছিলেন প্রজারঞ্জক রাজা । তিনি বন্য, দরিদ্র হতবুদ্ধি সরল ইতরাজদের জন্য 
যা করেছিলেন পূর্থিবীর খুব কম দেশেই কোন বিদেশী রাজা তীর প্রজাদের জন্য তা 
করেছেন। যুদ্ধবিদ্ধস্তঃ ক্ষতবিক্ষত ইংল্যাণ্ড, দেশের অর্ধাংশ যেখানে মানুষের বসবাসের 
অযোগ্য, জলাভূমি, বন্যপশুদের আবাসস্থল- সেই ইংল্যাণ্ডে ক্যানিউট শাস্তি ও সমৃদ্ধি 
এনে দিয়েছিলেন। সাহিত্য ও শিল্পকলার উপযুক্ত পরিবেশ হয়ত ক্রমে তৈরী হতে পারত, 
বিচক্ষণতা ও শান্তিকামিতার আদর্শকে সম্পূর্ণ নষ্ট করে দিল। এই অস্থিতাবস্থা থেকে 
ইংল্যাণ্তকে উদ্ধার করা কোন সাধু এডওয়ার্ড এর (ওয়েসেক্সের তদানীন্তন স্যাক্সন রাজা) 
পক্ষে সম্ভব ছিল না। ইংল্যাণ্ডের চার্চেরও তখন কোন নেতৃত্বের ভূমিকা ছিল না। 
এডওয়ার্ডের মৃত্যুর পর মন্ত্রী গডউইন-এর যোগ্য পুত্র হ্যারল্ড-এর হাতে রাজ্যভার 
স্বভাবতঃই চলে গেল। কেননা ইংল্যাণ্ডের প্রয়োজন ছিল একজন স্যাক্সন নেতার। হ্যারল্ড 
শুধু ওয়েসেক্স-এর রাজা নন, তিনি ছিলেন ইংল্যাণ্ডের জাতীয় নেতা । তিনি তার মহান 
কর্তব্য যথাযোগ্য মর্ধাদার সঙ্গে পালন করেছেন। 

১০৬৬ সাল যেমন তার নিজের জীবনের তেমনি ইংল্যান্ডের জাতী ইতিহাসের 
একটি অধ্যায়ের দুঃখময় পরিসমাপ্তি । সেপ্টেম্বর মাসে ইয়র্কের কাছে ষ্ট্যামফোর্ডব্রিজের 
যুদ্ধজয়ের পর ঝড়ের বেগে তিনি দক্ষিণে লগ্নে চলে আসেন। কিন্তু ইতিমধ্যেই নরম্যাপ্ডির 
উইলিয়ম ইংল্যাণ্ডের উপকূলে নেমে পডেছেন। সময়াভাবে অপ্রনস্তত সৈন্য নিয়ে তার 
মোকাবেলা করবার জন্য হ্যারল্ড দ্রুত হেষ্টিংসের দিকে চলে যান। সেখানে সেনলাক 
পাহাড়ে ১৪ই অক্টোবর ভোর থেকে সারাটা দিন যুদ্ধ চলে। উইলিয়ম ছিলেন অসম্ভব 
জেদী। আর হ্যারন্ডের ছিল অল্প শিক্ষিত সৈন্য আর প্রচণ্ড স্বাধীনতাস্পৃহা। সূর্যাস্তের 
ঠিক পরেই অদম্যসাহসী এই বীর রণক্ষেত্রে অন্তিম নিঃশ্বাস ত্যাগ করলেন। সাসেক্সের 
সমুদ্ধে স্যাক্সন-সূর্য চিরকালের জন্য ডুবে গেল। পরাজিত, অপমানিত ইংল্যাণ্ড বিজয়ীকে 
সম্বর্ধনা করে নিল। পুরাতন সংস্কৃতি অতীত ইতিহাস হয়ে গেল। 

বিজয়ী নরম্যানরা ইংল্যাণ্ডে এক নতুন যুগের সূচনা করল। -_তা হ'ল মধ্যযুগ, 
নরম্যান সংস্কৃতির যুগ; বিদেশী আধিপত্যের যুগ। 

একাদশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশে গদ্যের যেমন কোন উন্নতি হয়নি তেমনি কোন 
ক্ষতিও হয়নি। ল্যাটিন ভাষা ও সাহিত্য তখনও ছিল গদ্যের অন্যতম প্রধান ভিত্তি 
কিন্ত কবিতা-_এংলোস্যাক্সন বিশালতায় বা ল্যাটিন অলঙ্করণে-__কোন কিছুতেই আর 
নতুন কোন পথ দেখাতে পারেনি। কবিতা সাধারণ মানুষ থেকে ধীরে ধীরে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে গেল। ইংলাগ্ড তখন যেন উন্মুখ হয়ে অপেক্ষা করছিল নতুন বিষয়ের, নতুন 
অলঙ্করণের, নতুন ধারার। প্রাচীন রুক্ষ-সুন্দর কাব্য সৃষ্টির আর কোন স্থান ছিল না। 
উদাত্ত মুখরতা নির্বাক হয়ে গিয়েছিল। এক অজানা, নতুন, মার্জিত রুচি বেগে এগিয়ে 





আদি যুগ ৩৫ 
আসছিল । একাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে ইংল্যাণ্ড রাষ্ট্রীয় পরিবর্তনে যতটা না পালটেছিল 
তার থেকে অনেক বেশী বদলে গিয়েছিল সম্পূর্ণ এক নতুন সংস্কৃতির শক্তি ও প্রভাবের 
দ্বারা। তাই মধ্যযুগের আবির্ভাব রাস্ত্ীয় পরিবর্তনের দ্বারা নয়, সাহিত্য-সংস্কৃতির পরিবর্তনের 
দ্বারা পশ্চাতের বহুযুগকে দ্রুত অতিক্রম করে গেল। এংলোস্যাক্সন সাহিত্য পা্ডুলিপির 
পাতায় পাতায় স্তব্ধঃ নিশ্চল হয়ে গেল। চলমান জীবনের সঙ্গে তার আর কোন যোগ 
রইল না। 


পরিশিশষ্ট 


নবম শতাব্দী থেকে সুর করে একাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যস্ত স্ব্যাপ্ডিনেতীয় এবং 
ডেনরা ইংল্যাণ্ডে যাতায়াত করে এবং বেশ কিছু সময় ধরে রাজত্বও করে। কাজেই ওই 
সব দেশের ভাষা ও অন্যান্য বিষয়ের প্রভাব ইংরাজী ভাষার উপর স্বাভাবিকভাবেই পডে। 

এই সব প্রভাবের বিস্তৃতি, স্থায়ীত্ব, এবং সন্নিবেশের স্বাভাবিকতা সম্পূর্ণভাবে এবং 
তর্কাতীতভাবে উপলব্ধি করা আজ সম্ভব নয। শব্দ, ভাব এবং সঞ্চারিত বোধ বর্তমান 
ইংরাজী ভাষার আধুনিকতা এবং বিশ্বজাগতিকতার ভিতর লিপ্ত হয়ে রয়েছে। ডেনরা 
দস্যুবৃত্তি ছেড়ে রাজদণ্ড গ্রহণ করেছিল, আবার কালের পরিবর্তনে তারা চলেও গিয়েছিল। 
রেখে গিয়েছিল প্রাচীন রহস্যময় কিংবদন্তী জড়িত সংস্কৃতির কিছুটা, এবং তা-ও স্পষ্টভাবে 
চিহিত ছিল না। ইংরাজী সংস্কৃতির ভিতরেই তা মিশে গিয়েছিল। “নরওয়েজীয়'রা 
গ্রেটবৃটেনের নানা যুদ্ধবিগ্রহে অংশগ্রহণ করেছিল যেমন, স্ট্যামফোর্ডব্রিজের যুদ্ধে হযারল্ডের 
বিরুদ্ধে তার ভাই টস্টিগের সঙ্গে নরওয়ের রাজাও যোগ দিয়েছিল। ঘটনাগুলি বিচ্ছিন্ন, 
এবং স্থায়ী প্রভাব বিস্তারের পক্ষে অনুপযুক্ত। কিন্তু মানুষের জীবনযাত্রা, সংস্কৃতি ও মনের 
গতি যুক্তি আর হিসাব ধরে পুরাপুরি বোঝা যায় না। শত্রুপক্ষের সঙ্গে সামরিক সংঘাতের 
ভিতর দিয়েও সাহিত্য ও সংস্কৃতির আদান প্রদান চলে, আমাদের দেশেও কি প্রাটীনকালে 
আর্-অনার্ধের মধ্যে, বা মধ্যযুগে দেশীয় মানুষ এবং সাময়িক আক্রমণকারীর মধ্যে ভাবের 
আদানপ্রদান হয়নি? আর স্থ্যাপ্ডিনেতভীয় দেশগুলির (নরওয়ে, সুইডেন, ডেনমার্ক) 
মানুষেরা তো ইংরাজদের পূর্ব পুরুষদের জ্ঞাতি। তাই পরিবর্তন অবশ্যই এসেছিল, প্রভাব 
অবশ্যই পড়েছিল ; তবে তার কিছু জানা যায়ঃ কিছু জানা যায় না। 

প্রথমতঃ ইংরাজী বাক্যগঠনের রীতিতে যে পরিবর্তন আসে তা বোঝা যায় বাক্যগঠনের 
নতুন ধরনে, বিশেষ করে বিষয়ানুগত এবং প্রয়োজনানুরূপ বৈচিত্রে। ল্যাটিনের সুনিদিষ্ট 
ছকের বাইরে নতুন নতুন শব্দ সমন্বয়ের দ্বারা এংলোস্যাক্সনদের প্রাচীন ভাষার প্রাণবস্তভাব 
নতুন করে আর একভাবে ফিরে আসে । বচন ও পুরুষভেদে শব্দের ভিন্ন ভিন্ন রূপগুলি 
সরল ও সংক্ষিপ্ত হয়ে আসে । শব্দের উচ্চারণে প্রযোজনীয় কাঠিন্য দেখা দেয়। আঞ্চলিক 
উপভাষাগুলিতে কোন কোন স্থানে এই কাঠিন্যই একমাত্র রূপ বলে প্রচলিত হয়। কিন্তু 
লিখিত ভাষাতে পূর্বের দুর্বল এবং পরবর্তীকালের কঠিন রূপ ভিন্ন ভিন্ন অর্থ বহন করে 
বজায় থাকে। আইনকানুন সংক্রান্ত শব্দ, প্রাত্যহিক ব্যবহারের কিছু শব্দ, কিছু কিছু 
বিশেষ্যের শেষাংশ, এবং উত্তরের কোন কোন আঞ্চলিক উপভাষায় কিছু কিছু শব্দ 
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ংযোজনা স্ক্যাপ্ডিনেভী এবং ডেন আধিপত্যের ফল হিসাবে স্থায়ী হযে রইল। বানানে 
অনেক নতুনত্ব এল। কোন কোন ক্ষেত্রে প্রাচীন ও নতুন সমার্থক দুটি শব্দই থেকে 
গেল, অর্থের সামান্য ইতর -বিশেষ বোঝানোর জন্য। কোন কোন স্থলে পুরানো ইংরাজী 
শব্দ নতুন ড্যানিশ অর্থ পরিগ্রহ করল। কোন কোন ক্ষেত্রে পুরানো ইতরাজী শব্দের 
বিশিষ্ট কোন ব্যবহার নতুন ড্যানিশ শব্দ দিয়ে বোঝান হতে থাকল । অর্থাৎ এক কথায়, 
প্রচলিত আধুনিক ইংরাজীর বপ স্ক্যাপ্ডিনেতীয় এবং ডেনদের সঙ্গে একত্রে থাকার ফলে, 
ধীরে ধীরে ফুটে উঠতে লাগল । কিন্ত তবুও বৃহত্তর ইউরোপের আদর্শের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের 
তখনও সরাসরি যোগাযোগ ঘটে ওঠেনি । জানিশ এবং স্ক্যাপ্িনেভীয় প্রভাব সত্ত্বেও 
ইংল্যাণ্ডের শিক্ষা -সংস্কৃতি-সাহিত্য তখনও উত্তর ইউরোপের একাংশের প্রভাবে আচ্ছন্ন 
ছিল। তদানীন্তন জাতীয় সংস্কৃতির আস্ত্রিক প্রযোজন ছিল প্রসারণের, এবং ইউরোপের 
মূল ভূখণ্ডের বিচিত্র সমারোহময় সংস্কৃতির সঙ্গে সাক্ষাৎ পরিচয়ের। নরম্যাণ্ডির কৃষ্টি, 
সংস্কৃতি ও ভাষার রাজপথ ধরে ইংল্যাণ্ড ইউরোপের সেই সার্বিক সংহতিতে সামিল 
হতে চলল। 
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মধ্যযুগ 
(১০৫৪০-_-১৩৪০) 


পি শপ পিসি পেপাল মরি ০. চা পক শি ৮ পপ স্িশস্থ 





ভূমিকা 

মধ্যমুগ। বর্ণাঢ্য সমারোহেব যুগ, নাইট ব্রতধাবী পবার্থপ্রাণ বীরেদের যুগ। 

বপকথা-_কিংবদস্তীর যুগ, অন্ধবিশ্বাস ও কৃদ্্ুসাধনের যুগ্_--পরমার্থের বিশ্বাসে 
এহিক যন্ত্রণাকে হাসিমুখে সহ্য কবার যুগ-_ উৎসব মুখরতার যুগ- -রোম্যান্সের যুগ। 

মধ্যযুগের সাহিত্যকে আধুনিকতায আচ্ছন্ন দৃষ্টিভঙ্গী নিযে দেখলে চলবে না। আধুনিক 
সাহিত্যের পরিণত গঠন, সীমাহীন বুদ্ধি কৌশল, মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের অতিরিক্ততা 
সেখানে নেই ঃ কিন্ত তার বদলে আছে সরলতার সৌন্দর্য, কৃত্রিম সৌষ্ঠবের বদলে সাদামাঠা 
উপস্থাপন, বুদ্ধিব বিশ্লেষণের বদলে মুগ্ধ মনের আত্মনিবেদন। বুদ্ধিজীবি আধুনিক মানুষ 
একে সাহিত্য পদবাচ্য হবার মত যথেষ্ট গুণান্বিত নয বলে মনে কবতে পারেন; কিন্তু 
যদি শিশুর সরল হাসি পরিণত মানুষের তৃপ্ত মুখমণ্ডলের চেযে অধিকতব সুন্দৰ হয, 
তবে মধ্যযুগের সাহিত্যেও সেই সৌন্দর্যের বিকাশ। অথবা, 

সাঁওতাল মেযেটির কানে কালো গালের উপব আলো করেছে, সেই ক্যামেলিযা। 

সে বললে,ঃ_-*ডেকেছিস কেনে? 

আমি বললেম,__“এই জন্যই।, 

মধ্যযুগ মানে মধ্যবর্তী বন্ধ্যা যুগ নয, শুধু পরবর্তী সৃজনশীল যুগের প্রস্তৃতিমাত্র নয। 
তার নিজন্ব বিশিষ্ট পৃথক এক সৌন্দর্যকে উপলব্ধি কববাব মন আমরা হযত হাবিষে 
ফেলেছি। 


ইংল্যাণ্ডে দিনেমার রাজত্বকালে বাজা আলফ্রেডের অন্যতম বংশধর (সাধু) এডওযার্ড 
মামার বাড়ী নরম্যাণ্ডিতে থাকতেন। নরম্যাপ্ডতর যে উইলিযম ১০৬৬ সালে ইংল্যাণ্ড 
দখল করেন তিনি এডওয়ার্ডের মামাব নাতি। নবম্যাণ্ডতি অঞ্চলটি পশ্চিম ফ্রান্সের উত্তর 
অংশে । নরম্যাপ্তিতে থাকাব দরুণ সেখানকার প্রভাব তার ওপর পড়েছিল, এবং তিনি 
রাজা হবার পরে অনেক নর্য্যান ইংলগ্ডে এসে ধেশ স্বাচ্ছন্দ্যে বাস করতে সুক করল। 
সেনলাকের যুদ্ধের পর এই সব নর্ম্যান রাজার জাত হিসাবে বিশেষ সন্ত্রম দাবী করতে 
লাগল। তবে তার বিশ বছর বা কিছু বেশী আগে থেকেই নর্ম্যান সংস্কৃতির হাওয়া বেশ 
জোরেই বইতে সুরু করেছিল। ভ্রাম্যমান গীতিকার এবং গায়কদল এডওযার্ডের গুণগান 
করে বেড়াত। তিনি ভাল লোক ছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্তু শক্ত শাসক ছিলেন না; 
অস্ততঃ স্পষ্টবক্তা ছিলেন না। ফলে ইতরাজ প্রজারা নামে ইংরাজ রাজার অধীন, কিন্তু 
কাজে নর্ম্যান অভিজাতদের সামনে যেন ছোট হয়ে যেতেন। তাদের কেউ কেউ পুরানো 
ইংরাজ সংস্কৃতি, ধর্ম ও কৃষ্টিকে আকড়ে রইলেন; আবার কেউবা অধিকতর আধুনিক 
নর্ম্যান সংস্কৃতিকে মোটামুটি আস্তরিকভাবেই গ্রহণ করলেন। ফলে অধিকাংশ কথ্য সাহিত্য 
পুরাণো এঁতিহ্যের ধারা বহন করে চলল ; কিন্তু লিখিত সাহিত্যে বড় রকম ওলট পালট 
হয়ে যেতে থাকল। স্বাভাবিক স্বতঃস্কূর্ততা এবং মার্জিত শহুরেয়ানা পাশাপাশি চলতে 
থাকল। এই গঙ্গা যমুনার স্রোত চলল ততদিন যতদিন না নর্ম্যান সংস্কৃতি দেশীয় 
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মূলশ্রোতের সঙ্গে একেবারে মিশে গেল। ধীরে ধীরে নর্যান বা ফরাসী ভাবধাবা ইংবাজ 
জাতকে গুণগতভাবে পরিবর্তন করল। অর্থাৎ পুরানো এংলোস্যাক্সন জাত নব্য ইরাজ 
জাতে বপান্তরিত হ'ল। এরপর কয়েকশ বছব ধরে ইংরাজ এবং ফরাসীদের 
অনুকূল-প্রতিকূল ভাবের লাই চলেছে; কিন্তু একই সঙ্গে উভয সাহিত্যই উভভয 
সাহিত্য থেকে রসগ্রহণ করেছে। ফরাসী দেশ, বিশেষ কবে দক্ষিণ ফ্রান্স বেশ ভাল 
রকমই ল্যাটিন প্রভাবাধীন ছিল। আর ইংবাজরা উত্তব ইউরোপের টিউটনিক মহাজাতির 
ংশধর। কিন্তু জাতিগত এই বিভিন্রতা সংস্কৃতিগত এই মিলনের পথে বেশী দিন অন্তরায় 
হযে থাকে নি। 

ইতিমধো ইংল্যাপ্ডের সাহিত্যক্ষেত্রে একটা খুব বড রকমের পরিবর্তন ধীরে ধীরে দানা 
বাঁধ ছিল। এতাবৎকাল সাহিত্যের প্রধান উৎস ছিল দেশের ধর্মসংস্থা অর্থাৎ খৃষ্টান মঠগুলি। 
নান বিপদ আপদের ভিতর দিয়েও সাহিত্যের যথাসাধ্য সংরক্ষণ ইংবাজী চার্চের দ্বারাই 
হস্য আসছিল। সাহিত্যিকবা নিজেরা ছিলেন মঠের সাধু। তখনকার দিনের লেখাপড়া 
অর্থাৎ ল্যাটিনে তাব' ছিলেন পারদর্শী। সুতরাং উল্লেখবোগ্য ভিত্তিমুলক সাহিত্য ছিল 
ল্যাটিন প্রভাবিত এবং ধর্মের আশ্রিত। কিন্তু সাধাবণ মানুষদের জন্য এবং সাধারণ মানুষদের 
দানা কিছু স্বাধান ইংবাজী সাহিত্যও তৈবী হচ্ছিল। তাদের মধ্যে যেগুলি ভাল সেগুলি 
ধর্মেব স্বীকৃ'ত পাচ্ছিল। কিন্ত ভালমন্দের বিচারক ছিলেন ল্যাটিন পণ্ডত মঠেব বাজকবা। 
তবে সাধানণ মানুষদের বোধগম্য গ্রাম্য সাহিত্যের উদ্ভব ও জনপ্রিফতার খতিযান না 
থাকলে ও সে গুলিব অভাব দেশে ছিল না। ধর্ষের উত্তাপে এই গণসাহিত্যও আগুন পোহাত। 

ন্ম্যান অধিকারেব আমলেব সুক থেকেই ধর্মনিবপেক্ষ সাহিত্য কিছু কিছু তৈবা হতে 
খাকলো। এবং অশ্শর্যের নিষষ মঠেব পাঠগৃহেই ধর্মনিবপেক্ষ সাহিত্য সুক হ'ল। এবং 
এই ধর্মানরপেক্ষ সাহিত্য প্রাচীন ইতিহাসকে বন্ল পরিমাণে অবলম্বন করল। এই 
ইতিহাসাশ্রিত ধর্মনিবপেক্ষ সাহিত্যের শুরু সম্ভবতঃ “টারগট” (10191) এবং 
-সিমিযন' এর (91য71৩07) হাতে । অবশ্য সাহিত্যের বাহন সেই ল্যাটিন বা ল্যাটিন প্রভাবিত 
ভাষা । এটা ইংরাজী সাহিত্যের অংশ এই কাবণে যে তা ইংবাজদের দ্বারা ইংল্যাণ্ডের 
মাটিতে ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসের আখ্যান। এটা ইতরাজী সাহিত্যের অংশ আরও এই কারণে 
যে ল্যাটিন এবং ফরাসী ভাষা প্রকাশের ধরনধারণ দ্রুত দেশী ইংরাজী ভাষার অবয়বে 
মিশে যেতে থাকল। বহুজাতির সংমিশ্রণে যেমন ইংরাজ জাতির উপ্তব, বহুভাষার সংমিশ্রণে 
তেমনই ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যের পরিপূর্ণতা। 

ইতিহাসের অন্তরালে যে ইংরাজী স্বাতন্ত্য ও বৈশিষ্ট্যের বোধ মাথা চাড়া দিয়ে উঠছিল 
তা-ই অদূর ভবিষ্যতে ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যকে মর্াদা ও স্বাধীন অস্তিত্বের দিকে 
চালিত করল। ইংরাজী ভাষা এইভাবে অনাড়ম্বর স্বতোৎসারিত গ্রাম্য ভাষা থেকে এক 
আন্তর্জাতিক আধুনিক ইউরোপীয় ভাষায় স্থান পরিবর্তন করেছিল। স্পষ্টভাবে ইংল্যাণড 
এবং ইংরাজী ভাষাকে লিখিত সাহিত্যে উপযুক্ত স্থান দেওয়ার সূত্রপাত করলেন হা্টিংডনের 
আর্চভীকন হেনরী এবং মামসবেরীর গ্রস্থাগারিক উইলিয়ম। প্রথমোক্ত ব্যক্তি সাগ্রহে সংগ্রহ 
করলেন বুটনদের বিরুদ্ধে স্যাক্সন বিজেতাদের রণসঙ্গীতগুলি; এবং দ্বিতীয় ব্যক্তি সংগ্রহ 


মধাযূগ ১ 
করলেন ইতরাজ রাজাদের বিষয় অবলম্বন করে এতাবতকাল রচিত গাথাকাবাগুলি। হেনরীর 
মত উইলিয়মও ছিলেন মঠবাসী সন্নযাসী। ধর্সীয় ধারাকে কেন্দ্রীয় সূত্র হিসাবে অবলম্বন 
না করে উইলিয়ম এঁতিহাসিকের দৃষ্টিভঙ্গী অবলম্বন করেছিলেন। নিঃসন্দেহে উইলিয়মের 
এই দৃষ্টিভঙ্গী নতুন এবং সাহিত্যের স্বতন্ত্র সত্তার স্থায়ী ভূমিকা । এই ধারা অনুসরণ করেই 
পরবর্তীকালে নিরপেক্ষভাবে ধর্মসংগঠন ও রাষ্ট্রের সংঘাত বর্ণনা করা সম্ভব হয়েছিল। 
ধর্মসংগঠনকে অন্বীকার না করে বিষয়ানুগভাবে তার থেকে সরে যাওযা সাহিতোর স্বাতন্তর 
শুরু করার পক্ষে প্রয়োজনীয় ছিল। ইংরাজী সাহিত্যকে এইভাবে নিজের স্বতন্ত্রখাতে 
বইয়ে দিতে সচেষ্ট হয়েছিলেন পর পর আরও কয়েকজন পথপ্রদর্শক । এদের সাহিত্য -কৃতিত্ব 
অসামান্য নয়, কিন্তু এঁদের শুরু-করা পদ্ধতির অসামান্য গুরুত্ব ছিল। শাসনতন্ত্রের বিভিন্ন 
দিকে ধর্মনিরপেক্ষ স্বয়ংসম্পূর্ণতার প্রতিষ্ঠাও সাহিত্যিক প্রসারতার নতুন রূপ। 

এর পরে, স্বাবলম্বী সাহিত্য প্রতিষ্ঠার ক্ষেত্রে সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ পদক্ষেপ করলেন 
জিরাল্ড ডি ব্যানি (001210 4০ 13207) | জনসাধারণের কাছে সহজে গ্রহনীয সাহিতা 
এবং প্রচার পুস্তিকা প্রণয়নের প্রবর্তক বলা চলে জিরাল্ডকে। তিনিই সম্ভবতঃ প্রথম 
আন্তর্জাতিক অভিজ্ঞতাসম্পন্ন সাহিত্যিক, এবং স্বাভাবিক জীবনের সঙ্গে সাহিত্যের 
সমীকরণের প্রথম পথিকুৎ। ল্যাটিনকে সরাসরি প্রত্যাখ্যান না করে দেশীয় জনপ্রিয় 
সাহিত্যে তাকে সন্নিবেশিত করার কৃতিত্বও জিরান্ডের। সাধারণো প্রচলিত বোধগম্যতাকে 
স্বীকৃতি দিয়ে তিনি বোধহয় প্রাটান এংলোস্যাক্সনদেন মসংস্কৃত জনাপ্রয় আভিজাতাকে 
নতুনভাবে এবং বিস্তততর করে তার যুগের উপযোগী জনপ্রিয় সাহিত্যের রূপে পরিবেশন 
করলেন। তিনি নতুন নতুন অঞ্চল সম্বন্ধে সরকারা তথা সংগ্রহকালীর মত তখনকার 
কালের সাংবাদিকতার কাজও করেছেন। তিনি যেমন ধর্মকে সাহিত্যের অঙ্গীভৃত করেন 
ননঃ তেমনি সাহিত্যকে রাজানৃগ্রহের উপব নির্ভরশালও রাখেন নি। 

এই মধাযুগে সাহিত্যের যে পরিচয় সবচেয়ে প্রাধান্য পেয়েছিল তা ছিল রোম্যান্স 
(1২017017700) | রোম্যান্স ছিল ধর্মসংগঠনের শাসনের আওতাব বাইরে । এই রোম্যান্সে ধর্মের 
অমর্যাদা করা তো হয়ই নি, বরঞ্ তাকে এক স্মশোভন দীপ্তিতে উদ্ভাসিত করা হয়েছিল । 
কিন্তু ধর্মসংগঠন এই রোম্যান্সের বিরোধিতা করেছিল। সেই বিরোধিতা সত্ত্বেও ফ্রান্সের 
অন্তর্গত বুটানীর কেল্টদের পরম যত্তের স্মৃতি রাজা আর্থার সম্পর্কিত রোম্যান্স ওয়েলসের 
এবং ইংল্যাণ্ডের নানা অঞ্চলের স্থানীয় অধিবাসীদের নিজস্ব সম্পদের পুণ্যময় গৌরবের 
ভাগ্তারে সুরক্ষিত হ'ল। ওয়েলস-এর বৃটনরা স্যাক্সনদের থেকে প্রাচীনতর নিজেদের 
স্বাধীনতার অতীত সমৃদ্ধিকে রাজা আর্থারের পুণ্যকথার সঙ্গে মিলিয়ে ফেলল। মনমাউথের 
জিওফ্রে (09০60 ০1 10117094111) তার লেখা “বৃটনদের ইতিহাস বইতে ক্রুশেডের 
স্বপ্ন দেখালেন। এর পর ধীরে ধীরে আর্থারের “গোল টেবল” (1২094714 14101০)-এর 
কথা উঠলো, এবং এটাও আগেকার কিংবদন্তীর সঙ্গে যুক্ত হয়ে বিরাট সামগ্রিক পৌরাণিক 
উপকথার অঙ্গীভূত হল। এরপর মার্লিন, ল্যান্সলট এঁদের কাহিনী যুক্ত হল। স্ত্রীজাতির 
প্রতি শ্রদ্ধা ও ভালবাসার এক অসাধারণ আদর্শ আর্থার এবং তার বীর যোদ্ধাদের 


৪২ ইংবাঞ্জী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


কাহিনীগুলিকে সমৃদ্ধ করল। ধর্মসংগঠন এই উপকথার অন্য তাৎপর্য গ্রহণ করল ; কারণ 
এগুলির সরাসরি খৃষ্টান ঈশ্বরের সঙ্গে কোন সম্পর্ক ছিল না, যীশুর সঙ্গে তো নয়ই। 
তাই তারা “পবিত্র রেকাবি' (94 01211) এর কাহিনী উদ্ভাবন করল ; এবং প্রাকখৃষ্টান 
আর্থারকে সেই পবিত্র পাত্রের খোজে দেশে দেশে পাঠিয়ে দিলে। শৃষ্টধর্মের ধারায় সংস্কৃত 
এই নতুন আর্থার কাহিনী লিখলেন ওয়ালটার ডি ম্যাপ (৬/৪]।গো 0০ 1909) ম্যাপ 
এবং অন্যান্যরা সম্পূর্ণ খৃষ্টান গুণান্বিত নুতন এক বীরযোদ্ধার সৃষ্টি করলেন-_স্যার 
গালাহাড। এইভাবে আর্থারের কাহিনী রূপান্তরিত হ'ল পৃথক এক ক্রমবর্ধমান সাহিত্যে। 
মূল জনপ্রিয়তা এতে হয়ত ক্ষুণ্ন হয়নি। কিন্তু সৌন্দর্যকে প্রচলিত নীতিনিয়মের বাধনে 
বাধা হল। মুক্ত এব এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী, তা সে কিংবদন্তীই হোক, উপকথাই 
হোক-___-তাকে ধর্মের ব্যাখ্যায় নিয়োজিত করা অবশ্যই সাহিত্যের অগ্রগতিতে বাধা । কিন্তু 
ওয়ালটার শুধু বাধা ছিলেন না। তার কাজ যেমন রোম্যান্সের মুক্ত সাহিত্যের খষ্টাযকরণ, 
তেমনই আবার তদানীন্তন চার্চের সংস্কারের উদ্দেশ্যে ব্যঙ্গসাহিত্য সুষ্টি। মধ্যবুগীয় চার্চের 
কুসংস্কার থেকে তাকে উদ্ধার কবার মাধ্যমে সাহিত্যেরও স্বাধীনতার পথ খুলে দেওযা 
হয়। চার্চের সমস্ত পদাধিকারীর চারিত্রিক দুর্নীতির এত সার্থক সমালোচনা খুব কমই হয়েছে। 
যদিও ওযালটারের মূল লক্ষ্য চার্চকে নৈতিক উন্নতির পথ দেখান, তবু তারই কাজের 
দ্বারা সাহিতা পরোক্ষে বিশেষ উপকৃত হয়েছিল। 

উপরিউক্ত বইগুলি ল্যাটিন থেকে অনুবাদ নয়, ইংরাজদের দ্বাবা লিখিত ল্যাটিন বই। 
সাধারণ মানুষের ভাষা-_ দেশীয় ইংরাজী-_-কিন্তু কথ্য ভাষায প্রাধান্য বজায় রেখে চলল। 
অর্থাৎ যদি কোনদিন কেবলমাত্র স্বাভাবিক ইংরাজী ভাষায় লেখা সাহিত্যের যুগ আসে, 
তো সেখানে ভাষার অভাব হবে না। এই মুলধন্টুকু কিন্তু সামান্য পুঁজি নয়, কেননা 
এর পিছনে রাজকীয় স্বীকৃতি ছিল ; তবে তা রাজসভার ভাষা ছিল না। 

ইংরাজী ভাষায লেখা কিন্তু বন্ধ হয়নি। স্তোত্র ইত্যাদিতে, ধর্মীয় কিছু পুস্তিকাতে এবং 
সর্বোপরি এংলোস্যাক্সন ক্রনিকল-এর মতো ধাবাবাহিক ঘটনাপপ্ভী সংরক্ষণে ইংরাজী ভাষাই 
বাবহার করা হয়েছিল। দেশীয় ভাষার সাহিত্যের অন্যতম উল্লেখযোগ্য কীতিস্তস্ত 
লেয়ামনের লেখা “বুট” । নরম্যান আধিপত্যের যুগেও খাটি ইংরাজী সাহিত্যের ধারা প্রবহমান 
ছিল। আলফ্রডের অমর অবদান দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতকের রাজশক্তিকেও হার মানিয়ে 
দিয়েছিল। 


যুগের সুচনা 

নর্মযানদের দ্বারা ইংল্যাণ্ড জয়ের কিছুকাল আগে থেকেই পুরানো এংলোস্যাক্সন 
সাহিত্যের অগ্রগতি ধীর প্রবাহী হ'য়ে গিয়েছিল। নর্ম্যান সান্নিধ্যে এবং নর্ম্যানভাবে 
অনুপ্রাণিত লিখিত সাহিত্য সৃষ্টি হবার মত পরিবেশ তখন সৃষ্টি হয়। আমি একে নর্ম্যান 
প্রভাবিত ইংরাজী সাহিত্য বলব না, কিন্তু এ সাহিত্যে অবশ্যই নর্মযান আদর্শের স্বীকৃতি 
ছইল। 

একাদশ শতাব্বীতেই ইউরোপীয় সাহিত্য পূর্ণ বিকাশের মুখে। কারণ এ সাহিত্য 


মধ্যযুগ ১৩ 
কেবলমাত্র প্রাচীন ক্লাসিক ল্যাটিনের প্রত্যঙ্গমাত্র ছিল না। যারা ল্যাটিন ভাষাসম্পদ বহুদিন 
ধরে ব্যবহার করে আসছিল, তারাও একাদশ শতাবীতে ল্যাটিনের অবনতির মুখে যার 
যার দেশীয় ভাষার উপর বেশী নির্ভর করতে শুরু করল। এছাডা, একাদশ শতাব্দীর 
শেষে ১০১৯৫ সালে প্রথম ক্রুশেড বা ধর্মযুদ্ধ শুরু হয়েছিল। যে পাশ্চাত্য জগৎ অনেক 
শতাবী ধরে কৃপমণ্ডক হয়েছিল, প্রাচ্জগতের সঙ্গে সম্পর্কের দরুণ-___তা সে শত্রুতার 
সম্পর্ক হলেও_ সেই ইউরোপ এক বৃহত্তর, প্রাচীনতর এবং বিচিত্র গতের পরিচয় 
পেল। দেশে দেশে, বিশেষ করে দক্ষিণ ও মধ্য ইউরোপে, সাহিতোর রং বদলে যেতে 
শুরু করল। প্রাচীন গ্রীকসাহিত্য ও সংস্কৃতির পুণর্জাগরণের আগেই বিভিন্ন দেশে এক 
নতুন এবং বেশ কিছুটা ভিন্নমুখী সাহিত্যের সঞ্চার হ'তে থাকল। রেনে্সাসের মত এ 
শ্বোত ইংল্যাণ্ডের তটভূমিতে অপেক্ষাকৃত দেরীতে পৌঁছয় নি। তার কারণ প্রথমে নর্ম্যান 
বিজয়, তারপর ফ্রান্সের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতর পরিচয, এবং সব শেষে ক্রুশেডের ডাক। একাদশ 
শতাব্দীর শেষার্ধেই এ সব কাণ্ড ঘটে গেল, এবং তখন থেকে চলতে লাগল । ভ্রাম্যমান 
গীতিকাররা খৃষ্টান তীর্থযাত্রী এবং উৎসাহী খৃষ্টান যোদ্ধাদের নামে যে সব গান বাধতে 
লাগলেন, তাতে ক্রুশেডে হারজিত যা-ই হোক না কেন, দেশীয ভাষার স্বতোচ্ছাসবপ 
প্রকাশ পেল। আলাদাভাবে দেখতে পেলে ফ্রুশেডে ইংল্যান্ডের কিছু লাভ হয়নি, বরণ 
ক্ষতিই হয়েছিল। কিন্তু গরীব-বডলোক সব মানুষের ঘশের আকাঙ্ক্ষা লৌকিক সাহিত্যে 
বেশ ছাপ ফেলেছিল। 

উপরোক্ত সুত্রে সাহিতো পুণঃপ্রবেশ কবল টিউটনদের প্রাটীন বীরত্বগাথা, এবং 
কেল্টদের রোম্যান্টিক উপকথা । নরনারীর ভালবাসার এক পবিত্র আধ্যাত্মিক ধরনের 
উপর নির্ভরশীল সাহিত্য -সৃষ্টিও এই সঙ্গে শুরু হল। রোম্যান্টিক সূক্ষ্-প্রেম ক্লাসিক 
স্থল প্রেমকে একপাশে সরিয়ে ফেলল। সাহস এবং বাহুবলের সঙ্গে সৌজন্য ও নারীজাতির 
কাছে আগ্মনিবেদন ও বশ্যতার এক নতুন পবিবেশ তৈরী হল। মধ্যযুগের সাহিত্যের 
এটি একটি বিশেষ দিক। ঈশ্বরের সন্মান বজায় রাখার পাশাপাশি চলল নারীজাতির প্রতি 
সন্ত্রমবোধ, অশ্বারোহী বীরের আদর্শ এবং গৃহী জীবনের বাইরের বিশাল জগতের আকর্ষণ । 
একই সাহিত্যে এ সব কিছুর স্থান হ'ল। এ ধর্সীয় সাহিত্য নয়, আধাত্মিকতার অভাবও 
নয়,_এ হল স্বনিয়ন্ত্রিত মানবিক প্রকৃতির মোহমুগ্ধ আতিশয্যের বিকাশ। মধ্যযুগের 
সাহিত্যের প্রাণকেন্দ্র ছিল এই বিকাশের মধ্যে। 


সাহ্ত্য-পরিশ্থিতি 


নর্ম্যান বিজয়ের আগের অবস্থাটা একটু এক নজরে বুঝে নেওয়া দরকার। এটা সত্য 
কথা যে আলফ্ডের আমল পর্যস্ত ইংরাজী সাহিত্যের যে প্রাণবন্ত প্রাচুর্য এবং স্বাধীন 
সৃজনশীল শক্তি ছিল পরবস্তীকালে আর তা তেমন থাকে নি। একাদশ শতাব্দীর প্রথমদিকে 
বিষয়ের অভাব ঘটেছিল। কাব্যকল্পনাকে বিষয়ের আধারে স্থাপন করার ক্ষেত্রে অসুবিধা 
দেখা যাচ্ছিল। তাই ইউরোপের মূল ভূখণ্ডের দিকে তাকাতে হয়েছিল। এই এঁতিহাসিক 
প্রয়োজনে সাহিত্যিক রীতি ও সাহিত্যের বিষয়ের যেমন সন্ধান পাওয়া যাচ্ছিল, তেমনি 


৪8৪ হংবান্তী সাহিতোব আলোকধাবা 


তা দৃষ্টিশক্তির প্রসাবতা এবং দৃষ্টিভঙ্গীর উদারতাও বাডিযে দিয়েছিল » একান্ত নিজস্ব রীতি 
ও উপাদান ভাল কি মন্দ, অথবা কোন স্তরের তা জানবার জন্য বিদেশমুখী প্রবণতার 
দরকার হয়েছিল। এই প্রযোজন খানিকটা মিটেছিল ইউরোপের মূল ভূখণ্ডে প্রচলিত 
বিভিন্ন বিষয়েব সাহায্যে। এর ভিতরে প্রাচীন এতিহাসিক বিষযের স্মরণ ও চর্চা উল্লেখযোগ্য । 
এই কারণেই ইউরোপে সৃষ্ট ল্যাটিন সাহিত্যের চর্চা ছাডাও, ইংরাজদের দ্বারা লিখিত 
প্রাচীন বিষঘ ও ল্যাটিন ভাষার পণ্ডিতী সাহিত্য কখনও বাধা পাঘনি। কিন্তু আমি সরাসরি 
ইংরাজী সাহিত্যের কথা বলছি। সাহিত্যবোধসম্পন্লন এবং ইংরাজী ভাষাকে ব্যবহার করবার 
মানসিকতা বিশিষ্ট মানুষ ছিলেন। তারা হযত মহারথী নন কিন্তু তাদেব নিষ্ঠা ও আন্তবিকতা 
প্রশংসার দাবী রাখে। 

নর্মানবিজয় একটা এতিহাসিক প্রশ্নচিহ্ের সামনে সাহিত্যিকের কল্পনাশক্তিকে দাড 
করিয়ে দিলে। ইংরাজী সাহিত্য এবং তার এতিহ্যের প্রতি দুর্বলতা থাকা যে কোন ইংরাজেব 
পক্ষেই স্বাভাবিক। প্রশ্নটা দীডাল এই, পুরাতন ইংবাজী ধাবা অনুসরণ করা হবে, না 
নর্মান -মিশ্রিত ইংবাজীকে আশ্রয করা হবে। সাহিত্যিক মন স্বাধীন বটে, কিন্তু সাহিত্যিক 
ব্যক্তি হিসাবে উপযুক্ত পুরস্কাব ও স্বীকৃতি আশা করেন। এটা বাজসভাব পুরস্কার-প্রত্যাশা 
নয,_- প্রগতিশীল পাঠকের চাহিদা পুবণের কথ'। মনে বাখতে হবে নর্মানবা দেশী 
সাহিত্যের বিরোধিতা করেনি। অথবা হযত “দেশী সাহিত্যে খোর নেবাব দরকাব মনে 
করেনি । কারণ যা-ই হোক প্রতিকলতা বিদেশীদেব দ্বারা হযনি। বিষষের বৈচিত্র্য, প্রেবণার 
প্রকৃতি ইংরাজের সাহিত্যমানসকে ইউরোপে মুখোমুখি দাড করিষে দিচ্ছিল। যে অনাবিল 
সৌন্দর্য সৃষ্টি এবং কাব্যকৃতি দেশী সাহিতোব অনুশীলনে অনাযাসে হতে পারত সেই 
সৃষ্টিকর্ম বৃহত্তর এবং বিচিত্রতব সাহিত্যিক আবহাওযার আদর্শ অনুসবণ কবতে থাকল। 
কাজেকাজেই নর্ম্যানবিজয সাহিত্যকে নবাধিত কবল তা নষ 3 নর্মানবিজয একটা পরিস্থিতি 
সৃষ্টি করল যাতে ইংরাজ মানসিকতার বৃহত্তর সন্তোষবিধান সম্জব হল। 

আবার, নর্ম্যান বিজযেব পর, মঠের ইংরাজ যালকদের বদলে ইউবোপ থেকে আনীত 
যাজকরা ধর্মশান্ত্রের চর্চাও পুরাতন ভক্তি-সাহিত্যের সীমানায বদ্ধ রাখলেন না; তারা 
ধর্ম সাহিত্যের ভিতব আধুনিকতাব দৃষ্টিভঙ্গী নিযে ধর্মনিরপেক্ষ সাহিত্যের এক সুন্ষ্স সুচনা 
করে দিলেন। স্বাধীন সাহিত্যিক দৃষ্টিভঙ্গী বরঞ্চ উৎসাহিত হল ; সাহিত্য নিষ্ঠাবান কুপমণ্ডুক 
থাকল না। পুরাতন ইতিহাস সঙ্কলন, পুরাতন পাগ্ডুলিপির অনুকরণ, গাথাকাব্যগুলি, 
প্রচলিত লোকসাহিতা,__-সবই বাঁচিয়ে রাখা হ'ল,-__কিন্তু অন্ধসংস্কার বর্জিত উদার 
দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে। ইংরাজী সাহিত্য, নর্মান সাহিত্য, প্রাচীন ল্যাটিন সাহিত্য,__কোনটির 
প্রতিই বিশেষ পক্ষপাতিত্ব না দেখিয়ে মুক্ত সাহিত্যিক মনের আবির্ভাব ঘটল। পরোক্ষ 
হলেও নর্মান বিজয়ের এটি একটি গুরুত্বপূর্ণ ফল। 

আবার “নর্ম্যান-বিজয়'কে কেবলমাত্র রাজনৈতিক পরিবর্তন হিসাবে দেখাটা ঠিক নয়। 
মহাদেশীয় রুচি, এবং এই সব রুচি প্রতিষ্ঠা ও পরিবর্তনের পেছনে যে সব শক্তি কাজ 
ছিল। ধরা যাক দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দীর ফরাসী সাহিত্যের কথা । দক্ষিণ ফ্রান্সের পয়টিয়ার্স 


মধায্গ ৪৫ 


(7০0111015), মার্কাব্রু (%1418018), ভেনটাড়ব (৬০1713081), মেয়ারউইল (01081), 
বর্ণ (30117), বর্ণিল (730171011), এবং উত্তর ফ্রান্সের বেখন (71301174170), মুসেট 
(44501), থিব (11081)-_ এঁদের নবনারীর ব্যক্তিকেন্দ্রিক প্রেম, লোকগীতি, রাখালী 
কবিতা, সুতাকাটা -তাতবোনার গান, অথবা রুটেকফেব (1২4121১9940 লেখা কবিতায় 
ফেবল-জাতীয় গল্প ইত্যাদির সঙ্গে ইংরাজী সাহিতোর যোগাযোগ স্বাভাবিকভাবে ঘটত 
নাঃ নর্ম্যান বিজয়ের পশ্চাদপট তৈরী না থাকলে । অথবা ফরাসীদের সঙ্গে রাজনৈতিক 
রেষারেষির সম্পর্ক থাকলে এবং তা অন্যান্য ক্ষেত্রেও বিস্তৃত হলে বা ছড়িয়ে পড়লে, 
ইংল্যাণ্ডের সাহিতা বদ্ধ জলাভমিতে পরিণত হত। আমবা এমনকি চশারের আবির্ভাব 
সম্পর্কেও হযত পর্ণ আশা পোষণ করতে পারতাম না। নর্ম্যান বিজয়েব পর ইংল্যাণ্ডের 
রাজসভায পুরস্কার প্রত্যাশী ফরাসী গীতিকার এবং গাযকদের আমদানী হয়েছিল। 
কবিযশঃলাভেচ্ছ খাটি ইংরাজ্ত গীতিকারেরা হযত ঈর্ষান্বিত হয়েছিলেন, বা পুরস্কারের 
ভাগ আশা করেছিলেন, এবং নতুন রীতি ও আদর্শের সঙ্গে পরিচিত হতে চেযেছিলেন। 
এবং এর দ্বারাই পরে এংলো-নর্ম্যান সাহিত্যের উদ্ভব । কবি-সাহিতিক, এমনকি সাধারণ 
মানুষও অনেক ফরাসী শব্দ শিখেছিলেন। ভাষার শব্দভাগ্ডার তাতে বেডেছিল এবং অনেক 
সাহিত্যকর্মেরও সুবিধা হয়েছিল । কাব্যের গঠনে সিলেবল -ভিত্তিক (৯11891১) লাইনের 
প্রবর্তন আধুনিকতা ও অগ্রগতির পরিচয় ! 

এইসব পরিবর্তনের দ্বারা সাহিত্য নিজেই সাহিত্যিককে পথ দেখাতে শুর করেছিল ; 
বা অন্য কথায, সাহিত্যিকের কাজ হয়ত অপেক্ষাকৃত সহজ হয়েছিল। কারুকুশলতা 
এবং সাহিত্ে প্রবুক্তিবিদ্যা প্রাকৃতিক এবং স্বাভাবিক দক্ষতাকে পেছনে ফেলে এগিয়ে 
গিয়েছিল। সাহিত্যে এই নবতর বপ পরবর্তী বড সাহিত্যিকদের হাতে খ্ব কার্যকরী 
হয়েছিল, কারণ এর দ্বারা তারা ব্যক্তিগত প্রতিভাকে ব্যাপকক্ষেত্রে প্রকাশ করতে 
পেরেছিলেন। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য যে ইতরাষ্জী সাহিত্য কালক্রমে ফরাসী সাহিত্যের 
থেকে অধিকতর উন্নতির সুযোগ পেয়ে গেল। ফবাসী সাহিত্য যেখানে মুখ্যতঃ দক্ষিণ 
ইউরোপীয় সাহিত্য থেকে গোল, ইংরাজী সাহিত্য সেখানে টিউটনিক এবং ফরাসী উভয 
সাহিত্যেরই সুবিধা গ্রহণ করতে পারল। 
এংলো-নর্স্যান সাহিত্য 

এবং এইভাবেই শুরু হ'ল এংলো-নর্ম্যান সাহিত্য । ফরাসী অভিজাতরা ফরাসী স্তরতিবাদক 
কবিদের ইংল্যাণ্ডে নিয়ে গলেন। ফরাসী সভাকবিদের প্রত)ঞ্ষ উপস্থিতি, ফরাসী-অনুরাগী 
ইংরাজ কবিদের অনুসন্ধিংসাঃ__-দেশীয় লোকসঙ্গীতের পাশাপাশি এক অভিজাত নব্য 
ইতরাজী স্থাপনা করল। ফরাসী কবিরা আবেগ, মরতীভাব বা গীতিকাব্যে অনুভবের গভীরতার 
দিকে ততটা মনোযোগ দেন নি, নীতি-দুর্নীতিও সেখানে খুব আমল পায়নি। ইংরাজী 
মানসিকতার সান্নিধ্যে তাতে নীতি আধ্যাত্মিকতা ও রোমান্টিকতার মিশ্রণ ঘটল । এইভাবে 
গড়ে উঠল ফরাসী গঠনের ইংরাজীভাবের সাহিত্য । এরই নাম এংলো-নর্ম্যান সাহিত্য। 

এই এংলো-নর্ম্যান সাহিত্যেই কিছু উৎকৃষ্ট-মানের জীবনীগ্রস্থ এবং ইতিহাস লেখা 


৪৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


হয়েছিল। তাছাড়া ধর্থীয় ব্যাপার এবং তথ্য সরবরাহ এই সাহিত্যের অন্যতম প্রধান অংশ 
ছিল। আনন্দ দান যে সাহিত্যের মুখ্য উদ্দেশ্য তা পুরাপুরি রক্ষিত হয়েছিল, এবং তা 
নর্ম্যান আদর্শে । রোম্যান্স জাতীয় সাহিত্যের সমাদর এই সাহিত্যের এবং এই যুগের সর্বপ্রধান 
বৈশিষ্ট্য। ত্রয়োদশ শতাব্দীতে এই এংলো-নর্মযান সাহিত্য দেশীয় ইংরাজী সাহিত্যের মধ্যে 
সম্পৃক্ত হয়ে গেল। পরবস্তী বহু শতাব্দীর পাঠকের কাছে থেকে গেল ৮০০ বছর আগেকার 
এক অর্ধপরিচিত সৌন্দর্যের জগৎ । 


এংলো-নর্ধ্যান সাহিত্য ও মধ্যযুগীয় সাহিত্যের ধারাবাহিকতা 


একাদশ শতাব্দীতে সমগ্র দক্ষিণ ও উত্তর ফ্রান্সে ভ্রাম্যমান গীতিকারেরা বীরত্বের ও 
আত্মদানের মহিমা কীর্তন করছিলেন। তাদের ধারা শুরু হয়েছিল নবম শতাব্দী থেকেই। 
উত্তর-পশ্চিম ফ্রান্সের বৃটানির এবং নরম্যাপ্তর সেইসব অজ্ঞাতনামা গায়করা কিন্তু 
সাধারণভাবে রাজসভার প্রসাদপুষ্ট ছিলেন না। নবম শতাব্দী থেকেই তাদের কেউ কেউ 
ইংল্যাণ্ডে চলে আসেন ; অথবা এই চারণবৃত্তি ইংরাজ জনসাধারণের মনে ধরে। এগুলি 
লোকসাহিত্য। ইংরাজ চারণবৃত্তিতে বিদেশী ছাপ ছিল না। কিংবা, প্রাচীন এংলোস্যাক্সনদের 
যুদ্ধ ও অভিযানের গানের মত সর্বসাধারণের জীবনের বিশিষ্ট ভঙ্গী হিসাবেও এগুলি 
প্রচলিত হয়নি। কিন্তু এগুলির জনপ্রয়তা ছিল। আবার, আর একদিকে এ যুগের বিশাল 
গথিক ক্যাথিড্রালগুলির স্থাপত্য খৃষ্টধর্মের প্রকাণ্ড ও সুউচ্চ মহিমা কীর্তনের উপযুক্ত 
হয়েছিল। ধর্মীয় স্তোত্রই হোক আর লোকসঙ্গীতই হোক সবই ছিল হয় ঈশ্বরের বিশাল 
মহিমার অথবা মানুষের সাহসী কার্যকলাপের মুগ্ধ গুণগান। 

ও অন্যান্য শিল্পের নতুন সংগঠন এবং উন্মেষের প্রবণতা ইংল্যাণ্ডে নিয়ে আসছিল। 
ইউরোপে নরম্যাপ্তির ভৌগোলিক অবস্থান এমনই যে দক্ষিণ ফ্রান্সের নানা শিল্পে ও 
বিদ্যায় উৎকর্ষপ্রাপ্ত প্রভাব তারা ভোগ করেছিল ; অথচ অধিবাসীরা সুদূর উত্তর ইউরোপের 
কঠিন-রুক্ষ-পরুষ প্রকৃতি তাদের রক্তে অনুভব করত। কাজে কাজেই নর্মানরা যেন 
ছিল আধুনিকতায় সমৃদ্ধ সুসংস্কৃত টিউটন। ইংরাজদের সঙ্গে প্রকৃতিগতভাবে তাদের অমিল 
ছিল না। শুধু উন্নততর সভ্যতার অধিকারী হিসাবে একধরনের অহস্কার কিছুদিন তাদের 
ইংরাজদের থেকে আলাদা করে রেখেছিল। যত দিন যেতে লাগল ততই তারা ইংরাজদের 
সঙ্গে আত্বীয়তাবোধ বেশী বেশী করে অনুভব করতে লাগল, এবং 
এই নর্ম্যানরা লিখিত সাহিত্যে ইংরাজীকে অবলম্বন করলে? যদিও কথাবার্তায় নিজেদের 
ভিতরে তারা ফরাসী (বা নর্ম্যান) রয়ে গেল। ইংরাজরাও 'অনেক ফরাসী শব্দ কথা ভাষায় 
গ্রহণ করলে, এবং লিখিত সাহিত্যকেও সমৃদ্ধ করার জন্য অনেক ফরাসী উপায় এবং 
উপাদান আত্মসাৎ করলে। ফরাসীরা (নর্ম্যানরা) এংলোস্যাক্সন সাহিত্য অপ্রচলিত করেনি ; 
ইংরাজরা নিজেরাই তাদের প্রাচীন সাহিত্যের প্রকৃতি অনুসরণ করতে অক্ষম হল। তারা 
যেন স্বেচ্ছায় ফরাসী ভাষাকে তুলনামূলক শ্রেষ্টত্ব দিলে। বিচ্ছিন্নভাবে ফরাসী অনেক 


মধাযৃগ ৪৭ 
শব্দও তারা সামান্য উচ্চারণের তফাৎ করে নিয়ে প্রয়োজনমত গ্রহণ করলে । শব্দরূপের 
নতুন “রীতিস্থাপনাঃ এবং অস্ত্যস্বরবর্ণের লালিত্য সংযোগের দ্বারা পরপর শব্দগুলির অর্থবহ 
যোগাযোগ ঘটান ইত্যাদির ব্যবহারিক প্রয়োগ ফরাসী শব্দগুলির সঙ্গে অধিকতর পরিচয়ের 
মাধ্যমে সম্পাদিত হ'ল। কাব্যে অনুপ্রাসের কঠোরতা শিখিল হ'ল । পয়ার ছন্দের আবির্ভাব 
প্রায়শঃ লক্ষণীয় হয়ে উঠল। সাহিত্যিক শব্দ ব্যবহারিক শব্দের পার্থক্য ধীরে ধীরে বেডে 
যেতে থাকল। 

কবিদের মধ্যে যারা পৃষ্ঠপোষকের মনোরঞ্জনের জন্য গান বাধতে লাগলেন তাদের 
স্থান সকলের সঙ্গে একাসনে আর থাকল না। তারা হলেন “অনুগ্রহভাজন' ৷ 

চার্চের গুরুত্ব কোন সমযেই হাস পায়নি। “পরলোকে উর্গতি'র মানসিকতা ভাল 
রকমই বজায় ছিল। পাপীর নরকবাস, পুণ্যাত্মা ও অনুতপ্তেব মুক্তি,_ এসব ব্যাপারও 
ছিল। ধর্মীয় সাহিত্য সংস্কারাচ্ছন্ন ছিল ; কিন্তু বিশ্বাসের সৌন্দর্য ছিল অমলিন। 

নীতিবোধ মেমন জীবনে, তেমনি সাহিত্যে পূর্ণ মর্ধাদা পেয়েছিল। এই নীতিবোধ 
চার্চের যাজকদেরও দুর্নীতির সমালোচনা থেকে রেহাই দেয়নি। উৎফুল্ল আনন্দসঙ্ঞা জ্ঞান 
মানুষের সহজ পাপপুণ্যের বোধকে জীবন ও শিল্প থেকে বাদ দেয়নি। গিনিভিয়ের ও 
ল্যান্দলটের পাপ কবির দুঃখবোধের দ্বারা ভারাক্রান্ত হলেও তা" গান্ধারীর দৃঢতায সুস্পষ্ট 
প্রত্যাখ্যানের বস্তু হয়েছিল। 

আর একটা কথা মনে রাখতে হবে। মধ্যবুগের সাহিত্য-- প্রায় শেষের দিক 
পর্যস্ত-_ততটা পড়ার বস্তু ছিল না, যতটা ছিল শোনার বস্ত। বই পড়ার মত শিক্ষা 
বাজকদের ছিল ; অ-যাজক অভিজাত বা সাধারণ কারোরই তেমন ছিল না। গান “গাওয়া: 
হত, কবিতা “পড়া* হত। সাহিত্য ছিল কালক্ষেপের উপায়। মানুষের মনঃসংযোগের 
সবটা তার দখলে ছিল না। গদ্যসাহিত্য শিক্ষার ব্যাপকতার উপর নির্ভর করে। তাই 
সাহিত্য ছিল শ্রুতি; এবং পদ্যই তাব উপযুক্ত বাহন। গদ্যসাহিত্য এ যুগে সমৃদ্ধ হয়নি। 
কারণ সাধারণ মানুষের কাছে সাহিত্যের প্রযোজন ছিল সাময়িক; এবং অভিজাতরা 
সাহিত্যকে গুরুত্ব দেননি। তবু সাহিত্যের শ্রোত অনাবিল ছিল। এর কারণ সাহিত্য সেই 
সব জনপ্রিয় বিষয়কে কেন্দ্র করে রচিত হয়েছিল যেগুলিকে স্মরণ করে বা অনুভব 
ক'রে মানুষ সুখে হাসতে চাইত, দুঃখে কাদতে চাইত। মানুষের সেই বস্ত-অতিক্রমী 
জীবনবোধ সাহিত্যকে ধরে রেখেছিল। 

কিন্তু ইংরাজী ভাষার প্রাণপ্রাচূর্য ও বলিষ্ঠতা সুললিত ফরাসীভাষার থেকে বেশী ছিল। 
কাজেই ফরাসী সংস্কৃতি গ্রহণ করা না করা ইংরাজদের ওপরুই নির্ভর করেছিল। 

সম্পূর্ণ ভিন্ন উস থেকে আগত ফরাসী এবং ইংরাজ-_ দুই সম্প্রদায়ের মধ্যে উচ্চস্তরের 
সাংস্কৃতিক আদানপ্রদান অষ্টম শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকেই কিছু কিছু শুরু হয়েছিল। 
জনপ্রিয়তা বেড়ে চলল, এবং ইংরাজী সাহিত্যের বিদেশী সাহিত্যকে গ্রহণ ও আত্মসাৎ 
করবার অন্তর্নিহিত শক্তির দ্বারা ফরাসী উপাদানপুষ্ট নতুন এক ইংরাজী সাহিত্য সৃষ্টি হল। 

এ সব উপাদানের ভিতরে অন্যতম উল্লেখযোগ্য ক্লাসিক স্কুল বন্ততান্ত্রিক ভালবাসার 


৪৮ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


বদলে সুদ মনোবিকলন। বীরত্ব এক পেলব মহত্বের দ্বারা এবং আদর্শের অনুসরণে 
প্রভাবিত হল। পোপের প্রতি আনুগত্যের পাশাপাশি এল স্বদেশ সম্পর্কিত নতুন এক 
বোধ। এমনকি প্রকৃতিও এই নতুন বোধের সঙ্গে সামঞ্জস্যপূর্ণ হল ; এবং মানুষের ক্ষেত্রে 
প্রতিনিধিত্বমুলক একই উপাদানের গঠন থেকে পৃথক বিচিত্র ও স্বতন্তরসত্বার ভিন্ন ভিন্ন 
মানুষ দেখা যেতে লাগল। 

গণসাহিত্য সাহিত্যিকের সাহিত্যে পরিণত হতে চলল। সাহিত্যিক একটা শ্রেণী তৈরী 
হবার সময় এসে গেলে । এরা খৃষ্টান যাজক নন, যোদ্ধা বা অভিবানকারী নন, ভ্রাম্যমান 
স্বভাবকবি বা স্তৃতিবাদক গীতিকার নন। রাজানুগ্ৃহ এঁদের প্রয়োজন থাকলেও তা বাতিলের 
অযোগা হল না। গণতীন্ত্রিকতা আদর্শের ভিতর বেচে রইল, কিন্তু তা গণবোধে আর 
সঞ্চারিত হল না। মধ্যবুগের শ্রেষ্ঠ অবদান আত্মত্যাগের এক আশ্চর্য জীবনবোধ যা দৈনন্দিন 
সাধারণ্যের উর্ধে এক অতীন্দ্রিয় রহস্যে সম্পক্ত। 


মধ্যযুগের সাহিত্যে প্রভাবসঞ্চারী বিভিন শত্তি 


শৃষ্টীয় প্রভাব £ ইউরোপে মধ্যযুগের প্রায় শেষ পর্যায়ের সমসামযিক ইংরাজী 
সাহিত্যের মধ্যযুগ । ১০৯৫ সালে ক্রুশেড বা ধর্মুদ্ধ সুরু হয়। ইউরোপের খৃষ্টান রাজাপ্রজা 
অনেকেই এই যুদ্ধে যোগ দিষেছিলেন। এই ক্রুশেডই মধ্যযুগের সমাপ্তির শেষ বড ধাপ। 
এই ক্রুশেডের মধ্য দিয়েই প্রাচ্য জগতের সঙ্গে ইউরোপের বিস্মযজনক পরিচব। ক্রুশেড 
মানুষের মনে যে আবেগ এনে দিয়েছিল তার কেন্দ্রীঘ নেতৃত্ব চার্চের হাতে থাকাই স্বাভাবিক। 
যদিও অভিযান ও উন্মাদনায় চার্চের ভূমিকা তেমন কিছু ছিল ন।* তবুও ল্যাটিন প্রভাবিত 
যাজকদের হাতে তৈরী সাহিত্য খৃষ্টান উপাদানের উপরই নির্ভরশীল ছিল। এই খৃষ্টান 
চরিত্রের সাহিত্যে আবেগপ্রবণ অতীন্ড্রিয়তা এবং মার্জিত অলংকরণের প্রাধান্য ছিল। 
এানক্রেন রিয়ল (/১0 001) [২1৬/1) এবং “অরিসন" -র (170 01150) 91 0807 1,80১) 
নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য। এছাড়া খুষ্টান নির্দেশিকা সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন ছিল 
“পেচক ও নাইটিঙ্গেল' (1170 0৬] 270 1170 [/11110219)। এগুলি অন্ধসংস্কার 
সমন্বিত প্রচলিত খৃষ্টধর্মের সাহিত্যিক ফল। 

এ্যারিষ্টটলীয় জ্ঞানচর্চা ঃ মধ্যযুগীয় বিশ্ববিদ্যালয়গুলি এ্যারিষ্টটলীয় ধারণা ও 
জ্ঞানের ভিত্তিতে যে বিদ্যাচর্চা করে আসছিল তা যে সম্ত্রমের উদ্রেক করত, তাকে কেউ 
কখনও উপযুক্ত মর্যাদা দানে বঞ্চিত করেনি। 

প্লেটোনিক মানসিকতার অস্তিত্ব 8 “নাইট? সুলভ নৈতিক ও সামাজিক আচার 
পদ্ধতি এই প্লেটোনিক মানসিকতার ফল। কৃতিত্বের মুগ্ধ স্বীকৃতি এবং অভিজাত সমাজের 
আনুষ্ঠানিক ভালবাসাতেও এই মানসিকতার প্রকাশ। নারীসত্ত্ায় আপাত-অতিক্রমী 
([1050/0011থ1) সৌন্দর্য অন্বেষণ এই মানসিকতার সৃজনশীল দিক। 

রোম্যান-ক্যাথলিক আস্তর্জীতিকতাবাদ বা জাতীয়তাবাদের অস্বীকৃতি ঃ 
পরবন্তীকালে রেনেসাসের প্রভাব এই ধর্মীয় আন্তর্জাতিকতাবাদের প্রতিদ্বন্থী হয়ে 
দাঁড়িয়েছিল। রেনেসীসের ফল হয়েছিল মুক্তি, চিন্তা ও ইতিহাসের অভিজ্ঞতার বোধ, 
আর ক্যাথলিক আন্তর্জাতিকতা ছিল স্থানু বিশ্বাস ও নুদ্ধিবর্জিত ত্যাগের বোধ। 


মধ্যযুগ ৪৯ 


সামস্ততন্ত্রঃ সামস্ততন্ত্রকে ধরা হয়েছিল খৃষ্টান সমাজের আদর্শ রূপ বলে। যদি 
ঈশ্বরের প্রতি বিশ্বস্ততা থাকে, তবে সামস্ত-প্রভুর প্রতি বিশ্বস্ততা থাকবে। 

আরবীয় অতীন্ড্রিয়তা ঃ ক্রুশেডে অংশগ্রহণকারীদের মাধ্যমে, এবং স্পেনে মুর 
আধিপত্যের কারণে এই অসীন্দট্রিয়তা। এই চরিত্র নানা হাত ঘুরে ইংরাজী সাহত্ের 
উপরও কিছু প্রভাব ফেলেছিল। 

কেল্টপ্রভাব £ উত্তর পশ্চিম ফ্রান্সের বৃুটানি এবং বৃটেনের ওয়েলস-এর অতিগপ্রাকৃত 
বিশ্বাসগুলি মধ্যযুগে খুব কার্যকরী ছিল। 

পুরাতন দেশীয় এ্তিহ্য ঃ নরম্যান সংস্কৃতির যুগে ওরমুলাম (0770]017) 
উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম । যাজক ওরম(0]7) লিখিত এই কাব্যটি মধ্যযুগীয ফরাসী প্রভাব 
বর্জিত। 

উপরোক্ত প্রভাবগুলির অনুবত্তী হ'য়ে মধ্যযুগের সাহিত্যের কতকগুলি লক্ষণ স্পষ্ট 
হয। প্রাটীনকাল থেকে দেশে দেশে যে গণসাহিত্য সৃষ্টি হযে আসছিল তাতে নামঘশেন 
আকাঙ্ক্ষার চেয়ে কাব্যসৃষ্টির আনন্দই বড ছিল। আবার পাণ্ডুলিপির ক্রমাগত বিভিন্ন 
অনুকরণের ফলে মূল রচনা কিছু কিছু পালটে যাচ্ছিল। এটা এমন বড ব্যাপাৰ নম। 
কারণ আমরা ব্যক্তির চেষে কাব্যের সঙ্গে বেশী যুহু। কিন্তু এই ক্রমাগত হাত ফের্লাব 
দকণ বিভিন্ন ব্যক্তির বা সম্প্রদায়ের মনোমত বিভিন্ন প্রভাববিস্তারকারী উপাদান কোন 
কোন ক্ষেত্রে মূলগত পরিবর্তন ঘটিয়ে দিচ্ছিল। নামী লেখাগুলির ক্ষেত্রে কিন্তু প্রাচীনতা 
এবং অজানা মুলশরষ্টার গুরুত্ব নষ্ট হয়নি। কিন্তু বহু সাধাবণ স্তরের জনপ্সিয লেখার 
আভ্যন্তবীণ পরিবর্তন প্রাযই হত। অনুকরণকারী লিপিকারের উপবে তার জ্ঞাতসাবে বা 
অজ্ঞাতসাবে বিভিন্ন বড বড প্রভাবসঞ্চারী শক্তি কাজ করেছিল। উপাদানের মৌলিকতাব 
তত প্রয়োজন ছিল না; কাব্যকে জনসাধারণের কাছে মনোগ্রাহী করে তোলাটাই আসল 
উদ্দেশ্য ছিল। এই মনোগ্রাহীকরণের পদ্ধতিতে লেখক এবং অনুলিপিকার নিজস্ব ধণণেন 
ব্যাপক ও শক্তিশালী প্রভাবের অধীনে কাজ করতেন। এমন কিঃ লেখকেব বা কৰিব 
জনপ্রিযতা নির্ভর করত কোন শক্তিশালী প্রভাবের অধীনে তিনি কাজ করেছেন, এবং 
কোন প্রাচীন বহুম্বীকৃত বিষয়বস্তকে তিনি ব্যবহার করেছেন, তার উপরে । এর ফলে, 
ভাষাস্তরিত সাহিত্য মূল সৃষ্টির মতই মর্যাদা পেত। আমার একথা বলার উদ্দেশ্য এই 
যে মধ্যযুগের শেষ দিকের বিভিন্ন কাব্য-নিদর্শন অনুবাদকের ছোট ভূমিকা নিজেকে 
বদ্ধ রাখেনি, বরঞ্চ অনেক ক্ষেত্রেই অনুবাদ হযে উঠেছিল মুল সৃষ্টির মত গুরুত্বপূর্ণ 
এবং সেই কারণে ভাষাস্তুরিত কোন সাহিত্যবস্ত সেই ভাষার পটভমিকাতেই বিচার্য হওয়া 
উচিত; অন্য ভাষায় তার উৎস আবিষ্কারের দ্বারা তার গুরুত্ব খাটো করা উচিত নয়। 

একই বিষয়বস্তর ভিত্তিতে বিভিন্ন দেশের নানা সাহিত্যকর্মের যুক্তিসঙ্গত স্বীকৃতি পা ওয়াব 
দাবী ছিল, “আমরা সবাই রাজা আমাদের এই রাজার রাজত্বে । 

আবার কথ্য সাহিত্যের ক্রমবর্ধমান স্ত্রীলোক শ্রোতা কবিকে বীরযোদ্ধার মানসিকতার 
দিকে এগিয়ে দিত, যার ফলম্বরাপ “নাইটদের' সৃষ্টি করা হয়েছিল বা তাদের বীরত্বের 
কাজের প্রচার করা হয়েছিল। নাইটদের সম্পর্কিত গাথা কাহিনী এবং গল্প যেন কবিদের 
অপূর্ণ আশার রঙ্গীন রোম্যান্টিক বিহ্বলতা। 


বাজী সাহিতের আলোকধারা- ৪ 


৫% ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


[গ্রন্থের এই খণ্ডে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত আলোচনা করা হয়েছে। এই সময়ের 
মধ্যে লিখিত গ্রশ্থাদির মধ্যে বিশিষ্ট অল্প কয়েকটির সম্বন্ধে আলাদা আলাদা ভাবে কিছু 
জানা দরকার। আমি সেগুলিকে মধ্যযুগের প্রথমাংশের সাহিত্য বলছি। শেষাংশের অর্থাৎ 
চতুর্দশ শতাবীর মধ্যভাগ থেকে পঞ্চদশ শতাব্দীর শে পর্যন্ত পরবর্তী খণ্ড “প্রাক আধুনিক" 
যুগের মধ্যে রাখছি। অর্থাৎ পরবর্তী খণ্ডটি হবে মধ্যযুগের শেষ এবং আধুনিক যুগের 
সুচনা-__এই উভয়ের সম্মিলিত প্রকাশ] 


মধ্যযুগের প্রথমাংশের) সাহিত্যের ডালি 


অল্প কযেকটি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থের নাম ঃ 
(ক) ইংরাজদের দ্বারা ল্যাটিন ভাষায় লেখা গ্রন্থ ঃ 
* বৃটেনের রাজাদের ইতিহাস (11159091২০0) [311107801 লেখক মনমাউথের 
জিওফ্রে (0০০17 ০1 1%০01108111)। 
বট (03101)। লেখক ওয়েস (৬/8০০]। এটি নর্ম্যান-ফরাসী ভাষায় লেখা । 
(খ) ধর্মীয় কাব্য ঃ 
* লীতি উপদেশ (০074 10010) 
 ওরমুলাম (00107010077); লেখক ওরম (0172) 
* পাপসম্পর্কিত গ্রন্থ (70171175 9১017) ; লেখক ব্ুন্নের রবার্ট মনিঙ্গ (২০1০৫ 
৬10117%7£ 01130120] | 
* কার্সার মাণ্ডি (00101101101) 
* বিবেকের দংশন (21015 01 00115010109) 
(গ) ধর্মনিরপেক্ষ সাহিতা £ 
* বুট (381) £ লেখক লেয়ামন ([.21001) 
* পেচক ও নাইটিঙ্গেল (1100 0৬1 7 1110 [ব110115919) 
(ঘ) রোম্যান্স (0 7791809) 2 
* রাজা হর্ন (70170 11011) 
* ফ্লুরিস এবং ব্ল্যাচিফ্লুর (710115 ৫71 [31870101-71901) 
* হ্যাভলক দি ডেন (112৬1011170 10000) 
* স্যার বেভিস অব হ্যাম্পটন (91 730৬15 01179100102) 
* গাই অব ওয়ারউইক (08১ ০01 ৬/৫-৬/1০10) 
* জোশেফ অব এ্যারিম্যাথি (195901) 01 £01110071811)16) 
* উইলিয়ম এবং ওয়েরউলফ (৬/11]থাা। 91781810001 91110] 200 105 
৬ 2৬/011) 
* গয়েন খ্যাণ্ড দি গ্রীণ নাইট (08/8100 200 1110 01900. 1019111) 
* ইয়েন এবং গয়েন (৬৪10. 81 08/8119) এবং অবশ্যই রাজা আর্থার সম্পর্কিত 
আরও কতকগুলি সংশ্লিষ্ট রোম্যান্স। 


মধাযুগ ৫১ 

(৩) ব্যালাড (73581193) 2 

*্ধ ভুড়াস (31049) 

* স্যার অরফিও (9 010০০) 
(চ) গদ্য গ্রন্থ ঃ 

* এ্যানক্রেন রিয়লে (40017 1৯10) 

* আজেনবিট অব ইনউইট (80170) 01 17১0) 
(ছ) বিবিধ ঃ 

* বেষ্টরিয়ারি (3০9191105) 

* শিয়াল এবং নেকড়ে (৬০৯. 070 111 ৬/০11) 


এছাড়া, মধ্যযুগেই নাটকের সূত্রপাত। ১৩১১ সাল থেকেই 0017])/5 01051 (কর্পাস 
ক্রিষ্টি) নামক রোম্যান ক্যাথলিক ধর্থীয় উৎসবের সঙ্গে অভিনয় শিল্পের অঙ্কুরও আত্মপ্রকাশ 
করে। 

দ্বাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকেই অক্সফোর্ড এবং ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই 
কেন্ত্িজ ইংল্যাণ্ডের শিক্ষা ও সাহিত্য জগতে প্রভাব বিস্তার করতে গাকে। 

বাইবেলের আনুষ্ঠানিক অনুবাদ চতুর্দশ শতাব্দীর দ্বিতীযার্ধের আগে হয়নি। তবে নানা 
ধর্মীয় প্রস্থে বাইবেলের উৎস (ল্যাটিন) থেকে বিভিন্ন ভাবে সাহায্য নেওয়া হযেছে বা 
অংশবিশেষ অনুবাদও করা হয়েছে। 

উপরে যে সব বই-এর নাম করা হল সেগুলিই সব নয়। আলোচনার সুবিধার জন্য 
আমরা নামী কয়েকটি বই-এর উল্লেখ করলাম মাত্র । এই বই গুলি ও বিষয়গুলির অল্পবিস্তর 
আলোচনার দরকার। 


মধ্যযুগের কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ এবং 
কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের পৃথক পৃথক আলোচনা 


ইংরাজদের দ্বারা লিখিত ইতিহাস-আশ্রিত ল্যাটিন সাহিত্ 
অথবা নর্মান-ফরাসী সাহিত্য কর্ম 


বৃটেনের রাজাদের ইতিহাস (771500778 1২52700) 731109796) 2 একাদশ 
শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে যখন নর্ম্যান আধিপত্য ও নর্ম্যান রাজকীয় ক্ষমতা তুঙ্গে তখন 
ইংরাজরাও নিজেদের প্রাচীনতা ও এতিহ্যের সম্পর্কে আগ্রহান্বিত হয়েছিল। প্রাচীন 
এঁতিহাসিক অভিজ্ঞান তেমন কিছু ছিল না। কিন্তু মানসিকতার সম্তোষের জন্য সত্য 
এবং কল্পনার একটা সমৃদ্ধ এতিহ্য লেখার বিষয় হিসাবে দরকার হয়েছিল । কিন্তু ল্যাটিনে 
লেখা না হলে এ জাতীয় লেখার ভার এবং গুরুত্ব তখনকার কালে স্বীকৃত হত না। 
এ জাতীয় লেখার জন্য দেশের জন্য গর্ববোধের একটা ভূমিকা ছিল। হয়ত তদানীস্তন 
নর্মযান রাজশক্তি ও আকর্ষণীয় সংস্কৃতির জবাবে বৃটিশ এঁতিহ্যও কিছু কম গৌরবের নয়, 
এরকম একটা কিছু দেখানোর আগ্রহ শিক্ষিত বৃটন এবং ইংরাজের মনে ছিল। কিন্ত 
মঠের যাজকদের বাইরে বিদ্বান-পণ্তিত তো তেমন কেউ ছিলেন না। তাই ওয়েলস-এর 


৫২ বাজী সাহিত্যৈব আলোকধাবা 


অন্তরবন্তী মনমাউথেব মঠের যাজক জিওফ্রে (0০০179৯) ল্যাটিন ভাষাতে একটি ইতিহাস 
সক্কলন করলেন। এরই নাম “বৃটেনের ইতিহাস? বা 1715101718 [২০707 [30187901 
১১৩৬ সালে বা তার কিছু পরে এটি লেখা হয়। ওযেলস এর বৃটনদের আহত অভিমানের 
এক অতি গুকত্বপুর্ণ প্রকাশ ঘটেছে এই খ্রন্থে। এর এঁতিহাসিক মুলা প্রা কিছুই নেই। 
সাহিত্যিক সৌষ্ঠবও উল্লেখযোগ্য নয। কিন্তু বহু সুন্দর গ্রন্থের উৎস ও প্রেরণা হিসাবে 
এটির গুকত্ব অসামান্য । বিশেষ করে, ইংরাজী বোম্যান্সের মূলসূত্র এখানেই পাওয়া যায়। 

এই ল্যাটিন সঙ্ধলনখানির গল্পসমগ্র কর্ণওয়াল, ওযেলস, আর্মালাণ্ডের বিশেষ করে 
বিভিন্ন কেল্টিক কাহিনীর সুগ্রথত সমাবেশ। ল্যাটিনে লেখা হলেও অনেকে একে বৃটিশ 
জাতীয় মহাকাব্যের মর্যাদা দিতে চান। 

কাব্যের আধারে এই আধা কল্পনা, আধা ইতিহাসেব গ্রন্থে ইলিযাড মহাকাব্যের ইনিযাস 
(/১০7045) এব প্রগৌৰ্র ব্রুটাস-কে (13015) বুটনদের আদিপুরুষ বলে দেখান হযেছে। 
সেই ব্রুটাস নাকি লগ্ুন শহর পত্তন কবেছিলেন, যাব নাম তখন দেওয়া হযেছিল নব-ট্র্য 
(11095 70৮0111)। সতামিথ্যা বা ই হোক, একটা পরাজিত, অবহেলিত জাতিকে (বৃটন) 
সুপ্রাচীন গৌরবের ভিত্তিতে স্কাপন করাব এক আন্তরিক এবং উদগ্রীব বাসনা এই কাহিনী 
সৃষ্টি এবং প্রচাবের মধ্য প্রচ্ছন্ন রযেছে। সাহিত্যেব ইতিহাস শুধু পুঁথিপত্রেব ইতিহাস 
নয, মানবমনেব আশা -আকাগ্ক্াব ইতিহাস। 

জিওফ্রের এই ইতিহাসে “ব্ুটাস” থেকে সুরু করে ক্যাডওযালাডিযা (084 4114) 
পর্যস্ত রাজাদের ইতিহাস দেখান হৃযেছে। উক্ত ক্যাডওযালাডিযাকে বলা হযেছে ইংল্যাণ্ডের 
শেষ বৃটিশ রাজা । জিওফ্রের সত্য অথবা কল্পিত ইতিহাস ৬৩৫ সালেব কাথায শেষ 
হযেছে। 

জিওফ্রের কাবা-ইতিহাস শুধু বুটনদেব জাতীয আকা ্ষাপরণেব উপায নয, বিজেতা 
এংলোস্যাক্সন এবং বিজেতাব বিজেতা নর্মযানদের কাছেও কৌতৃুহলের বিষয হয়েছিল। 
এবং কৌতুহল ও স্বীকৃতি বৃটন-স্যাক্সন নর্ম্যানদের সম্মিলিত মহাজাতিগঠনের স্থায়ী 
অভিলাষের প্রমাণ 

এই গ্রন্থখানির বিভিন্ন অংশ ১১০০ সাল থেকে ১১৫৪ সালেব ভিতর সংগ্রহ করা 
হয়েছিল। অনেকের মতে লেখা সম্পূর্ণ হযেছিল ১১৩৬ সালে। 

রোম্যান ভি ব্রুট-_এটি নর্ম্যান-ফরাসী ভাষায লেখা । আনুমানিক ১১০০ সাল 
থেকে ১১৭৪ সালের মধ্যে লেখা । লেখকের নাম ওয়েস (৮৮৪৫০)। 

জিওফ্রে মনমাউথের “বৃটনের রাজাদের ইতিহাসকে কেবলমাত্র রাজনৈতিক-সামাজিক 
ইতিহাসের ক্ষেত্রে নিয়ে এলেন বিভার্লির আলফ্রেড (/১1006৫ 01 9০৬০112) ১ আর 
দুজন নর্ম্যান অন্বেষী (1০1০5)- গাইমার (081101) এবং ওয়েস (৬4৪০০) তাকে 
ফরাসী কবিতায় অনুবাদ করলেন। তাদের কবিতার আখ্যান এত সার্থকভাবে বিশ্বাসযোগ্য 
হয়েছিল যে রাজা দ্বিতীয় হেনরী প্ল্যাষ্টনবেরীতে (01851978415) আর্থারের 
সমাধিক্ষেত্র- সত্য অথবা কাল্পনিক- _পরিদর্শন করে আসেন। দ্বিতীয় হেনরী নিজের 
ছেলের নাম রেখেছিলেন জিওফ্রে (0০০) এবং নাতির নাম রেখেছিলেন আর্থার। 

গ্রন্থটির পাঞ্জুলিপি “মিউনিক পাণ্ডুলিপি' বলে পরিচিত। নর্ম্যান-ফরাসী কাব্য-ইতিহাস 
“বুট বুটনদের গৌরবগাথা। 


মধশযুণ ৩ 


ধর্ীয় কাব্য 


এরপবে আমরা আসতে পাবি ধর্মী কাব্যেব আলোচনায। 

একাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে এবং দ্বাদশ শতাব্দার প্রথম “দকে দবিদ্র, অশিক্ষিত 
ও গ্রাম্য ইংরাজেরা যেমন রাজশক্তিব পালাবদলে দিশাহাবা হযে পড়েছিল তেমনি খাঁটি 
ইংরাজী ভাষাও ক্ষমতাসম্পন্ন ও গুকত্বপণ সমাজে ককণার বিষয ছিল। তখনও দখলকার 
নর্মানদের সমাজে এই ধারণা প্রচলিত হযনি যে তাদেব ভাবষাত এই দেশেন সাধাবণ 
মানুষের ভাগোর সঙ্গে একসত্রে বাধা হযে গেছে। বাজস্ভাব ভাষা এবং দেশীয মানুষের 
পকযানুক্রমিক ভাষাব দবত্ব ছিল স্পষ্ট, যেমন ছিল দুই সম্প্রদাযেব সামাজিক দৃবত্ব। 
ইংরাজদের ভিতব কিছু কিছু ভরমিদাব আহুসম্ত্রম ব্গাব বাখাব চেষ্টা কবছিলেন বটে তবে 
সাধাবণ স্যাক্সনরা কোন কোন ক্ষেত্রে প্রীতদাসেব মত ছলিত্র হত । এ অবস্থায সাধাবণভাবে 
যাহযে থাকে- 

“দবিদ্রেব ভগবানে বারেক ডাকিযা দীর্ঘশ্বাঃসে মবে সে নীব্ব |... ১১, 

তবে স্যাক্সনবা মরেনি। অনন্ত দুঃখেব অন্ধকানে দুবাগত ক্ষীণ বংশী ধবনিব মত 
দূ চাব জন দেশী কবি গভ্ীব ধর্ম বিশ্বাসেব পলকা সুতোটাকে ধনে বেখেছিলেন। তাতে 
শ্রেষ্ঠ কাব্যসৃষ্টি হযনি। তবে এই অবস্থা সাহিত্যে যে মুল উদ্দেশ্য বজায বাখা 
সম্তব- -মানুষেব চিত্তবৃত্তিকে কিছু একটা মবলন্নন দান তা কবা শিযেছিল। এই ধর্মীয 
কাব্যের কাল দ্বাদশ শতাব্দীব শেষ দিক থেকে চতুর্দশ শতাবীর প্রথম দিক পর্যন্ত। প্রথম 
দিকে এই কাব্যে আন্তবিকতা ছাড়া অন্য কোন উৎকর্ষ ছিল না, তবে তখন তা খাটি 
ইংবাজী ছিল। 


নীতি উপদেশ (7১০৬1715 1৬101916 বা 1790781 0006) 


এই রকম একটি কাব্যগ্রন্থ। এতে এংলোস্যাক্সন কাব্যের একটানা উদাত্ত আকর্ষণ 
নেই, তবে গাথা সঙ্গীতেব উপযোগী ছন্দচাতুর্ধ আছে [আইআ্যামবিক হেপ্টমটার]। ৪8০০ 
লাইনেব মত কবিতা । এই কবিতাটি সম্ভবতঃ ইংরাজী সপ্তমাত্রিক (501)10701%) ছন্দেব 
অদ্যাপি বিদ্যমান প্রাচীনতম উদাহরণ । 

কাব্যে কোন মৌলিকতা নেই, তবে বক্তব্যের দৃঢ়তা আছে। আমার মতে এর গুকত্ব 
খাটি ইংরাজী কবিতাষ পূর্বাপর যোগসূত্র হিসাবে । এ কবিতাটির পাঠের উপযুক্ততা থেকে 
শোনার উপযুক্ততা বেশী। 

ভাষা ল্যাটিনের অনুকবণ নয, তবে সুরধ্বনি সৃষ্টিতে ল্যাটিনের ছাপ আছে। 

এই কবিতায় কবি তার দীর্ঘজীবন পর্যালোচনা করেছেন, অনুশোচনার সঙ্গে নিজের 
ক্রুটিগুলি লক্ষ্য করেছেন, এবং ধর্মপ্রাণ, পবিত্র জীবনযাপনের সুপারিশ করেছেন। 
মরজীবনের পবিত্র সুযোগগুলি নষ্ট করার জন্য দুঃখ করেছেন, “শেষের সেদিন ভয়ঙ্কর" 
এর ছবি এঁকেছেন, এবং স্বর্গের চিব-আনন্দ বর্ণনা করেছেন। পাপের ভাগ কেউ নেবে 
নাঃ এ সম্পর্কেও সতর্ক করে দিয়েছেন। 


৫৪ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


শব্দচয়ণ ও কাব্য চাতুর্ধে কোন বিশেষত্ব নেই। তা স্তেও এর প্রাঞ্জলতা লক্ষানীয়, 
এবং সাধারণ যে সব মানুষদের উদ্দেশ্যে এটি লেখা তাদের কাছে এটি পুরাপুরি গ্রহণযোগ্য 
হয়েছিল। 

অস্ত্যমিলে সন্ধ্যস্বর ব্যবহারের অন্যতম প্রাচীন উদহারণ এই কবিতাটি। এটি দক্ষিণী 
আঞ্চলিক (পশ্চিম স্যাক্সনীয় এবং কেন্টিয়) ভাষায় লেখা । ১১৫০ সাল থেকে ১১৭০ 
সালের মধ্যে কবিতাটি লেখা হয়েছিল বলে ধরা হয়। 

এর পরে উল্লেখযোগ্য আনুমানিক ১২০০ সালে ওরম (01) অথবা ওরমিন 
(0117711) এর রচিত 


ওরগ্ুলান (010710]07)) 

ওরম ছিলেন পঞ্চম শতাব্দীর প্রথম দিকের সন্ত অগাষ্টাইনের অনুবস্তী উত্তর লিঙ্কনস-এর 
এলসাম প্রায়রি (21511017 [71019) মঠের ধর্মসংগঠনের বিধিবদ্ধ নিযমকানুনের অনুগামী 
সদস্য বা ক্যানন রেগুলার (0411017 1২০501281)। 

কাব্যটি পূর্ব গ্যাঙ্গলিযার অথবা প্রাচীন মার্শিয়ার পূর্বাংশের আঞ্চলিক ভাষায রচিত। 
এতে নর্মযান-ফরাসী শব্দসংখ্যা খুবই কম। এটি একটি অসম্পূর্ণ কবিতা। ১৯৯৯২ এর 
মত লাইন আছে এবং ৬৭টি ভগ্ন লাইন আছে। ব্যাখ্যা সমন্বিত ধর্মোপদেশ (01711) 
আছে ৩২টি; ১০২ লাইনের ভূমিকা আছে; ২৪২টি [101711-র তালিকা আছে; 
৩৩২ লাইনের উৎসর্গপত্র আছে। রোম্যান ক্যাথলিক রীতি অনুযায়ী প্রস্তুত প্রতিটি 
ধর্মোপদেশের ইংরাজী অনুবাদ আছে; এবং তার উপস্থাপনের ও প্রয়োগের ক্ষেত্র সম্বন্ধে 
বলা আছে। এই প্রকাণ্ড পুস্তকখানি লেখকের পরিশ্রম ও প্রবল উৎসাহের প্রকৃষ্ট প্রমান। 
এর বৃহদায়তনের আরও কাবণ, লেখকের উদ্দেশ্য এই যে কোন কিছুই যেন পাঠকেব 
কাছে অজানা না থাকে এবং উপযুক্ত পটভূমির অস্তিত্ব ছাড়াই কোন কিছু যেন উপস্থাপিত 
না হয়। আর, পুনরাবৃত্তি না করেই সবটাই যেন বলা হয়। ধর্মপ্রতিষ্ঠান সমর্থিত নীতির 
বা “ধর্মসংগঠনের দ্বারা কথিত সত্যের” যথাযথ অনুসরণ বা কবির পাত্তিত্য সম্বন্ধে 
বলার কিছু নেই; তবে সেই নীতির সঠিকতা বজায় রাখবার ব্যাপারে অনমনীয়তা অনেক 
ক্ষেত্রেই গ্রন্থটির সাহিত্য হিসাবে সার্থকতার অন্তরায়। 

প্রাচীন ইংরাজী সাহিত্যের সঙ্গে তুলনায় ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম দিকের এই লেখাটিতে 
শুধু পদ্যের কাঠামোর ধরণ ছাড়া আর তেমন কিছু উন্নতি লক্ষ্য করা যায় না। 

এই লেখাটি অক্সফোর্ডের বডলিয়ান লাইব্রেরীর “জুনিয়াস ওয়ান? (08045 1) 
পার্ডুলিপিতে রক্ষিত আছে। 

এই কাব্যগ্রস্থটিও বরাবর সপ্তমাত্রিক ছন্দে লেখা, তবে অস্ত্যমিলবর্জিত। অস্ত্যমিল 
নেই; ছন্দের একঘেয়েমি আছে; বানানে জটিলতা আছে। স্বরসঙ্ঘাতের কোথাও কোন 
ব্যতিক্রম হয়নি। তবে রচনাশৈলীর নির্দিষ্ট কোন লক্ষ্য নেই। পাঠকের মনের উপর প্রভাব 
পড়া-না পড়া নিয়ে কবির কোন প্রত্যাশা বোঝা যায় না। 

এই কবিতায় কবি যেন তার অধীত কোন বিষয় বা অংশকেই বাদ দিতে চান না,__এই 


মধ্যযুগ (8৫ 
রকম মনোভাব বোঝা যায় ; অথচ রক্ষণশীল মনোভাব থেকে কখনই ব্চ্যিত নন। রোমক 
ভাষাসমুহের থেকে আহত শব্দের সংখ্যা অনেক। অতীতের আস্বাদনই যেন কবির কাম্য। 
যেখানে সাহিত্য তার সমসাময়িক কালে নতুন অবয়ব ও নতুন ভাবের সন্ধানে দ্রুতগতিতে 
এগিয়ে যাচ্ছিল। 

এই পাও্ডুলিপিটির মূল গুরুত্ব অবশ্য তৎকালে প্রচলিত শব্দেব সঠিক বানানের ব্যাপারে। 
প্রাপ্ত পাঞ্জুলিপিটি কবির নিজের হাতেই লেখা। হুব্বস্বরের পরবর্তী প্রতিটি ব্যঞ্জনবর্ণের 
দ্বিত্বকরণের যে প্রক্রিয়া তিনি অনুসরণ করেছিলেন তার উদ্দেশ্য ছিল সাধারণ মানুষের 
পক্ষে বইটি সহজে পড়ার সুবিধা করে দেওয়া । ভাষার বিবর্তনের একটি অতি গুরুত্বপূর্ণ 
যুগে স্বরবর্ণের উচ্চারণের দৈর্ঘ সম্বন্ধে আমাদের ধারণার সঠিকতা যাচাই করার পক্ষে 
তার বর্ণসঙ্জা আমাদের পক্ষে খুবই সহায়ক। 

সাহিত্যিক নিদর্শন হিসাবে বা সমকালীন মানুষের মানসিক অবস্থা ও প্রবণতা বুঝতে 
সাহায্য করার ব্যাপারে “ওরমুলাম' যতটা না সার্থক, ভাষার বিবর্তনের একটা পর্যায়ের 
পরিচায়ক হিসাবে তার থেকে বেশী সার্থক। 

এর পরে যে গ্রন্থটির সম্বন্ধে দু'চার কথা বলার আছে সেটি হল, “*পাপসম্পর্কিত 
গ্রন্থ** (110111)176 9১1119) 

এর লেখক হচ্ছেন “ব্ুনে"র রবার্ট মন্লিং (0২0৩1 11911079175 0€1310010]| তিনি 
লিঙ্কনসায়ারের লোক। সেমপ্রিংহ্যাম (5০119710518) এবং সিক্সহিল (91510111) মঠের 
সঙ্গে বুক্ত ছিলেন। লেখাটি সুরু হয় ১৩০৩ সালে। এটি উইলিয়ম অব 'অডিংটন বা 
অডিংটনের উইলিয়ম-এর লিখিত ম্যানুয়েল ডি পোকিয়েজ (৮৪101 ৫০ [১১০171৩/)-এব 
উপর ভিত্তি করে রচিত। চার-স্বরাঘাত বিশিষ্ট লাইনে শ্লোকের আকারে ১২৬৩০ লাইনের 
কবিতা । মানুষকে পাপ সম্পর্কে অবহিত করান এবং পাপ থেকে মুক্তির পথ দেখান 
এই গ্রন্থের উদ্দেশ্য। 

চতুর্দশ শতাব্দীর প্রথম ও মধ্যভাগে ইংল্যাণ্ডের সমাজজীবনের সম্বন্ধে ধারণা করার 
ক্ষেত্রে বইটি খুবই সহায়ক। প্রয়োজনীয় বহু ঘটনা ইত্যাদির তারিখ এই বইয়ে নানা 
উল্লেখ থেকে পাওয়া যায়। তখনকার দিনে পাপ কাজ এবং পাপীর অস্তিত্ব অবশ্যই 
ছিল; কিন্তু পাপ সম্পর্কে চিন্তা এবং অনুশোচনাও কম আকর্ষণীয় বিষয় ছিল না। ব্রুম্নের 
চেষ্টা ছিল যেন পাপী ব্যক্তিরা (1০৬০০ 7101) মদের দোকানের আকর্ষণ কাটিয়ে 
পাপ স্বীকারের এবং অনুতাপের আবহাওয়ায় উঠে আসে। তিনি কৌতুকের মোড়কে 
সৎপরামর্শদানে সিদ্ধহস্ত ছিলেন। তার রচনাশৈলী শিঁখল ; কথোপকথনের উপযোগী । 
তা” যাজক-সুলভ গম্ভীর নির্দেশমাত্র ছিল না। সরল বিশ্বাস, উদার সহানুভূতি এবং মানুষের 
দুর্বলতার ব্যাপারে আন্তরিকতা ও আগ্রহ তার কাব্যকে এক বিশেষ সৌন্দর্য দান করেছে। 

বক্তব্য বিশেষ ধরণের নীতিমূলক হ'লেও গল্প বলার কৌশল মনিং সার্থকভাবে আয়ত্ব 
করেছিলেন। 

্রশ্থটিকে আবার একটি বিশেষ শ্রেণীভুক্ত করা যায়। সেটি হচ্ছে মারাত্মক পাপসম্পর্কিত 
মধ্যযুগীয় বা ঠিক তার পরের যুগের এক বিশেষ শ্রেণীর সাহিত্য । চশারের “পার্সন-এর 


৫৬ ইংবাল্ী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


গল্প? (120175 01০), গাওয়ার (0০৬/০1)-এর কনফেসিও আমানটিস (00171055510 
/৯0187115)5 “মর্যালিটি” নাটক (01411171855),- _ ইত্যাদিও এই শ্রেণীভুক্তসাহিত্যের 
নিদর্শন। প্রসঙ্গতঃ মন্নিং স্ত্রীজাতিকে পুরুষের পাপের জন্য দায়ী করেছেন। 

বইটির সামাজিক মূল্য অনন্থীকার্য। “ল্যাংল্যাণ্ড'- এর মত সমাজসংস্কারের প্রচণ্ড তীব্রতা 
এতে নেই, কিন্তু পাপেব পথ পরিত্যাগ করানোর জন্য উপদেশ দানের আগ্রহ এতে 
বিন্দুমাত্রও কম নেই। ধনীব্যক্তিদের স্বেচ্ছাচারিতা, তাদের বদান্যতার অভাব, ইত্যাদির 
বর্ণনার ভিতর দিয়ে আমরা যেন ১৩৮১ সালের কৃষকবিদ্রোহেব পদধ্বনি শুনতে পাই। 

এর পরে মধ্যযুগের অনাতম বিখ্যাত গ্রন্থ “কার্সার মাণ্ডি? (00101 1[171)-র 
কথায আসা যাক। এটি রচিত হয়েছিল সম্ভবতঃ ১৩০০ সাল থেকে ১৩২৫ সালের 
মধ্যে। ৩০০০০ লাইনের অন্ত্যমিলযুক্ত শ্লোকে লেখা । 

“কার্সাব মাণ্ড' কথাটিব অর্থ জগৎকে দ্রুতগতিতে অতিক্রম বা অতিক্রমকারী (২0170 
1010৭ (110 ৬৬০11) বা বিশ্ব ইতিহাস (1115101 01 0110 (0715219০)। এটি যেন কাবা 
ছন্দে বাইবেলের কাহিনীগুলির বিশ্বকোষ । ভাষা উত্তরাঞ্চলের । কবির পরিচয জানা বায় 
না। বহুসংখ্যক মঠে যে এর বিভিন্ন অনুকৃতিগুলি সুরক্ষিত ছিল তাতে এর জনপ্রিয়তা 
প্রমাণ হয। 

মঠের সঙ্গে কোনভাবে যুক্ত নয়, ল্যাটিন-না-জানা এমন সব সাধারণ মান্যজনের 
উদ্দেশ্যে এটি রচিত হয়েছিল। পুরো গ্রন্থটির কোন জাযগাতেই লেখক একথা ভুলে 
যাননি। সম্ধারণ মানুষ ধর্মীয় নীতি ও উপদেশের কথা জানতে চাইত। তাদের তা জানানই 
যেন ছিল লেখকের মুখ্য উদ্দেশ্য । অনেক ক্ষেত্রে আনন্দদানের মধ্য দিয়েই নীতিশিক্ষা 
দেওযা হযেছে। স্হজ উদাহরণ দিয়েও বিভিন্ন বিষষ বোঝান হযেছে। ছবির মত স্পষ্টভাবে 
অনেক জিনিষ উপস্থাপিত করা হযেছে। জনপ্রিষ রোম্যান্পগুলির সঙ্গে স্বেচ্ছাকৃত 
প্রতিযোগিতার ভ'বও তার কবিতায় রয়েছে। মধ্যযুগীয উপকথার প্রচুর সমাবেশ আছে। 

খৃষ্টায় ধারণার তিন আদি বিভূতি (পিতা, পুত্র ও পবিত্র আয্মা) এবং জগত সৃষ্টি 
থেকে কবিতা সুরু হয়েছে। বাইবেলের সমগ্র কাহিনী, স্থানে স্থানে ব্যাখ্যা, বিভিন্ন কাহিনীর 
পরিবর্ধন ও সংযোজনের ভিতর দিষে কাব্য এগিয়ে গেছে। “পবিব্রগুতের' (7০1১ [২০০]7)) 
অধিষ্ঠাত্্রী দেবী-বিষয়ক কথা তার একটি উল্লেখযোগ্য সংযোজন । 

গ্রন্থটি যেন নানা উপকথার সংগ্রহশালা । বহুসংখ্যক উৎস থেকে আহত বিষয়ের 
সন্নিবেশ করা হয়েছে। কবি বাস্তবিকই সুপ্তি, অনুসন্ধানী ও পরিশ্রসী। 

্রন্থটিতে একটি কাব্য পরিচয় এবং আর সাতটি খণ্ড আছে। তাছাড়া আছে চাবটি 
পরিশিষ্ট অংশ ও চারটি সংযোজনা। এর উপরেও আছে ছড়ানছিটান নানা ধর্মলোচনা 
ও সম্তভদের জীবনী। নানা উপাদানের বৈচিত্র ও প্রকাণ্ড সমাবেশ। “পুরাতন বিশ্বাসের 
কাহিনী*র প্রধান প্রধান চরিত্রে নানা কথা, এমন কি এ্যাডামের মৃত্যুর কথাও এতে 
আছে। মাতা মেঁরীর পরিচয় ও জীবনীসংক্রান্ত তথ্য আছে। এ্যান্টি-ক্রাইষ্ট (/10-07151) 
এর কথা, প্রলয় ও নবসৃষ্টির কথা আছে। পবিত্র ক্রশের সানিধ্যে মাতা মেরীর করুণ 
বিলাপ দিয়ে কাব্যটি শেষ হয়েছে। 


মধ্যযুগ ৫৭ 

সাহিত্যের ধারাবাহিকতার কথা বলতে গেলে চতুর্দশ শতাব্দীর “মিরাকল' (11401) 
জাতীয় নাটকের (সম্ভদের জীবনী সংক্রান্ত নাটক) ক্ষীণ আভাস যেন এই কাব্যগ্রন্থে 
পাওয়া যায়। 

এর পর আর একটি গ্রন্থের কথা বলে ধর্সীয় কাব্যের আলোচনা শেষ করবো 

[১1600 01 (:075016105 (বিবেকের দংশন) বলে যে লেখাটি সাহিতা সমাজে 
পরিচিত তার লেখক হিসাবে লিডগেট-এর (].১ ৫£1০) মতানুসাবে প্রথমে রিচার্ড 
রোল-এর কথা ভাবা হয়েছিল। রিচার্ড রোল অব হ্যামপোল (1২10010 [২0110 ০ 
[7201[)010) চতুর্দশ শতকের আত্মভোলা সাধক, জ্ঞানী পণ্ডিত এবং জনপ্রিয সাহিত্যিক 
ছিলেন। সুতরাৎ সমসামযধিক কালের [1০1৩ ০ 0:01701ো/৩ বইটির গ্রন্থকার হিসাবে 
তার নাম মনে আসা স্বাভাবিক। তবে এখন জানা যাচ্ছে যে লেখাটি তার নয। লেখক 
ঘিনিই হোন বইটির জনপ্রিযতা ছিল। এটি ১৩৪০ সালের বই। এতে দশ হাজার লাইন 
আছে। 

লেখাটি কোন আনন্দদায়ক সাহিত্যসষ্টি নয। বাইবেলে বর্ণিত এশ্ববিক নির্দেশ গুলির 
মন্তব্যসহ উপস্থাপন, সংক্ষেপে খুষ্টীয মুলনীতিগুলির মন্তব্যসহ বর্ণনা, সন্তজনের 
অতিপ্রাকত দিব্যদর্শন, প্রার্থনাগুলির ব্যাখ্যামলক বিবৃতি, সাতটি মারাত্মক পাপ, “পবিত্র 
আত্মার" উপহার-_ ইত্যাদি বিষয় আছে। 

এ বইটিকে ধর্ণাচরণেব এবং ধর্মবিশ্বাসেব শেষ বিশ্বস্ত নিদর্শন বলে ধরা যেতে পারে। 


ধর্মীনরপেক্ষ সাহিত্য 


এই পর্বাধে প্রথমেই যে গ্রন্থটির নাম করতে হয সেটি লেয়ামনে এর (1-70177607) 
লেখা রুট? । 

ব্রুট (01) ঃ ১১৭৩ সাল থেকে ১২০৭ সালের মধ্যে রচিত। 

বীড-এর ধর্মীয় ইতিহাস-এর ইংরাজী অনুবাদ এবং ওয়েস এর “রোম্যান ডি ব্রট'-এর 
উপর ভিত্তি করে রচিত। লেয়ামনের লেখার সাল-তারিখের সন্তাবাতা অল্প সময়সীমার 
মধ্যে আনলে ১২০৫ সালটিই উপযুক্ত বলে মনে হয়। 

বৃটিশ মিউজিয়মের দুটি পার্ডুলিপিতে লেযামনের “বুট” সংরক্ষিত আছে। পারুলিপি 
দুটির একটি ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম পাদে, এবং অপরটি তৃতীয় পাদে লেখা। 

লেয়ামন ছিলেন ওপ্ারসেস্টারসায়ারের এ্যার্লি কিংস (1109 11785) মঠের অন্ত্ভুক্ত। 
উত্তর ওয়ারসেস্টারের ভাষাতেই কবিতাটি লেখা । ওয়েস-এর ফরাসী গ্রন্থের দ্বিগুণ আয়তন 
লেয়ামনের-এর (301) ১৬০০০ লাইন। দীর্ঘ অনপ্রাসের লাইন-ই বেশী। তবে 
লেয়ামন-এর এই লেখাতেই সিলেবল-এ বিভক্ত লাইনের অন্ত্যমিলবিশিষ্ট শ্লোকের সুরু। 
লেখার ধরণ খানিকটা টিলেঢালা গোছের। ইংরাজী লিখিত কাব্যে সন্নিবিষ্ট আর্থারের 
কাহিনীতে এই প্রথম “গোলটেবিল? -এর (২০৪ 1৪019) অনুপ্রবেশ । ফরাসী থেকে 
অনুবাদক হিসাবে খ্যাতি অর্জন করলেও লেয়ামন ছিলেন পুরাপুরি ইংরাজ কবি। তিনি 


৫৮ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
জার্মান অর্থাৎ স্যাক্সন বংশজাত। আবার, রাজা আর্থার যদি “বৃটিশ' হন তবে লেয়ামন 
জাতিগতভাবে তার প্রতিপক্ষের গৌরবের ছবিই ঘত্ব করে একেছেন। 

লেয়ামনের লেখাকে আমরা প্রাচীন ইংরাজী সাহিত্য ও মধ্যযুগীয় নর্মান-প্রভাবিত 
সাহিত্যের মাঝখানে রাখতে পারি। আবার, আমরা একে কাব্যের রূপে স্বীকৃতি দিলেও 
লেয়ামন যেন ইতিহাস লিখতে চেয়েছিলেন। অথচ ইতিহাস লেখার দৃষ্টিভঙ্গী তার ছিল 
না। তাই এতে দীর্ঘ তালিকার সন্নিবেশ ঘটেছে যার একঘেয়েমি কেউ অন্বীকার করেন 
না। 

নর্মান রাজসভা ও নর্মান সম্প্রদায়ের আকর্ষণ তার কাছে ততটা ছিল না, যতটা 
ছিল বৃটেনের প্রাচীন গৌরব গাথার। প্রাচীন ধরনের যুদ্ধ এবং আনুষঙ্গিক বিষয়গুলির 
বর্ণনায় তিনি নিজেকে নিয়োজিত করেছিলেন। এমন কি ভাগ্য বা নিয়তির ধারণাও 
তার কাব্যের অস্ততুক্ত রয়েছে। 

আর্থারের রাজ্যশাসনের বর্ণনা সামগ্রিক ইতিহাসের ভিতর আনুপাতিক হারে অতিরিক্ত 
দীর্ঘ হয়েছে। এই পর্যায়ে পুঙ্থানুপুঙ্ঘ বর্ণনায় তিনি অনেক নতুন কথার অনুপ্রবেশ 
ঘটিয়েছেন। লেয়ামনের এই বর্ণনা থেকেই পরবত্তীকালের ম্যালোরি থেকে টেনিসন পর্যন্ত 
সকলেই আর্থার সম্পর্কিত বিষয় এবং তথ্য আহরণ করেছেন। 

ওয়েসের কাব্যে যে আর্থার ছিলেন রোম্যান্টিক নায়ক এনং শিভ্যালরি-র প্রতিমূর্তি, 
লেয়ামন তাকে এঁকেছেন আত্মবিশ্বাসী শান্তি-স্থাপয়িতা হিসাবে । লেয়ামন আর্থারকে 
রোম্যাপ্টিকতার বেদী থেকে তুলে এনে বসালেন প্রজারগ্রক রাজার সিংহাসনে । তবে 
সেই সঙ্গে আর্থারকে ঘিরে যে রহস্যময়তার আবরণ ছিল লেয়ামন তাকে ছিডে ফেলেন 
নি। জন্মকালীন রহস্যময়তা থেকে পরলোক যাত্রা পর্যন্ত সবটাই ছিল প্রাকৃত ও অতি 
প্রাকৃতের এক সুষম সমাহার। 

স্যাকসন আলফ্রেডের জায়গায় অতি প্রাচীন ব্রুটাস বা কিংবদস্তীর নাযক আর্থার 
লেয়ামনের অধিকতর ঘনিষ্ঠ। মানসিকতার দিক থেকে লেয়ামন ইংরাজ ছিলেন না, 
ছিলেন বৃটিশ। ইংরাজ এঁতিহ্ায অতীতের দিকে সম্প্রসারণের বোধে অনুপ্রাণিত লেয়ামন 
জিওফে এবং ওযেসের থেকে আলাদা । 

লেয়ামনের কাব্যিক চরিত্রের বৈশিষ্ট্য একান্তিকতা, শক্তি ও উন্মাদনা,__এই কাব্যে 
নিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 

জিওফ্রের ইতিহাসের বিষয়বস্তর মতই ব্ুটাসের (গ্রীক) পর্বপুরুষদের সময় থেকে 
৬৮৯ সালে বুটনদের ওয়েলস অঞ্চলের ভিতরে গন্ভীবদ্ধ করে রাখার সময় পর্যস্ত সমগ্র 
ইতিহাস লেয়ামনের কাব্য স্থান পেয়েছে। কাহিনীটি তিনটি প্রধান অংশে বিভক্ত। প্রথম 
অংশটিতে ট্রয়ের পতন থেকে সুরু করে আর্থারের জন্ম পর্যস্ত* দ্বিতীয়টিতে আর্থারের 
কাহিনী এবং তৃতীয়টিতে এথেলট্টানের হাতে বৃটনদের পরাজয় পর্যন্ত কাহিনী আছে। 

কল্পনা-ভিত্তিক কাব্যসৃষ্টির এতিহ্য লেয়ামনের হাতে সুরু। 

সরাসরি ধর্মসম্পর্কহীন, অথচ, কৃম্গুসাধনের বক্তব্য আছে এমন কাব্য “পেচক ও 
নাইটিঙেল? (115 0৬] 210 016 [101701715916) 


মধাযুগ ৫৯ 

এতে স্পষ্ট বা কল্পিত কোন ধারাবাহিক ইতিহাস অনুসরণের ব্যাপার নেই; আছে 
জীবনের দুই আদর্শের তুলনামূলক দোষগুণ বিচার। আদর্শের দোষগুণ ছাড়াও লক্ষ্য 
করবার ব্যাপার হচ্ছে কাব্যের ভাষা ও পরিচয়। আর আছে কাব্যের মান ও ধরন সম্পর্কিত 
কিছ ভাষা ও আধার যা ইংরাজমনের স্থায়ী রক্ষণশীলতার পরিচায়ক। কিন্তু চলমান সাহিত্য 
সৌন্দর্য, বৈচিত্র্য ও আনন্দের সন্ধান করে। এবং যে কোন সাহিত্যের মত ইংরাজী সাহিত্যও 
আনন্দ আহরণের পথ দেখায় । “পেচক ও নাইটিঙ্গেল' সেইসব বিতর্ক ও পথনির্দেশের 
একটি খাঁটি ইংরাজী দেশীয় কাব্য। 

এটি চারস্বরাঘাত যুক্ত ৮৯৭ লাইনের কবিতা। 

ঠিক এই যুগের পরিবেশে কাব্যটিকে বৈশিষ্ট্যপূর্ণ বা এমন কি ব্যতিক্রমও বলা চলে। 
কাব্যে নিরপেক্ষ কৌতুকময়তা কোন যুগেই সুলভ নয় ; বিশেষ করে মধ্যযুগে তো নযই। 
আলোচনা এবং বাদানুবাদ হয়ত মৌলিক নয়; কিন্তু দুটি পাখীকে সামনে রেখে এক 
প্রাণবন্ত আনন্দের পরিবেশ সৃষ্টির মধ্যে নতুনত্ব অবশ্যই আছে। বিষয়ের গুরুত্ব সত্তেও 
কাব্যটির উপস্থাপনের পরিকল্পনা কমেডির আবহাওয়া সৃষ্টি করে। 
করবার মত যুক্তি দেখায়, অথচ যেন পারস্পরিক “সীজন্য দেখানোর মত একটু আধটু 
পরস্পবেব সঙ্গে একমত হয়। পেচক যেন তার সুগভীর চিন্তাকে সুরের মাধামে প্রকাশ 
করে, আর নাইটিঙ্গেল কাপা কাপা একটানা গানের সুরে তার যুক্তিপ্রয়োগ করতে থাকে। 

এটি সম্ভবতঃ ১১৯৯ সাল থেকে ১২১৬ সালের মধ্যে বা অব্যবহিত পরে রচনা। 
তবে এ নিয়ে মতভেদের অবকাশ প্রচুর । কারোর মতে ১২৫০ সাল ; এমন কি কোন 
কোন মতে ১২৭২ সালের পর। 

লেখক সম্ভবতঃ নিকোলাস অব গিল্ডফোর্ড (খ1010125 01 0110(01)। এটি 
সম্ভবতঃ তখনকার দক্ষিণ-পশ্চিম অঞ্চলের ভামায় লেখা হয়েছিল। 

সমসাময়িক কালে এবং কয়েক শতাব্দী ধরে লেখাটি জনপ্রিয ছিল বলে মনে হয়। 
দ্বাদশ শতাব্দীর পাঠকের মনের কাছে আবেদন রাখার মত প্রয়োজনীয় সব উপাদানই 
এর মধ্যে ছিল। তখনকার কালের “ফেবল*-জাতীয় গল্প এবং দ্রুত চাপান-উতোর তখন 
বেশ জনপ্রিয় ছিল। তাছাড়া সমসামধিক ফরাসী গীতিকবিতার রেশ, জনপ্রিয় প্রবাদ 
এবং উদাহরণ হিসাবে পরিপূরক অন্যান্য কাহিনীর চমৎকার সমাবেশ ঘটেছে এই কাব্যে। 
আইনসংক্রাস্ত পশ্চাদপট, বিভিন্ন বিষয়ের পরোক্ষ উল্লেখ, নানা অভিধা ইত্যাদির জনপ্রিয়তা 
আরও এই কারণে ছিল যে সাধারণ মানুষের ওইগুলি জানারও দরকার ছিল। তাছাড়া 
শিক্ষিত মানুষদের কিছু কিছু রহস্যের খোরাক এই গ্রন্থে রয়েছে। এই সব রহস্যের একাধিক 
ব্যাখ্যা হওয়া সম্ভব। এমনকি সব মিলিয়ে লেখাটিকে ভিন্ন ভিন্ন বিপরীত বস্তুর সংঘাত 
হিসাবেও দেখা যায়। এ সংঘাত কি একদিকে আমোদপ্রমোদ এবং অন্যদিকে স্বেচ্ছাবৃত 
আত্মসংযমের, অথবা চিস্তাহীন কর্ম ও কর্মহীন চিন্তার সংঘাত, অথবা শিল্প ও দর্শনের 
সংঘাত তা নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন মত আছে। প্রাচীনপন্থী নির্দেশমূলক ধর্মাচরণ এবং নব্যপদ্থী 
ধর্মসম্পর্কহীন কাব্যের দ্বন্ও হয়ত এতে থাকতে পারে,_এরকম মতকেও উড়িয়ে দেওয়া 
যায় না। 


৬০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 

এবারে আমরা আসি মধ্যযুগের সবচেয়ে উল্লেখযোশ্য এক সাহিত্যিক প্রবণতার কথায়। 
আমি রোম্যান্সের (০172700) পরিবেশ, প্রকাশ এবং গুণগত মানের কথা আলোচনা 
করবো। লেখনীর মাধ্যমে লোকপ্রিয় সৌন্দর্বসষ্টির এরকম সার্থক উদাহরণ জগতে খুব 
কমই আছে। 


রোণতাল্স (10২07772706) 


রোম্যান্স-এর মূল মানে হচ্ছে “রোমান-ধরনে"। কথা ল্যাটিনের যে বিশেষ ধরন 
রোমের সাধারণ মানুষের মুখের ভাষা ছিল, তা ই ধীরে ধীরে দক্ষিণ ও দক্ষিণ পশ্চিম 
ইউরোপের অধিকাংশ অঞ্চলে যেমন প্রচলিত ভাষায তেমনি লোকসাহিত্তে প্রসার লাভ 
করেছিল। অন্যান্য ভাষায় প্রসারিত হয়ে যাবার পর কিন্তু এই ভাষা কেবলমাত্র নিকৃষ্ট 
জনের কথাভাষায় সীমাবদ্ধ থাকল না। কিছু কিছু রদবদলের ভিতর দিয়ে তা উৎকৃষ্ট 
সাহিত্যের ভাষাও হয়ে দীড়াল। মনে রাখতে হবে যে আজ থেকে প্রায় হাজার বছর 
আগে প্রধানতঃ গণ সাহিত্যই ছিল ব্যাপক এবং স্বীকৃত সাহিত্য । পণ্ডিত মানুষেরা দেশে 
দেশে ব্যাকবণ সম্মত সাধু ল্যাটিন নিয়ে কাজ করেছেন । তাত জ্ঞান বিজ্গান এবং ধর্মপুস্তক 
তৈরী হয়েছে। কিন্তু তখনকার দিনের ব্যাপক গণসাহিত্য বোম্যান্স ভাষাতেই “বাভিনন দেশে 
একাধারে সুসংস্কৃত এবং সাধারণের গ্রহণযোগা ভবে জনপ্রিধ হযেছিল। ফ্রান্স, বিশেষ 
করে দক্ষিণ ফ্রান্সের প্রভেস অঞ্চল, এই রোম্যান্সের আদি পাঃস্থান। তবে খৃষ্টীয দ্বাদশ 
ও ত্রয়োদশ শতাব্দীতে সাহিত্ের তৎকালীন প্রচলিত বিভিন্ন শাখাতেই রোম্যান্স ভাষা 
ব্যবহার হয়েছে। ইংরাজী বোম্যান্স গুলির অধিকাংশই তৈরী হয়েছ চতুর্দশ শতাব্দীতে। 
পরবর্তীকালে সাহিত্যের একটা বিশেষ শাখাকেই “রোম্যান্স' বলা হয়েছে। অর্থাৎ, অর্থ 
কেন্দ্রীবদ্ধ হয়েছে ও স্থান পরিবর্তন করেছে। 

সৎ উদ্দেশ্যে উৎসগ্গীকৃতপ্রাণ মহত্ব্রতধারী বীরযোদ্ধাদের অভিবান ও কার্যকলাপ 
রোম্যান্সের ব্যাপক উপাদান। সত্য ঘটনায অথনা লোককাহিনীতে রং চাঁডঘে, এমনকি 
অতিপ্রাকৃত উপাদানের মেশাল দিয়ে, পদ্যে অথবা গদ্যে রোম্যান্সগুলি তৈরী হয়েছিল। 
বু রোম্যান্স-কাহিনী প্রচলিত গাথা বা ব্যালাড -এর ধরনে সাজিয়ে নিয়ে গান গেয়ে 
গেয়ে শোনান হত। আবার কোন কোন রোম্যান্স এককভাবে পাঠকের নিঃশব্দ পাঠেরও 
সম্মশ্রী হ'ত। তবে সাদামাঠা কোন বিষয়কে রোম্যান্স তৈরীর জন্য বাছাই করা হত না। 
রোম্যান্স মধ্যযুগের এক আশ্চর্য সম্পদ। যে বর্ণাঢ্তার কথা আগেই বলা হয়েছে, তা 
ছাড়া কোন রোম্যান্স তৈরী হতে পাবত না। যে অনাবিল, কাল্পনিক, অতীত আনন্দের 
ভিতরে মানুষ নিজের প্রয়োজন-ভিস্তিক সন্কীর্ণতা থেকে নিজেকে মুক্তি দিতে পারত 
তা রোম্যান্সের ভিতরই পাওয়া যেত। এমনকি, কোন কোন ক্ষেত্রে একথাও বলা যেতে 
পারত, মানুষ তার প্রাত্যহিক ব্যবহারিক জীবনের থেকে রোম্যান্সের ভিতরেই এক নিখুঁত 
আনন্দের জীবন খুঁজে পেত,- যা হত তার উচ্চাভিলাষী কাম্যজীবনের প্রতিরূপ। 

মহাকাব্যগুলির মতই রোম্যান্সের কবি বা লেখক অন্তরালে থাকাই পছন্দ করতন। 
তবে রোম্যান্স প্রকাণ্ড পতন বা প্রচণ্ড একাগ্র লক্ষ্য সামনে রেখে এগুত না। আমার 


মধাধূগ ৬১ 


মনে হয়, আবেগ নিষ্কমণের ব্যাপক গণমাধ্যম ছিল রোম্যান্স। এক কথায়, বীরপূজা 
ও অজানা জগৎ সম্পর্কে কৌতৃহল,__এর ভিতর দিযেই মানুষ নিজের ব্যক্তিসত্তাকে 
স্বাধীনতা দিতে চেয়েছিল যে যুগে, সে বুগে রোম্যান্সের থেকে উপযুক্ততর উপায়ের 
কথা আর ভাবা যায় নি। 

তবে ভিন্ন ভিন্ন রোম্যান্সের নায়ক নাযিকাদের ব্যক্তিগত স্বাতন্ত্য খুঁজে পাওয়া যায় 
না। বিভিন্ন নাম বা ঘটনার পটভূমিকায় থাকলেও বিভিন্ন রোম্যান্সের প্রধান চারত্রগুলি 
একই রূপ ফুটিয়ে তুলত। তদানীন্তন মানুষ নিজেদের যে আকাঙ্ক্ষিত-আদর্শরূপ দেখতে 
চাইত তা-ই বারবার ফুটে উঠত বিভিন্ন রোম্যান্সের কাহিনীতে। বীরত্ববাপ্তক কার্যকলাপের 
প্রত্যক্ষ অংশীদার হওয়ার যুগ শেষ হযে আসছিল, অথচ প্রতিটি মানুষের বিশিষ্ট স্বতন্ত্র 
সত্তা প্রকাশের যুগ তখনও এসে গৌঁছযনি। তাই মধ্যযুগ ছেষে আছে মানুষের কল্পনার 
রাজপুত্রের কাহিনী দিযে, কেননা জীবনের অন্যান্য নানাদিকে ব্যাপ্তি ও মহত্ের স্ফুরণ, 
বিশেষ করে ব্যক্তি মানুষের স্বাতন্ত্যের বোধ তখনও মানুষের আয়ত্বের ভিতর আসেনি। 
তা আসতে সুরু করেছিল চতুর্দশ শতকের মাঝামাঝি থেকে এবং পরে চশারের নেতৃত্ে। 

মধ ও পশ্চিম ইউরোপে বৃহৎ গথিক ক্যাথিড্রালগুলিরও অবদান ছিল এইসব রোম্যান্স 
তৈরী করার পিছনে । এদের আকার-আয়তনের সঙ্রে যে মানসিক বিশালতার সমধর্মিতা 
ছিলঃ রোমান্সের লাগামছেঁডা আতিশযোর কল্পনাতেও সেই মানসিকতার প্রকাশ। ওই 
সমযের ভিতরেই সারা ইউবোপে ক্রুশেডের বিশাল আবেগ পুরোপুরি সমাদরের আসনে 
বসে গেছে। ফ্রুশেডে হার হলেও মধ্যযুগের কাল্পনিক অভিযানে যে শৈশবের সুরু, ষোড়শ 
শতাব্দীর “অজানার আহ্বান" তারই পরিণতি । 

মধ্যযুগের ইংরাজী ভাষায় দেশী-বিদেশী বন্কাহিনী বা জনশ্রুতিকে অবলম্বন করে 
“রোম্যান্স' লেখা হযেছিল। প্রাচীন বুটেনের নানা কল্পিভ কাহিনী বা লোককাহিনী অবলম্বনে, 
ইংল্যাপ্ডের প্রথম দিককার ইতিহাসের কিছু কিছু ঘটনা বা কাহিনী অবলম্বনে, ফ্রান্সের 
বা মধা-ইউরোপের কোন কোন কাহিনী অবলম্বনে, প্রাচীন গ্রীস এবং প্রাচীন রোমের 
কোন কোন বিষয অবলম্বনে, এবং এমনকি সমসাময়িক কালের ইংল্যাণ্ডের বা ইউরোপের 
অন্য কোন দেশের কিছু কিছু সুন্দর এবং চমকপ্রদ কাহিনী অবলম্বনে রোম্যান্সগুলি তৈরী 
হয়েছিল। 

এবার, বহুল পরিচিত কয়েকটি রোম্যান্সের কথা আলাদা আলাদা করে দেখতে হয়। 
এগুলি ছিল $ 

রাজা আর্থার-এর ক:ইনী। এই রোম্যান্স এবং এই সম্পর্কিত সাহিত্য ১১৩২ সালে 
বা তার কিছু পরে জিওফ্রের “ইতিহাস: দিয়ে সুরু হয়েছিল, এবং ১৮৪২ সালে টেনিসনের 
“মর্টে ডি আর্থার-এর প্রকাশন পর্যন্ত চলেছিল। ১৩৬০ সালে মর্টে ডি আর্থার (0115 
[0০ /১011075) এই নামেও একটি রোম্যান্স প্রকাশিত হয়। বৃটিশ বা কেল্টিক বিষয়সমূহের 
মধ্যে আর্থারের নামের সঙ্গে সরাসরি জড়িত বিষয়গুলি ছাড়াও “ভ্রিসট্রেম” (70501571), 
[আনুমানিক ১৩০০ সাল], “ইয়েন এবং গায়েন? (%/%) 2174 0৬811) [আনুমানিক 
১৩৫০ সাল], “গায়েন এবং সবুজ নাইট” (0211) 270 06 01500 7001810) 


৬২ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 
[আনুমানিক ১৩৭৪ সাল], ইত্যাদি কয়েকটি রোম্যান্সের সঙ্গেও আর্থারের কম বেশী 
সম্পর্ক আছে। প্রসঙ্গতঃ, আর্থার বা অন্য কয়েকটি রোম্যান্সকে “বৃটিশ উৎসের রোম্যান্স? 
বলা হয়। 

রাজা হর্ন (%07% 1701) [আনুমানিক ১২২৫ সাল] একটি অতি গুরুত্বপূর্ণ রোম্যান্স। 
রাজা হর্ন ইংরাজদের ইতিহাসের বিষয অবলম্বনে রোম্যান্স। 

হ্যাভলক দি ডেন [আনুমানিক ১৩০০-১৩২০]। 1187৬০19০01 [110 1)200-ও 
ইংরাজদের ইতিহাস বিষয়ক। 

ফ্রান্সের বিষয় ও মধ্য ইউরোপের শার্লোম্যান (01811008216) সম্পর্কিত কযেকটি 
রোম্যান্সও চতুর্দশ শতাব্দীতে লেখা হয়েছিল। 

প্রাচীন জগতের আলিসপ্তার (/৯1158010 বা /£১1০১0701) এবং ট্র্য (1০১) 
সম্পর্কিত রোম্যান্সও লেখা হয়েছিল৷ 

থিবস (111০৮০5)-এর কাহিনী অবলম্বনে রোম্যান্স ছিল। 

সমসাময়িক কালের বিষয়ও রোম্যান্স-এর অর্ততুস্ত করা হয়েছিল। সিংহহৃদয রিচার্ড 
(1২101910০৪০. 0০ [.1011) সম্পর্কিত রোম্যান্স, এবং আরও অনেক রোম্যান্স প্রচলিত 
ছিল এবং জনপ্রিয় ছিল। 

এই» ' রোম্যান্সের অল্প কয়েকটির কথা আমরা এবার আলোচনা করবো । 

স্বভাবতঃই রাজা আর্থার সম্পর্কিত রোম্যান্সের কথাই প্রথমে বলতে হয়৷ রাজা আর্থারের 
কাহিনী কযেক শতাব্দী জুডে প্রকাণ্ড সাহিত্য ও সাহিত্যের প্রেরণা হয়েছিল। 


রাজা আর্থার (1175 /১707)07) সম্পর্কিত রোম্যাল্স 


একাদশ ও দ্বাদশ শতাব্দীতে ইংরাজী সাহিত্যের প্রবণতা খুব স্পষ্টভাবে চিহিত করা 
যায়। সপ্তম শতাব্দীর শেষদিক থেকে ধর্মীয় সাহিত্য সৃষ্টির যে তাগিদ অনুভব করা হোত 
তা হয় ল্যাটিনে লিখিত, না হলে ল্যাটিন-প্রভাবিত। ল্যাটিন প্রভাবিত হলেও ইংরাজীর 
নিজন্ব বিশিষ্ট প্রকৃতি, যা ছিল গণতন্ত্র-ঘেষা, তার কোথাও ছেদ পডেনি। বীড এবং 
আলফ্রেডের অবদানের কথা আগেই বলা হযেছে। 

কিন্ত আর একটি প্রবণতা নর্মযান বিজয়ের পর থেকেই খুবই জনপ্রিয় হয়ে উঠতে 
থাকল। তা হল গল্প শোনানোর সাহিত্য। এ সাহিত্যের প্রধান ভিত্তি ছিল ইতিহাস এবং 
এঁতিহাসিক কিংবদন্তী নর্ম্যানরাই সেই সাহিত্যের ঝৌক ইংরাজী সাহিত্যে চালু হওয়ার 
জন্য প্রধানতঃ দায়ী । 

রাজা আর্থার সম্পর্কিত কাহিনীর কথাই ধরা যাক। সপ্তম শতাব্দী থেকেই আর্থারের 
কাহিনীর কিছু কিছু বিক্ষিপ্ত উপাদান দক্ষিণপশ্চিম ইউরোপে ছড়িয়ে ছিল। কোথা থেকে 
এবং কিভাবে এ কাহিনীর সুরু হয়েছিল তা সঠিকভাবে বলা যায় না। এমনকি এ কথাও 
বলা যায় যে বিভিন্ন যুগে এবং বিভিন্ন সম্প্রদায়ের একাধিক এঁতিহাসিক বা আধা এঁতিহাসিক 
চরিত্রের সঙ্গে আর্থারের কিছু কিছু সামঞ্জস্য আছে। আসলে কাহিনী বা কিংবদন্তী যতই 
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পূরানো হতে থাকে, ততই তাকে নিখুত আদর্শবপে পরিবরিত করবার ঝোঁক এসে 
পড়ে। আবার, আমরা প্রত্যেকে যেমন আলাদা আলাদা করে মনে মনে কোন কোন 
নিজেদের নিজেদের ধরনে এক এক অতীত রোম্যান্টিক আথার তৈরী করে নেয়। 

তবে অনেক মিলও আছে। “বৃটিশ' আর্থারকে নিয়েই আমাদের এখানকার কথা। 
ওয়েলস আর কর্ণওয়াল-এর কেল্টদের ভিতব অনেকদিন এই "আর্থার" সীমাবদ্ধ হয়ে 
ছিলেন। ওয়েলস-এর যাজক জিওফ্রে যিনি মনমাউথ এর জিওফ্রে বলেই বেশী প্রসিদ্ধ, 
১১৩২ থেকে ১১৩৫ সালের মধ্যে ল্যাটিনে বারটি ছোট ছোট বই লেখেন। তিনি 
এগুলিকে ইতিহাস বলেছিলেন। এদের নাম দিয়েছিলেন “বূটেনের রাজাদের ইতিহাস? । 
কিন্ত আসলে এগুলি প্রামাণা ইতিহাস ছিল না। কতকগুলি ছিল প্রচলিত লোককাহিমী, 
এবং আর কতকগুলি জিওফের কল্পনা । আবার পুরোপুবিভাবে ওগুলির কোনটিই জিওফরের 
নিজস্ব সৃষ্টি ছিল না। প্রাচীন ল্যাটিন পণ্ডিত নেন্লিযাস এর (০11111৭) লেখায এর 
বেশ কিছু সূত্র পাওযা যায়। জিওফরের হাত দিয়েই কিন্তু আর্থার বুলভাবে পরিচিত 
হ'য়ে পডলেন। প্রসঙ্গতঃ, দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ দিকের ফরাসী রোম্যান্স লেখকদের 
মবদানও এই ব্যাপারে খুবই গুরুত্বপূর্ণ । 

আর্থারের রোম্যান নাম “আরটেরিয়াস+ (/511015)| নবম শতাব্দীর প্রথম দিকে 
নেন্নিযাস এই নামটিকেই পরিচিত করান। আর্থারের পূর্বপুরুষ বোম্যান ছিলেন এই ধারণাও 
ওই সঙ্গে দেবার চেষ্টা করা হয। যদিও আর্থারকে নিয়ে ইতিহাস তৈরী করা এক ধরনের 
্রান্তিবিলাস, তবুও, যেমন ঝাপসা অতীতের অস্পষ্ট চরিত্র “লিযার' বা “সিম্বেলিন' 
সাহিত্যের এতিহাসিক চরিত্রদের থেকেও স্পষ্ট, গল্পের আর্থাব “ইতিহাস” না হয়েও সত্যতর 
ইতিহাস। তবে কিছু কিছু এঁতিহাসিক উপাদান, এমনকি সমসাময়িক কালের ইতিহাসের 
ংশও জিওফ্রে তার কাহিনীতে মিশিয়ে নিষেছেন। 

জিওফ্রের পরে ১১৫৫ সালে লেখা ফরাসী কাব্য ওয়েস-এর (৬/৪৫০) “রোমান 
ডি বুট”-এ আর্থারের কথা আছে। আর্থারের কাহিনীর সঙ্গে যুক্ত বিখ্যাত “রাউণ্ড টেবল' 
বা গোলটেবিলের উল্লেখ এখানেই প্রথম পাওয়া যায। তারপর ১২০৫ সালে প্রকাশিত 
লেয়ামন-এর (05217011) বুট (3781) কাব্যেই প্রথম ইংরাজী ভাষায় আর্থারের কথা 
লেখা হয়। এরপরে আর্থার সম্পর্কে সুগ্রথিত ও সুবিন্যস্ত ধারণার সাহায্য নিয়ে ফরাসী 
এবং জার্মান কবি-সাহিত্যকগণ ওই দুটি ভাষায় এই রোম্যান্সচক্রের বহুল ব্যবহার করতে 
থাকেন। প্রায় একশবছর এইভাবে ইউরোপের মূল ভূখণ্ডে থেকে যাওয়ায় আর্থার ত্রয়োদশ 
শতাব্দীতে একটি পরিচিত ও ব্যবহারযোগ্য রোম্যান্সের উপকরণ হিসাবে গৃহীত হলেন। 
তবে ইংল্যাপ্ডেঃ বিশেষ করে ওয়েলেস-এ থাকাকালীন যে দেশপ্রেমের উপাদান তাতে 
ছিল বা যেভাবে একটা সামগ্রিক জীবনের ধারণা পাওয়া যাচ্ছিল, তা? কিন্তু আর বজায় 
রাখার আবশ্যকতা রইল না। আবার, ইউরোপে রোম্যান্স হিসাবে আর্থার এবং তার 
নাইটদের কার্যকলাপের বিবরণে যে স্বতঃস্ফুর্ততা ছিল, চতুর্দশ শতাব্দীতে দ্বিতীয় পর্যায়ে 
ইংল্যাণ্ডে আর্থার কাহিনীর চর্চায় তা-ও রইল না। কাব্যের গন্তভীর বাইরে বিশ্বাসের জগতের 
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আর্থারের আয়ুক্কাল বৃটেনে ত্রয়োদশ শতাব্দীর সুরুতেই শেষ হযে গিয়েছিল । চতুর্দশ শতাব্দীর 
আর্থার-কাব্য জাতীয় মানসিকতার প্রতিবিম্ব নয়, সাহিত্যিক অনুশীলনের এক উল্লেখযোগ্য 
উৎকর্ষ মাত্র। 

১৩৬০ সাল নাগাদ স্কচ কবি হুকোন (০০7) আর্থারকে নিয়ে অনুপ্রাসসজ্জিত 
এক কাব্য লিখলেন। ইনিই সম্ভবতঃ স্যার গযেন এবং সবৃজ নাইট (5 04৬/৪) 
8110 1110 01007 10111)1)-এর রোম্যা্সও লিখেছিলেন। এর আগেই লেখা হয়েছিল 
“ইয়েন এবং গায়েন”? (%৬/৪10. 204 0৬/017)। এরকম একটি দুটি নয়, আর্থারের 
নাইটদের পরাক্রম এবং সওকর্ম, আর না হয় আর্থারের নিজের বীরত্ব,_এই নিয়ে 
অনেকগুলি কাব্য চতুর্দশ শতাব্দীর শেষদিকে লেখা হয়েছিল। আর্থারের কাহিনী একটা 
উৎস যা অনেক কবিকে কাব্য সৃষ্টির পক্ষে গ্রহণযোগ্য উপাদান যুগিয়েছিল। 

তবে ফরাসী রোম্যান্স লেখক ক্রেটিয়েন (0]ম:01197) -এর দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ দিকের 
আর্থার সম্পর্কিত রোম্যান্স পরবর্তীকালে আর্থার চক্রের অন্য সব সাহিত্য কৃতির আদর্শ 
হয়েছিল। 

প্রা একশবছর পরে ১৪৮৫ সালে স্যার টমাস ম্যালোরি-র (91777707851910) 
গদ্যে লেখা আর্থার কাহিনী ছাপার অক্ষরে প্রকাশিত হয। এতে আগেকার আর্থার- সম্পর্কিত 
সব কবিতারই সাহায্য নেওয়া হয়েছিল । ম্যালোরির কাহিনীতে নর্মান আমলের প্রথমদিকের 
ফরাসী রাজসভার আডম্বর ছিল না । আসলে তার সময়ে অর্থাৎ পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষদিকে 
সেই মধ্যযুগীয় বৈশিষ্ট্য লোপ পেয়ে গিয়েছিল। তবে মধ্যযুগীয় আদর্শ গুলিব প্রতি তার 
আকর্ষণ ছিল বলে বোঝা যাষ। হয়ত বিষয়বস্তুর সৌজন্যে, ম্যালোরির লেখা পরবত্তী 
কবিদের কাছে আকর্ষণীয় হয়েছিল। গদ্যে লেখাতেও ছন্দের এক সুনিযন্ত্িত উ্থানপতন 
ছিল। বক্তব্য খুব সোজাসুজি বলা হয়েছিল। এমন কথা বলা হয যে এমন কিছ আকর্ষণ 
ম্যালোরির লেখায় ছিল যা মানুষকে আর্থারের কাহিনী ভুলতে দেযনি। অথবা, অন্যভগবে 
বলা যায় যে ম্যালোরির কাহিনীর অস্তিত্ব যদি না থাকত তো আর্থারের কাহিনীর পুনরাবৃত্তি 
আর ঘটত না। 


আর্থার-কাহিনী 


ম্যালোরির সংগৃহীত আর্থার কাহিনীগুলির সুবিন্যস্ত রপে আমরা পাই একটি সং, 
সংগ্রামী জীবন, এবং কয়েকটি বীরত্বব্যগ্রক কার্যকলাপ । 

প্রাচীনকালে দক্ষিণ পশ্চিম বুটেনে এক রাজা চিলেন। তার নাম ছিল উথার পেনড্রাগণ 
(00101 0710188077)1 আর ছিলেন এক বৃদ্ধ, জ্ঞানী মন্ত্রী মার্লিন (1401) । মার্লিন 
যাদুবিদ্যা জানতেন। রাজা উথার রাজা গরলইসকে (0011915) যুদ্ধে হারিয়ে দিয়েছিলেন, 
এবং নিহত করেছিলেন। গরলইস-এর স্ত্রী ইগরেইন-কে (1215179) উথার বিবাহ 
করেছিলেন। উ্থার অসুস্থ হন। ইগরেইন সন্তানের প্রতীক্ষা করছিলেন। আর্থারের জন্ম। 
বিপদের আশঙ্কায় সঙ্গে সঙ্গেই তাকে গোপনে নিরাপদ দূরত্বে নিয়ে যাওয়া হয়। বিশ্বস্ত 
বন্ধু স্যার একটরের (9% 2০07) আশ্রয়ে তাকে রাখা হয়। রাজা উথার মারা যান। 
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অন্য এক কাহিনী অনুসারে উথ্থার নিঃসন্তান অবস্থায় মারা যান। মার্লিন অলৌকিকভাবে 
সমুদ্রতীরে এক শিশুকে কুড়িয়ে পান। তাকেই মার্লিন উথারের উত্তরাধিকারী করতে 
চান। আবির্ভাবের সময়ে স্বর্গীয় এক আলোয় উত্তাসিত এই শিশুই পরে রাজা আর্থার 
নামে পরিচিত হন। 

উথারের মৃত্যুর পব চূডান্ত অরাজকতা চলে। তখন মার্লিন ক্যাপ্টারবেরীর প্রধান 
ধর্মযাজকের কাছে যান। দুজনেই অনুভব করেন একজন যোগ্য রাজার প্রয়োজন। এই 
বাজা হবেন প্রকৃত রাজবংশজাত। তিনি হবেন ধীর ও মহান। নতুবা অন্য রাজারা তাকে 
মানবেন না। প্রধান ধর্মযাজক সকলকে বড়দিনের দিন লগ্ুনের গীর্জায় সমবেত হতে 
বললেন। তারা যেন একজন যোগ্য নেতার জন্য প্রার্থনা করেন। 

বাজারা লগ্ুনেব গীর্জায় সমবেত হলে ক্যাপ্টারবেরির আর্চবিশপ তাদের প্রার্থনা করতে 
বললেন। নেতার প্রয়োজন, এবং শীর্ষস্থানীয় রাজার উপযুক্ত পরিচায়ক চিহ্ন থাকা চাই। 
প্রার্থনার পর বৃটেনের সেই অভিজাত নেতারা যখন লগুনের গীর্জা থেকে বেরিযে আসছেন 
তখন তারা সামনে এক প্রকাণ্ড মার্বেল পাথর দেখেন। ওটি আগে ওখানে ছিল না। 
ঝলমলে একটি তরোয়াল তাতে গীথা ছিল। পাথবে একথা খোদাই করা ছিল যে ধিনি 
এই তরোযালকে টেনে তুলতে পারবেন তিনিই বৃটেনের যথার্থ রাজা হবেন। অনেকে 
চেষ্টা করলেন ; কেউ পারলেন না। উদ্দিষ্ট সেই রাজার খোঁজ পাওযা গেল না। 

মার্লিনের পরামর্শে আর্চবিশপ আবার সেই একই জাযগায নতুন বছরের প্রথম দিনে 
সবাইকে জড়ো করলেন। রাজকীয় আডন্বরপূর্ণ প্রতিযোগিতা বা টুর্নামেন্ট (10417017011) 
হবে। স্যার একটর এবং তার ছেলে স্যার কে (49) এলেন। স্যাব একটর আর্থাবেব 
পালক পিতা। আর্থারও এলেন। স্যার কে নিজের তরোযাল আনতে ভুলে গিযেছিলেন। 
আর্থার বাড়ী থেকে তা? নিযে যেতে এলেন। কিন্তু বাতীর দরজা বন্ধ। সবাই টুর্নামেন্ট 
দেখতে গেছেন। আর্থার তখন ভাবলেন, পাথরে গাথা তরোযালটা তো তুলে নিলেই 
হয। তিনি অনায়াসে তা” করলেন। স্যাব কে এবং তার বাবা আর্থারের কথা শুনলেন। 
শুনে তারা সব বুঝতে পারলেন। তারা বুঝলেন, ইনিই হবেন সেই রাজা, যার জন্য 
খোজাখুঁজি চলছে। একটর এবং কে নতঙ্জানু হয়ে আর্থারকে যখোচিত সম্মান দেখালেন। 
আর্থারকে তার প্রকৃত পরিচয়ও দেওয়া হল। এই হল আর্থারের আত্মপবিচয প্রাপ্তি। 
এ সবের ভিতরে মার্লিনের কার্যকলাপ কেউ লক্ষ্য করল না। তিনিই হলেন আর্থারের 
সবচেয়ে বড় শুভাকাঙ্ষ্ী ও পরামর্শদাতা। 

এখন, আর্থার তরোযালটি যেখানে ছিল সেখানেই রেখে দিলেন। আর্চবিশপ বিভিন্ন 
বীরযোদ্ধাদের বললেন সেটি টেনে তুলতে । আগের মত আর্থার অনাযাসেই তা করলেন। 
মার্লিন সবাইকে আর্থারের পরিচয় দিলেন। কিন্তু অন্যেরা তাকে নেতা বলে মানলেন 
না। এমন কি তার বংশ পরিচয়ও বিশ্বাস করলেন না। পরে, আর একদিন, একই 
ধরনের পরীক্ষা করা হল। কিন্ত অনেকেই আর্থারকে মেনে নিতে চাইলেন না। ইচ্টারের 
দিন এসে গেল। এটি খুষ্টের পুনরুথানের স্মরণে পালিত দিন। এবারেও সেই একইভাবে 
আর্থারের শক্তিপরীক্ষা হল। একই ফল হল। সাধারণ লোক আর্থারের শ্রেষ্টত্বে সম্পূর্ণ 


ইংরাজী সাহিত্ের আলোকধাবা-_৫ 


৬৬ ইং্বাক্তী সাহিতোব আলোকধাবা 


বিশ্বাসী হল। আর্চবিশপ সকলকেই আর্থারকে মেনে নিতে আদেশ করলেন। আর্থার 
পবিত্র তরোয়ালটি আর্চবিশপের হাতে দিলেন। আর্চবিশপ সেটি গীর্জার বেদীর উপর 
রেখে দিলেন। 

কিন্তু যুদ্ধের জন্য আর্থারের একটি তরোয়াল দরকার। তা? তিনি পেয়েও গেলেন। 
অলৌকিক তরোয়াল। এক হৃদের অধিষ্ঠাত্রীর দান (8৫ ০1107০19106) তরোয়ালের 
হাতলে একদিকে উৎকীর্ণ “আমাকে গ্রহণ কর" ; আর একদিকে উৎকীর্ণ “আমাকে পরিত্যাগ 
কর?। মার্লিন পরামর্শ দিলেন প্রহণ করতে। প্রয়োজন হলে পরে পরিত্যাগ করা যাবে 
তরোয়ালটির নাম হয় এক্সক্যালিবার (5:%0911)01)। এরপর আর্থার কেমলট (0%770101) 
গেলেন, এবং রাজা হলেন। বিশ্বস্ত এবং শ্রদ্ধাশীল যোদ্ধারা তার চারিপাশে রইল। এই 
সব বীরযোদ্ধারা শপথ নিলেন। তারা স্ত্রীজাতির সম্মান রক্ষা করবেন। দুর্বলকে সাহায্য 
করবেন। বাজার প্রতি বিশ্বস্ত থাকবেন। অভিষেক অনুষ্ঠান ছিল অতিপ্রাকৃত ভাবে সমৃদ্ধ। 
“হ্রদের অধিষ্ঠাত্রী' উপস্থিত ছিলেন। তিনজন অলৌকিক রূপবতী অপরিচিতা রাজকুমারী 
ছিলেন। বীর যোদ্ধারা তো ছিলেনই। 

আর্থার তার কাজ সুরু করলেন। জঙ্গল পরিষ্কার হল; রাস্তা তৈবী হল; তীর্থযাত্রীরা 
নিরাপদ হলেন; চাষী ও মেষপালকেরা নিশ্চিন্ত হল। 

আর্থারের সহযোগী বীরদের ভিতর ছিলেন স্যার ল্যান্সলট (917 1.0100101), গয়েন 
(04৮/917), গারেথ (0810117), বেডিভিয়ার (13০0৬০1০) এবং অন্যান্যেরা। 

আর্থার দুর্বল রাজাদের সাহায্য করতে লাগলেন। এমনি এক অসহায় রাজার মেয়ে 
গিনেভিয়ার (08107১৬০০)। আর্থার সেই রাজাকে সাহায্য করলেন এবং বিপদমুক্ত 
করলেন। এরপর গিনেভিয়ার-এর সঙ্গে আর্থারের বিবাহ হয়। এই বিবাহে খুব জীকজমক 
হয়। গিনেভিয়াব-এর বাবা যৌতুক পাঠালেন এক প্রকাণ্ড গোলটেবিল। এইটিই 
আর্থার-কাহিনীর সেই বিখ্যাত গোলটেবিল (1২০4৫ 1415)। এই টেবিলকে ঘিরে 
দেড়শ জন বসতে পারতেন। যোগ্য বীরেদেরই অধিকার ছিল “গোলটেবিলের' পাশে 
বসার। পবিত্র-হৃদয় এই সব বীর জীবন তুচ্ছ করে অনেক সৎকাজ করেছিলেন। 

সাধারণ নিরীহ মানুষের শক্ররা আর্থার এবং তার বীর সহযোগীদের পরাক্রমে দক্ষিণ 
বৃটেন থেকে বিতাড়িত হয়েছিল। নিরাপদে গমনাগমণের ব্যবস্থা যথাসাধ্য করা হয়েছিল। 
বন্যজন্তদের ভয় কমান গিয়েছিল। এক শাস্তির রাজ্য স্থাপনা করা হয়েছিল। 

এমনও হতে পারে পঞ্চম ও ষষ্ঠ শতাব্দীর দুর্বলতা ও অসহায়তা মানুষের মনকে 
যত বেশী কাবু করে ফেলছিল, ততই বাস্তবিক হোক বা কাল্পনিক হোক, কোন এক 
আর্থারকে কেন্দ্র করে মানুষ তার আকাঙ্ক্ষিত ভয়শূন্য পরিবেশ সৃষ্টি করতে 
চাইছিল ১_ _বাস্তবে যা হয়ত সম্ভব ছিল না, কবির কল্পনায় তাকেই রূপ দেবার জন্য 
মানুষের এক আকুল প্রচেষ্টা ছিল। মধ্যযুগীয় চড়াস্ত সৌজন্যবোধ এবং উন্নততম নীতিবোধ 
যাকে বলা হয়েছিল সিভালরি (00021), __তার সঙ্গে “আর্থারিয়' পরিবেশকে এক 
করে দেখার ইচ্ছাই যেন রূপ পেয়েছিল আর্থারচক্রের রোম্যান্গগুলিতে। 

কিন্ত পাকা ফলের ভিতরেই প্চনক্রিয়া সুরু হয়। অথবা, চূড়ান্ত উন্নতির ভিতরেই 


মধ্যযুগ ৬৭ 
লুকিয়ে থাকে দুঃখময় পরিসমাপ্তির অঙ্কুর। আর্থারের অন্যতম ভাগিনেয় মরড্রেড 
(০1019), যাকে তিনি বিশ্বাসভাজন নাইট-এর মর্যাদা দিলেন, সে-ই বিপরীত কথা 
বলতে সুরু করল। কুৎসা ও অপবাদের তথ্য বেরিয়ে এল রাজপরিবারের ভিতর থেকে। 
আর্থারের শ্রেষ্ঠতম নাইট ল্যান্গলটের প্রতি রানী গিনিভেযারের অনুরক্তি মরড্রেড ও 
অন্যান্যদের বিদ্রোহে ইন্ধন যোগাল। ধৈর্যশীল ও মহানুভব আর্থার অনেক প্রতিরোধের 
পর শেষ পর্যন্ত ব্যবস্থা নিতে বাধ্য হলেন। ল্যান্গলটকে দেশত্যাগ করতে হল। 

অনেক চেষ্টায় ধৈর্যে, পরিশ্রমে, সততায়, আতস্তরিকতায়, ঘীরত্তে, মানবিকতায, 
পবিত্র গোলটেবিলের চারিদিকে যে আদর্শনিষ্ঠ, একতাবদ্ধ, নাইটদের সম্প্রদায আর্থার 
গডে তুলেছিলেন তা অসন্বন্ধ ও বিশ্লিষ্ট হতে চলল। মহান মানুষটি তার নিজের গড়া 
পৃর্থিবীতে নিঃসঙ্গ, একক হ'য়ে গেলেন। 

আর্থারের আর দুই ভাগিনেয় গয়েন এবং গারেথ কিন্তু বিশ্বাসঘাতক ছিলেন না। 
আর মর্ড্রেড এবং তার দলবল সামরিক দিক দিষে আর্থারকে যতটা না দুর্বল করতে 
পেরেছিল, তার চেয়ে বেশী সফল হয়েছিল আর্থারের মনের জোর ভেঙ্গে ফেলতে। 

মরড্রেডের আহ্বানে এ্যাঙ্গলসরা বৃটেন আক্রমণ করল। আর্থারের বিশ্বস্ত নাইটরা 
তাদের হারিয়ে দিলেন। যুদ্ধক্ষেত্র থেকে তখনও আর্থাব রাজধানীতে ফিরে আসতে পারেন 
নি। ডিসেম্বরের রাত্রি। নিদ্রাহীন আর্থার। চারদিকে নজর রাখছেন আর্থারের সবচেয়ে 
প্রাচীন নাইট সাহসী স্যার বেডিভিয়ার। আর্থারের তাবুর বাইরে থেকে তিনি এক করুণ 
অনুচ্চ বিলাপ শুনলেন। আর্থারের মনোবেদনা কি অসীম মর্ীস্তিক ঃ আমি তো সব 
কিছুতেই ঈশ্বরকে প্রত্যক্ষ করেছি। মাটি থেকে আকাশ, সামান্য থেকে অসামান্য কোন 
কিছুই ঈশ্বরের রাজত্বের বাইরে বলে জানিনি। কিন্তু এ কি হ'ল? আমি কি তার সেবায় 
কোন তুল করলাম? কেন ব্যর্থ হলাম! কোথায় গেল আমার নাইটরা ? কোথায় গেল 
তাদের শপথ ? কি পরিণতি হল আমার এই সারাজীবনের সাধনার? 

রাজা বেডিভিয়ারকে বললেন, গযেন মারা গেল যুদ্ধে। তার আত্মা এসে বলে গেল, 
আগামীকাল আমাকেও চলে যেতে হবে । বেডিভিয়ার শেষবারের জন্য রাজাকে উৎসাহিত 
করে তুলতে চাইলেন। “মরড্রেডকে ধ্বংস করতে হবে ; বিশ্বাসঘাতকদের ধবংস করতে 
হবে। উঠুন, মরড্রেডে যে এসে গেল। উঠুন, যুদ্ধ করুন, জয়ী হোন।” কিন্তু শোকসস্তপ্ত 
আর্থার ভেঙ্গে পড়লেন। বললেন, “পশ্চিম সমুদ্রতীরেব এ যুদ্ধ আর আগেকার যুদ্ধের 
মত নয়। এ যুদ্ধে রাজা চলেছেন তার প্রজাদের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করতে। প্রজারঞ্রক রাজার 
একি চরম ব্যর্থতা! 

পশ্চিম বৃটেনের এই যুদ্ধে বিরুদ্ধপক্ষের কোন নাইট সরাসরি আর্থারের বিরুদ্ধে 
অস্ত্রচালনা করেনি। কেবল মরড্রেডে এর ব্যতিক্রম। আর্থারের মাথায় গভীর ক্ষত সৃষ্টি 
হল। আহত সিংহের বিক্রমে রাজা এক্সক্যালিবারের আঘাতে মরড্রেডকে নিহত করলেন। 
কিন্ত তাতে জয়ের আনন্দ ছিল না। ছিল স্বজনবিয়োগের কান্না। হয়ত অন্য অবস্থায় 
আর্থার হ্যামলেটের মত বলতে পারতেন 2 01৬০ 1710 %0৫] 81001), 9117 1 14৬০9 
৫017০ %০ ৮/1017 অথবা 4] 179৬০ 91011711710 2110৬ 021 1116 170850 2170 
51101 11) 01011701. 


৬৮ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


“তুমি ভামাকে ক্ষমা করো মরড্রেড ; দোষ হয়ত আমারই।” কিন্তু সে সুযোগ তিনি 
পেলেন না। তার নিজের মস্তিষ্কের ক্ষত থেকে প্রচুর রক্তক্ষরণ হচ্ছিল। আর্থারের শ্বাসকষ্ট 
সুরু হয়ে গিয়েছিল। তিনি বেডিভিয়ারের হাতে তুলে দিলেন সেই অলৌকিক তরোয়াল £ 
এক্সক্যালিবার। দূরে হ্রদের জলে তাকে নিক্ষেপ করতে বললেন। কি ঘটে দেখে এবং 
শুনে এসে তাকে বলতে বললেন। 

বেডিভিয়ার চাইলেন না এই অসাধারণ, অলৌকিক অস্ত্রকে পরিত্যাগ করতে । তিনি 
দুবার রাজাকে এসে অসত্য ভাষণ দিলেন। তিনি চেয়েছিলেন যে মনিদ্যুতিময় এই অসাধারণ 
সৌন্দর্য থেকে যাক পৃথিবীতে । ভবিষ্যত মানুষের কাছে প্রমাণ থেকে যাক যে রাজা 
আর্থার বলে কেউ একজন কোনদিন ছিলেন। রাজা সব বুঝলেন। কষ্ট পেলেন। তিনি 
বললেন,__-“বেডিভিয়ার, তুমিই তো আমার শেষ বিশ্বস্ত সহযোগী। আমি তো এই জগত 
থেকে চলে যাচ্ছি। আমার এই অবস্থায় তুমিও কি শেষ পর্যস্ত আমাকে অমান্য করতে 
চাও? 

বেডিভিয়ার আবার ছুটলেন। এক্সক্যালিবার জলে ছুঁডে দিলেন। জলের ভিতর থেকে 
বেরিয়ে সাদা রেশমে ঢাকা একখানি হাত তরোয়ালটি ধ'রে ফেলল, এবং আস্তে আস্তে 
জলের তলায় ডুবে গেল। বেডিভিয়ার রাজাকে কাধে করে বয়ে নিয়ে গেলেন জলের 
ধার পর্যন্ত। বহুদূর থেকে একটি বজরা ভেসে আসতে দেখা গেল। কালো রঙের সেই 
বজরায় কালো পোষাকে কয়েকজন আরোহিনী, তিনজন অলৌকিক সুন্দরী রাণী-__মাথায় 
তাদের সোনার মুকুট,___সুললিত দীর্ঘ উচ্চস্বরে তারা কেদে চললেন। বেডিডিয়ারের 
কাছ থেকে রাজাকে তারা হাত বাডিয়ে বজরায় তুলে নিলেন। বেডিভিয়ার কেদে উঠলেন : 
হে প্রভূ, আমি কোথায় যাব। গোলটেবিলের আমার সব সহযোগীরা তো চলে গেছেন। 
অজানা জগৎ, অজানা মানুষ, আজানা মুখ,__-আমি কার কাছে গিয়ে দীডাব ? আমি 
যে নিঃস্ব হয়ে গেলাম, নিঃসঙ্গ হয়ে গেলাম। বজরার ওপর থেকে আহত আর্থার সাস্তবনা 
দিলেন £ পুরাণ জগৎ নতুন জগতকে স্থান ছেড়ে দিচ্ছে! ঈশ্বর কিভাবে যে তার মহিমা 
প্রকাশ করেন কে জানে। আমার আত্মার জন্য প্রার্থনা কোরো। প্রার্থনার মধ্য দিয়ে 
যা সম্ভব তা অন্য কিছুতেই সম্ভব নয়। দিবারাত্র প্রার্থনা কোরো। তোমার প্রার্থনার 
প্রশ্রবন আমার জন্য চিরকাল উদগত হতে থাকুক। 

আর্থাব বেডিভিয়ারকে বিদায় জানালেন। এ্যাভিলিয়ন (/১৮107) এর উপত্যকার 
দিকে তার মহাযাত্রা সুরু হ'ল। সেখানে তিনি সুস্থ হ'য়ে উঠবেন। তিনি চলে যাচ্ছেন 
গভীর থেকে গভীরতর রহস্যে। বহুদূর থেকে কি এক অজানা সুর ভেসে আসতে লাগল। 
সে সুর কারোকে ফিরে পাবার সুর, সন্বর্ধনার সুরঃ আনন্দের সুর। এ জীবনে যে অপূর্ণতা 
তিনি রেখে গেলেন তা সার্থক হবে অনাগতকালে আলোকোজ্জ্বল দিব্য পূর্ণতায়। আর্থারের 
অন্তর্ধানের পরেও তার সাধনার দীপশিখা চিরকাল আমাদের অন্তরকে উদ্ভাসিত করুক। 


সরাসরি অথবা পরোক্ষভাবে আর্থার কাহিনীর সঙ্গে জড়িত অনেকগুলি রোম্যান্স সে 


মধাযুগ ৬৯ 
যুগে রচিত হয়েছিল । এ ছাড়া আলাদা কয়েকটি বটিশ এবং এ্যাংলিকান রোম্যান্সও আমরা 
হাতে পেয়েছি। এই সব রোম্যান্সের মাত্র কয়েকটির নাম আমরা এখানে বলছি-_- 
রাজা হর্ন (6075 মুযো)- আনুমানিক ১২২৫ সাল। 
ফ্লরিস এবং র্লযাক্কিফ্ুর (71015 814 031870100 81০1] আনুমানিক ১২২০ সাল। 
হ্যাভলক দি ডেন (17451010110 1200)-_ আনুমানিক ১৩০০ থেকে ১৩২০। 
হ্যাম্পটনের স্যার বেভিস (977 [3৬১ ০1 1471])1011)- -আনুমানিক ১৩৩০। 
গাই অব ওয়ারউইক (04১ 01 ৬/27৫৬1০])-_ আনুমানিক ১৩৩০ 
জোশেফ অব এ্যারিম্যাথি (50511) 01 /৬071011)10)-- আনুমানিক ১৩৫০। 
উইলিয়ম অব পালার্ণে অথবা উইলিয়ম এবং ওয়েরউলফ (৬1117 311১81017৩5 
0ো ৬1111) 070 1110 ড$ 011) আনুমানিক ১৩৫০ সাল 
* স্যার গয়েন এবং সবুজ নাইট (91 09৬/2170 ৫10 010 00০01] 

1101111)---আনুমানিক ১৩৭০। 
আমরা এখানে মাত্র তিনটি রোম্যান্সের কথা আলোচনা করবো। 


রাজা হর্ণ (8001 00177) 

উপরোক্ত রোম্যান্সগুলির মধ্যে রাজা হর্ণ প্রাচীনতম। এটি ত্রযোদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
রচিত। সম্ভবতঃ ১২২৫ সালে বা তার কিছু পরে। সাহিত্যের ইতিহাসে “হর্ণ' এর গুরুত্ব 
এই বে কাব্যটি রোম্যান্স এবং পরবত্তী যুগের ব্যালাডের মাঝামাঝিতে রয়েছে। রঙ্গীন 
কল্পনা থেকে ঘটনাগত বাস্তবতার দিকে লোকসাহিত্যের সঞ্চরণের একটি পরিষ্কার ধারণা 
এই কাব্যটির থেকে পাওয়া বায়। 

ইংরাজী কাব্যটি দুই স্বরাঘাত বিশিষ্ট ছোট ছোট ১৫০০ লাইনের কাব্য। 


হ্যাভলক দি ডেন (79101 (76 109716) 


এটি রচিত হওয়ার আনুমানিক সময় ১৩০০ থেকে ১৩২০ সাল। এটি চার 
স্বরাঘাতবিশিষ্ট ছোট ছোট শ্লোকে লেখা । এটি সংরক্ষিত আছে “লড-বিবিধ- ১০৮? (1:40 
1৬15০. 108) পাগুলিপিতে। লাইনের সংখ্যা ৩০০১। একই কাহিনীর আরও তিনটি 
পাণ্ডুলিপি অন্যান্য যুগে পাওয়া গেছে। এটি লিঙ্কন-সায়ারের উত্তর-মধ্যদেশীয় আঞ্চলিক 
ভাষায় লেখা । লিঙ্কনসায়ারের গ্রিমসবি অঞ্চলেই কাহিনীর পটভুমি। 

“নির্বাসন-প্রত্যাবর্তন' শ্রেণীর কাহিনীগুলির প্রচলিত ধারার মধ্যে গল্পটির বিন্যাস ধরে 
রাখা হয়েছে। 

কাহিনী ঃ হ্যাভলক ডেনমার্কের সিংহাসনের প্রকৃত উত্তরাধিকারী । বঞ্চিত ও বিতাড়িত 
হ্যাভলক ইংল্যান্ডে উপস্থিত। ধীবরদের দ্বারা লালিত পালিত। দুষ্ট রাজ-অভিভাবকের 
গৃহস্থালীতে খুব নীচু ধরনের কাজে নিযুক্ত। রান্নাঘরের বাসনকোসন ধোওয়ার কাজ । 
ওইরাজ-অভিভাবকের উদ্দেশ্য ছিল অপ্রাপ্তবয়স্কা রানী গোল্ডবারোকে (00101১01048) 
রাজকীয় বংশমর্যাদায় হীন প্রতিপন্ন করে নিজে রাজা হওয়া। ছদ্ুপরিচয় সত্ত্বেও হ্যাভলক 
যে পরিশ্রমী এবং ক্রীড়াকুশলী তা” সকলের জানা হয়ে গিয়েছিল। কিন্তু বংশমর্যাদায় 


রশ স 


৭০ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


সে নীটু। তাই রাজ-অভিভাবক তার সঙ্গে গোল্ডবারোর বিয়ে দিতে চাইলেন। এই বিয়ের 
ফলে গোল্ডবারোর কোন ক্ষতিই হল না, কারণ হ্যাভলক ডেনমার্কের রাজবংশের অস্তর্গত। 
পরে হ্যাভলক নিজের দেশে ডেনমার্কে রাজা হয়। আরও পরে সে ইংল্যাণ্ড জয় করেঃ 
এবং সুখে স্বাচ্ছন্দ্যে বাকি জীবন কাটায়। 

ধীবরদের জীবনের বাস্তব ও প্রাণবন্ত চিত্র এখানে পাওয়া যায়। শ্রোতাদের কাছে 
কাব্যটি যে জনপ্রিয় ছিল তা বোঝা বায়। 

মধ্যযুগীয় বৈশিষ্ট্য পূর্ণমাত্রায় থাকলেও বর্তমানে সাহিত্যের ইতিহাসের অস্তভুক্ত নিদর্শন 
ব্যতীত এর নিজস্ব সাহিত্যিক উৎকর্ষ স্বীকৃত নয়। দু' একটি দিক ছাড়া সাহিত্যিক নিদর্শন 
হিসাবে বাস্তবিকই খুব গুরুত্বপূর্ণ কিছু নয় ; কিন্তু মধ্যযুগীয় বৈশিষ্ট্য পুরোপুরিই আছে। 


স্যার গয়েন এবং সবজ নাইটি (578 08৮/83776 
9770 0170 0976176 10710170) 


রচনার আনুমানিক সময় চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ দিকে, সম্ভবতঃ ১৩৭০ সাল। 

[যদিও কালানুক্রমিকভাবে বর্তমান গ্রন্থের পরবর্তী অংশে অন্তর্ভুক্ত হওয়া যুক্তিসঙ্গত 
ছিল, তথাপি রোম্যান্সের উৎকর্ষের দিক দিয়ে বিবেচনা করেঃ এই কাব্যটিকে বর্তমান 
অংশেই বাখা হল |] 

উৎস সম্ভবতঃ ফরাসী হলেও এটিকে ইংরাজী রোম্যান্সের সর্বোৎকৃষ্ট নিদর্শন হিসাবে 
চিহিত কবা হয়। যে পাগুলিপিটি অদ্যাবধি রক্ষিত আছে, সেটি পশ্চিম-মধ্য দেশীয 
আঞ্চলিক ভাষায় লিখিত? পাণ্ডুলিপিটির নাম দেওয়া হয়েছে কটন নিরো এ এক্স ফোর 
(৬5. 0011017০010 4১ +4)। লাইনের সংখ্যা ২৩৫০। 

ছন্দেব বৈশিষ্ট্য নিজস্ব ধরনের। দীর্ঘ অনুপ্রাসযুক্ত কয়েকটি করে লাইন। তারপর 
পাঁচটি অস্ত্যমিলযুক্ত ছোট ছোট লাইন। মিলের পরিকল্পনা ৪১০১৪ প্রথম লাইনটিতে 
একটিমাত্র স্বরাঘাত। বাকিগুলিতে তিনটি ক'রে । এই পরিকল্পন" পরপর পুনরাবৃত্ত হযেছে। 
অনুপ্রাসযুক্ত অস্ত্যমিলের আধিক্য কাব্যটির ক্ষতি করেছে। 

সমগ্র কবিতাটি চারটি অংশে বিভক্ত। গয়েন সম্পর্কিত এই রোম্যান্সটি প্রথমে দক্ষিণ 
পশ্চিম ইংল্যাণ্ডে, পরে উত্তর ফ্রান্সে পৌরাণিক উপকথা হিসাবে সুরু হয়। আর্থার সম্পর্কিত 
মূল কাহিনীর সঙ্গে সম্পর্ক থাকলেও এটি প্রথম থেকেই স্বয়ংসম্পূর্ণ রোম্যান্সের স্বীকৃতি 
পেয়ে এসেছে। গয়েন আর্থারের ভাগিনেয়। বিশ্বস্ত নাইটের সমস্ত গুণ গয়েনের ভিতর 
ছিল। 

মধ্যযুগীয় সাহিত্যে যদিও আর্থারের রোম্যান্সচক্রের স্থান প্রথম, কিন্তু গয়েনকে কেন্দ্র 
করেও একট আলাদা রোম্যান্সচক্র তৈরী হয়েছিল। 

গয়েনের শ্রেষ্ঠত্ব আর্থারচক্রের সমস্ত রোম্যান্স-এ স্বীকৃত হয়েছে। তবে পরবর্তীকালে 
ম্যালোরির “মর্টে ডি আর্থার'-এ তার ছবি ততটা উজ্জ্বল নয়। দোষ কিছু দেখান হ্যনি, 
তবে মর্যাদায় খাটো করা হয়েছে। 

আলোচ্য রোমান্সটিতে নর্স, ড্যানিশ, ল্যাটিন, ফরাসী, ইংরাজী,___-সব ধরনের -াষাই 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে ব্যবহার করা হয়েছে। 


মধাযুগ ৭১ 

কাহিনী ঃ সবুজ পোষাকে ঢাকা অচেনা নাইট আর্থারের রাজসভায় সকলকে ছন্দবুদ্ধে 
আহ্বান জানায়। গয়েন তার মুগুচ্ছেদ করলেও তা আবার যথাস্থানে জোড়া লেগে যায়, 
এবং তখনকার মত “সবুজ নাইট? স্থানত্যাগ করে। যাবার সময় গয়েনকে জানিয়ে যায় 
যে তার যদি সাহস থাকে ত' পরবর্তী নববর্ষের দিন “সবুজ উপাসনাগারে" যেন গযেন 
তার সঙ্গে দেখা করে। নির্ধারিত দিনের কয়েকদিন আগে গয়েন প্রস্তুত হয়ে বেরিযে 
পড়ে এবং একটি দুর্গে উপস্থিত হয়। সেই দুর্গে উপবুক্তভাবে তাকে সম্বর্ধনা জানান 
হয়। দুর্গের মালিক প্রস্তাব করে যে সে শিকারে যেতে চাষ, এবং গয়েন যেন সেই 
সময়ে তার স্ত্রীকে সাহচর্য দান করে। এ-ও ঠিক হয় যে ওই সমযে দুর্গের মালিক এবং 
গয়েন,_যে যা পাবে তা পরস্পরের সঙ্গে বিনিময় করবে। যাই হোক, দুর্গস্বামীর 
অনুপস্থিতিতে তার স্ত্রী কিন্তু গয়েনের কাছে স্বাভাবিক সৌজন্যের চেযে বেশী কিছু দাবী 
করে; কিন্তু গয়েন নাইট-সুলভ চারিত্রিক দৃঢ়তা বজীয় রাখে। তবে সৌজন্য বজায় রাখারা 
জন্য এই মহিলার ন্যুনতম আবেদন মঞ্জুর করে। দুর্গাধিপাত ফিরে এলে গয়েন সেইট্রকুই 
তাকে ফেরৎ দের। তৃতীয় দিনে ওই অভিজাত মহিলা গয়েনকে একটি রেশমী কোমরবন্ধ 
দেয়, যেটি পরে থাকলে সে হবে অভেদা। এবপর নববর্ষ এসে গেল। গযেনকে “সবুজ 
উপাসনাগারে' নিয়ে যাওয়া হল। সেখানে তাকে লডাই করতে হবে “সবুজ নাইটের' 
সঙ্গে। দেখা গেল “সবৃজ নাইট" আর কেউ নয়,- -ওই দুর্গাধিপতি নিজেই। লডাইযে 
পরপর আঘাতেও গয়েনকে কাবু করা বায়নি। সে তখন তার কোমরবন্ধের গোপন তথ্যটি 
প্রকাশ করে। 

কাহিনীটির সমাপ্তি আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীতে অকি্চিৎকর। কিন্তু কাহিনাটির একটি 
এতিহাসিক গুরুত্ব আছে। কাল্পনিক কাহিনী হলেও মধ্যযুগীয় অভিজাত সমাভের যে 
জীবনাদর্শ ফুটে উঠেছে তা আমাদের অন্যানা অনেক দিকে তদানীন্তন সমাজের একটা 
গুরুত্বপূর্ণ অংশকে জানতে সাহায্য করে। উচ্চকোটির মানুষের আদর্শ সম্পর্কিত কাহিনী 
হলেও প্রকৃতির ঘনিষ্ট পর্যবেক্ষণ চোখে পড়বার মত। 

কাহিনীর গঠন ও বিষয়বস্তুর ব্যবহার মার্জিত ল্যাটিন অথবা ফরাসী কোন ভাবেরই 
অনুকরণ নয়। এই লক্ষণের দরুন কাহিনীটি নিজ্ব গ্রামীন রূপ পেয়েছে। অলঙ্কারের 
সমৃদ্ধি কোন বিশেষত্ব না আনতে পারায় এটি এক রুক্ষ স্বাধীন সৌন্দর্য সৃষ্টি করেছে। 


এরপরে আমরা আসব ব্যালাড-এর কথায়। 


ব্যালাড (89119) 


ব্যালাড (381180) এক ধরনের কাহিনীমূলক পদ্য। ব্যালাডগুলি সাহসিক অভিযান 
এবং নানা ব্যক্তিগত শক্তিশালী অনুভূতির ভিত্তিতে রচিত। ইউরোপের বিভিন্ন দেশে 
দশম শতাব্দী বা তার কিছু পরে বিভিন্ন ব্যালাড রচনা করা হয়েছে। ইংরাজী ব্যালাড 
অপেক্ষা স্কচ ব্যালাড সম্ভবতঃ সংখ্যায় বেশী। ইংরাজী ব্যালাডের সঙ্গে দক্ষিণ পশ্চিম 
ও উত্তর পশ্চিম ইউরোপের সম্পর্ক নিকট। ব্যালাডের সঙ্গে নাচের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক থাকলেও 


৭২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


সুললিত আবৃত্তিই ব্যালাডের জনপ্রিয়তার একটা বড় কারণ । সুসংবদ্ধভাবে ব্যালাড সংগ্রহ 
এবং লেখার কাজের জন্য আমরা চতুর্দশ শতাব্দীর ফরাসী গীতিকার “মাচ্ট” (৮180881) 
এবং ভ্চ্যাম্পস (1)০518105)-এর নাম করতে পারি। তবে ব্যালাড এমন এক ধরনের 
পদ্যে লেখা কাহিনী যার উদ্ভব স্বতঃপ্রণোদিত এবং গ্রাম্য পরিবেশ থেকে। ব্যালাডকে 
আকর্ষণীয় করবার জন্য কখনো কখনো অতিপ্রাকৃত উল্লেখ ও আঝেষ্টনীর দরকার হত। 

ব্যালাডকে আমাদের দেশে কোন কোন ক্ষেত্রে গাথা” নাম দেওয়া হয়েছে। রাজস্থানের 
চারণ কবিরা বীরত্বের, আত্মত্যাগের, দেশপ্রেমের এবং একনিষ্ঠ ভালবাসার নানা 
এতিহাসিক কহিনীকে অবলম্বন করে জনপ্রিয় বহু গান বেঁধেছিলেন। সাধারণ মানুষের 
মুদ্ধ বিহুলতা, দুঃখ ও আনন্দের স্বতঃস্ফুর্ত প্রকাশ ঘটে গাথা বা ব্যালাডের মাধ্যমে। 
ব্যালাডের সার্থকতা কেবলমাত্র কাব্য রচনা বা গান গাওয়ার উপর নির্ভর করে না; 
বহুসংখ্যায় সাধারণ মানুষের অংশগ্রহণ এবং বিশেষ বিশেষ অবস্থায় আনন্দ ও দুঃখের 
সমষ্টিগত প্রকাশ ব্যালাডের একাধারে লক্ষ্য ও সার্থকতা । আবৃত্তি বা গানের উপযোগী 
করে ভাষাবিস্তারের ভিতরে কৃত্রিম কলাকৌশল অবশ্যই থাকে, কিন্ত স্বতঃস্ফুর্ত গণ-আবেগ 
সমস্ত কলাকৌশলকে ভাসিযে নিয়ে যায়। 

চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত যে সব ব্যালাড তৈরী করা হয়েছিল তা মানুষের মুখে 
মুখে বহুকাল ধরে বেঁচেছিল। কিন্তু মধ্যযুগ শেষ হওয়ার দিকে ব্যালাডের শ্রামীনভাব 
নষ্ট হয়ে যাচ্ছিল ; এবং একটা বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ কথা হচ্ছে, চারণকবি বা ব্যালাড গাকদের 
ংখ্যাও কমে আসছিল। সাহিত্যে গদ্যরীতির ক্রমশঃ প্রাদুর্ভাব, এবং পঞ্চদশ শতাব্দীর 
শেষ দিক থেকে ছাপার অক্ষরে লিখিত বিষয় পড়ে আনন্দ পাবার মত পাঠক শ্রেণীর 
উদ্তৃব হতে থাকায় ব্যালাডের প্রয়োজনীয়তা কমে যায়। সাহিত্য যত দিন প্রধানতঃ কানে 
শোনবার জিনিষ ছিল ততদিন ব্যালাডের গুণগ্রাহীর অভাব হয়নি। কিন্তু পঞ্চদশ শতাব্দীর 
শেষ দিক থেকে তা" হতে শুরু করেছিল। 

পঞ্চদশ শতকের পর ইংরাজী ব্যালাড আর তার মৌল উৎস খুঁজে পায়নি। এর পরে 
যা যা ব্যালাড লেখা হয়েছে তাতে কবির দক্ষতা, ছন্দের সঠিকতা এবং কাহিনীর ভাবপ্রধান 
বিন্যাস অবশ্যই আছে। কিন্ত সহযোগী অষ্টা শ্রোতাদের উৎসাহমুখর অংশগ্রহণ আর 
নেই। অর্থাৎ আধুনিক ব্যালাডে আবরণ ও আভরণের প্রাচুর্য থাকলেও সেই পুরাণো 
সুব আর বাজে না; পুরাণো শ্রোতার উত্তরসূরীও নেই। 

পুরাণো ব্যালাডের হাতে লেখা পাণ্ডুলিপি পাওয়া দুঙ্কর। বন্ততঃ সেরকম কিছুর খুব 
প্রয়োজনও কখনো হয়নি। 

জুডাস (54045) নামের ব্যালাডের ত্রয়োদশ শতাব্দীর পাগ্ডুলিপি পাওয়া গেছে। 

১৩১০ সালে রচিত “স্যার অরফিও' (91 07০০) প্রথম দিককার ব্যালাডের একটি 
প্রতিনিধিস্থানীয় নিদর্শন। 

নিঃসন্দেহে রবিনছডের সঙ্গে সম্পর্কিত ব্যালাড গুচ্ছ জনপ্রিয়তায় অন্য সব ব্যালাডকে 
অতিক্রম করে গিয়েছিল। 

রবিন ছুডের-এর (7২০9 [0০9৫) নাম দিয়ে অনেকগুলি ব্যালাডে একটি 


মধ্যযুগ ৭৩ 
ধারাবাহিকতা বজায় রাখা হয়েছিল। প্রায় ১০০ বছর ধরে এই বিষয়ের ব্যালাডে পরপর 
সংযোজনা হয়েছিল। এর জনপ্রিয়তার ভিত্তি ছিল নর্মযান- গ্রাংলিকান পারস্পরিক 
বিরোধিতা । স্বভাবতঃই দেশীয় ইংরাজদের কাছে এই ব্যালাড-শৃঙ্খলা খুব জনপ্রিয় ছিল। 
গল্প অংশের আকর্ষণের দরুন প্রাথমিক পরিস্থিতির সম্পর্ণ পরিবর্তন সত্ত্বেও রবীনহুডের 
কাহিনী এখনও জনপ্রিয় ; -_তবে তা ব্যালাড হিসাবে নয়, আধুনিক গল্প হিসাবে। 

ধীরে ধীরে স্পষ্ট এতিহাসিক ঘটনার উপর নির্ভর করে অনেক ব্যালাড রচিত হয়েছিল। 
কিন্তু প্রাচীনতার যে মোহ ব্যালাডের অন্যতম আকর্ষণ তা আর পরবত্তীকালের ব্যালাডে 
বজায় রাখা যায়নি। 


বেস্টিয়ারি (736501575) 


জীবজন্তসংক্রান্ত নীতি উপদেশমূলক রচনা 


কোন বিশেষ শ্রেণীভুক্ত না হলেও মধ্যযুগে বিভিন্ন উদ্দেশ্যে যেমন, খুষ্টের মহিমা 
প্রচার, প্রতীকি ধরণে কোন কিছু বোঝান, ব্যঙ্গের উদ্দেশ্যে বা হযত গল্প শোনানোর 
তাগিদে,__কিছু কিছু জীবজন্তর সাহায্য নেওয়া হয়েছে। তবে প্রাচীন ভারতীয সাহিত্যে 
জীবজন্তকে যতখানি মর্ধাদা দেওয়া হয়েছিল, তার সামান্যমাত্রও পশুপক্ষী সংক্রান্ত এইসব 
গল্পে দেওয়া হয়নি। প্রধানতঃ উপদেশ ও নির্দেশমূলক সাহিত্যে পশুপক্ষীকে আনা হয়েছিল 
বিশেষ বিশেষ উদ্দেশ্যে । পশুপক্ষী যেগুলিতে অস্তভুক্ত রয়েছে মধ্যযুগীয় সেইসব কাব্য 
উচ্চস্তরেরও নয়, বা সাহিত্যের কোন উৎকর্ষ-সাধনও তাতে হয়নি। তবে বলার জঙ্গী 
এবং জীব-জগৎকে কিছুটা স্বীকৃতি দেওয়ার চেষ্টা ওই সব কাব ছিল। এগুলিকে সাধারণতঃ 
জীবজদ্ক সংক্রান্ত নির্দেশমূলক সাহিত্য বা জীবজস্তুসংক্রান্ত সাহিত্য বলা চলে। ইংরাজী 
নাম বেষ্টিয়ারি (13৩10) 605 070 117৩ ৬/০11 (ফেকস এ্যাণ্ড দি উলফ)-__“শিয়াল 
ও নেকড়ে” এই জাতীয় পদ্যে লেখা গল্পের একটি উদাহরণ । -__এটিকে “কৌতুক-কাব্য' 
অপেক্ষা “বিদ্রপাত্ক সাহিত্য? বলাই বেশী যুক্তিসঙ্গত। ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে এই 
জাতীয কাব্য কয়েকটি লেখা হয়েছিল। এরা কোন ধারা সৃষ্টি করেনি। “ফেবলস' জাতীয় 
গদ্য সাহিত্যের কথা এখানে অবাস্তর। 


আমাদের পরবন্তী আলোচ্য বিষয়, গদ্যগ্রস্থ- অনুবাদ অথবা মৌলিক। কোন কোন 
ক্ষেত্রে অনুবাদের নিষ্ঠা ও পরিশ্রম মৌলিকতার থেকেও বেশী গৌরব ও কৃতিত্বের অধিকারী 
হয়। ত্রয়োদশ শতাব্দীর শুরু থেকেই গদ্য গ্রন্থের আবির্ভাব ও বিকাশ সুরু হয়। 

আমরা এখানে দুটি একটি গুরুত্বপূর্ণ দিগদর্শনের কথা আলোচনা করবো। 


এ্যানক্রেন রিয়লে (4110761৩ চ২1516) 


অর্থাৎ “সন্ন্যাসিনীদের পালনীয় নিয়মাবলীঃ। 
১২২৫ খৃষ্টাব্দের কাছাকাছি বা কিছু পরে বইটি লেখা হয়েছিল। সমারসেটসায়ারের 
যে সব সন্নযাসিনীদের জন্য এটি লেখা হয়েছিল তারা মঠে থাকতেন না; কাছাকাছি 


৭৪ ইংরাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


কোন নির্জন পরিবশে থাকতেন। এটি ছিল মধ্যবুগের প্রথম দিকের গদাজাতীয় সমস্ত 
লেখার মধ্যে শ্রেষ্ঠ। ১২৫০ সালে এর পূর্ণ সংস্কার হয়। পরিমার্জিত এই নতুন সংস্করণটির 
নাম “এ্যানক্রিন ওয়াইসে? (/70010 ৬155০) অর্থাৎ “সন্যাসিলীদের পথপ্রদর্শনকারী?। 
পুরাতন ও নৃতন দুটি গ্রন্থেরই পাণ্ডুলিপি অদ্যাবধি বর্তমান আছে। 

গ্রন্থটি সরল ও সুন্দর। ধর্মাচরণের সঙ্গে মানুষের মঙ্গলের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক দেখান এর 
তদানীন্তন জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ। এই গ্রন্থের বিশেষ গুরুত্ব এই বে এটি ইংরাজী 
গদ্যের ধারাবাহিকতা বজায় রাখার ক্ষেত্রে সহাযক হয়েছিল । গ্রন্থটিতে যে নৈতিক মান 
বজায় রাখা হয়েছিল তা প্রশংসার দাবী রাখে। 

ত্রয়োদশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত এইটিই একমাত্র গ্রহণযোগ্য ইংরাজী গদ্যগ্রন্থ। 

এর পরের যে গ্রন্থটির উল্লেখ করতে হয় তা হ'ল--_*এ্যাজেনবাইট অব ইনউইট£ 
(48291710166 01 05) । 

এটি আনুমানিক ১৩৪০ সালে লেখা । ইংলাগ্ডের দক্ষিণপূর্ব প্রান্তের আঞ্চলিক ভাষায় 
লেখা গ্রন্থটির সাহিত্যের ইতিহাসে গুরুত্ব এই কারণে যে সংরক্ষিত পাগুলিপিতে লেখকের 
স্বাক্ষর পাওয়া গেছে। লেখকের নাম জান মাইকেল ([)থ0 1৮101101)। তিনি ছিলেন 
নর্থগেটের (01117£81০) অধিবাসী । 

দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ শতাব্দীতে যা কিছু গদ্যলেখা ছিল তা" ধর্মীয ব্যাপার সম্পর্কিত। 
প্রায় ১০০ বছর বাদে ম্যাণ্ডেভিলের ভ্রমণ বস্তান্তের আগে গদ্যে আর তেমন উল্লেখযোগ্য 
কোন গ্রন্থ লেখা হয়নি। 


নাটকের কথা 


মধ্যবুগের যে সব ধরণের সাহিত্যকর্মের সম্বন্ধে সামান্য আলোচনা এখানে করা গেল 
তার ভিতর লিখিত বা অভিনীত নাটকের কোন সন্তাবনা আমরা আপাতদৃষ্টিতে দেখি 
না। মধ্যযুগীয় পরিবেশ নাটকের পরিবেশ নয়। বিচিত্র-সুন্দর এই জগত সম্পর্কে মোহ 
এবং আশার দৃষ্টিভঙ্গী মধ্যযুগের বিশেষত্ব। তার সঙ্গে নাটকের কোন সম্পর্ক নেই। প্রচণ্ড 
মননশীলতা* উচ্চ চিন্তা, দিব্যদর্শন যেমন এ যুগে অতীত, তেমনই সুদৃরের বিস্ময়, 
পারিপার্থিক পরিস্থিতির গৌরব, বুদ্ধি ও স্থিতির শ্রেষ্টত্ব এবং প্রাধান্য মধ্যযুগের ইংরাজের 
অধিগত ছিল না। যে সৌন্দর্যবোধ, অনাবিল আনন্দ, প্র১গু কষ্ট ও যন্ত্রনা এ যুগের 
মানুষের জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িত তার কৃত্রিম পুনঃসৃষ্টিতে পরিবর্তনের কথা 
ভাবা যায় নি। মানুষের জীবনই মানুষের কাছে চূড়াস্ত বোধ্য ব্যাপার ঃ শিল্পের মধ্য দিয়ে 
জীবনের প্রতিরূপ প্রদর্শন মানুষের কাছে খুব একটা স্পষ্ট ছিল না। তাই ইংরাজী নাটক 
সচেতন কর্মধারার পথ বেয়ে আসে নি। ব্যবহারিক জীবনে ভাল লাগার বস্তুকে পুন্রাবৃত্ত 
করতে করতে একটা নুতন অনুশীলন ধীরে ধীরে দানা বেঁধে উঠতে থাকল, এবং তা 
স্বাধীন অন্যা-নিরপেক্ষ বিশেষ ধারার আনন্দ। মানসিক বিহ্বলতার একটা অভাবিত পর্যায় 
ক্রমে ক্রমে স্থায়ী হল। তার ভিতরে মানুষ নিজের প্রতিরূপ, নিজের প্রকৃতির প্রতিরূপ 
দেখতে পেল, এবং তাতে অভ্যস্ত হয়ে যেতে থাকল। ইংরাজী নাটকের অন্কুরোদগম 


মধাযুগ ৭৫ 
সাধারণ মানুষের সাধারণ জীবনযাত্রার পরিবেশেই কখন যেন একটা আকাঙ্ক্ষাকে রূপ 
দিতে ও চরিতার্থ করতে সুরু করল। ইংরাজী নাটক কোন একজন মানুষ বা কোন একশ্রেণীর 
মানুষ তৈরী করেন নি। এ হল মধ্যযুগের বর্ণাঢ্য বিহবলতায় অন্যমনস্ক এক অপ্রত্যাশিত 
নির্বর। মধ্যযুগে সুপরিণত নাটক নেই, কিন্তু মধ্যযুগেই নাটক সৃষ্টি হয়েছে। 

মধ্যযুগে যে নাটকীয় শিল্পকর্মের অস্পষ্ট আরম্ত, তার ভিতরে কোন ক্লাসিক অন্তলীন 
প্রভাব কাজ করেনি। এ ছিল মধ্যযুগীয় ইউরোপের ধর্নীয় ও সামাজিক ক্রিয়াকর্মের গ্রাম্য 
এবং স্বাধীন সংস্করণ । 

ৃষ্টায় প্রথম তিন শতাব্দীতে রোম্যানরা ইংল্যাণ্ডে প্রকাণ্ড কয়েকটি এ্যাঙ্িথিয়েটার 
তৈরী করেছিল। এ্যান্ফিথিযেটার মানে উভয় দিক বা চারিদিক পরিবেষ্টনকারী ক্রমোন্নত 
আসনের সারি। এগুলি নাটক দেখার জন্য তৈরী হয়নি, অন্য দর্শনীয় ব্যাপার ছিল। 
তবে অভিনীত নাটক দেখার পক্ষে এগুলি খুবই উপযুক্ত হতে পারতো । পরবস্তী খৃষ্টান 
আমলে এগুলি অব্যবহৃত ও পরিত্যক্ত হয়েছিল। এগুলির কোন প্রযোজন ছিল না, 
বা প্রযোজন থাকলেও বৃটেনে নাট্যকলার চর্চার জন্য এগুলির কোন উপযোগিতা ছিল 
না। দেশে রোমক কৃষ্টিও প্রচলিত হয় নি; বা নাটকীয় ধরণের কোন কাজের জন্য 
ধর্মীয় সমর্থনও ছিল না। ব্যক্তিগতভাবে কোন কোন মানুষ ব্যাপারটির তাৎপর্য না বুঝেই 
জীবিকার প্রয়োজনেই কিছু কিছু আচার-আচরণ অধিগত করেছিল । নাট্যক্রিযার অস্কুরোদগম 
হযনি, তবে নাটকীয় ধরনের জীবিকান্বেষী চালচলনের পৃষ্ঠপোষক ছিল। ভ্রাম্যমান 
কাহিনীকার, গীতিকার এবং গায়কদের জনপ্রিযতা ছিল। সাহিত্যের ইতিহাসে সুপরিচিত 
এদের যে অংশকে “মিনসট্টরেল' (1৮151191) বলা হত, তারা এংলোস্যাক্সন আমলের 
“স্কোপ'-দের (9০০7) থেকে এগিষে ছিল। স্কোপরা (5০০7) ধীরমানৃষদের জীবনী 
অবলম্বন করে কবিতা রচনা করতেন। মধ্যযুগের পশ্চিম ভারতের “ভাট” কবিদের সঙ্গে 
তাদের তুলনা করা যেত। কিন্তু “মিনসট্রেলদের' কল্পনাশক্তি ছিল, কাব্যবোধও ছিল, 
যদিও তাদের সামাজিক সম্মান তেমন ছিল না। এঁদের গৌরব করে ভ্রাম্যমান এতিহাসিক 
বলা যেতে পারত যদি তাদের বিষয়বস্তর ভিত্তি প্রামাণ্য হত। জনসাধাবণের এবং 
অভিজাতদের দাবী ছিল তাদের প্রধান সম্বল ; তাই তারা লোককাহিনীর উপরে উঠতে 
পারেন নি। ধর্মসংগঠন তাদের সমর্থন করেনি, আবার গুরুতর রকমের বিরোধিতাও 
কবেনি। তারা ধর্মপ্রচার করেন নি ; নেচে গেয়ে গল্প শুনিয়েছিলেন। এই মিনসট্রেলদের 
ভিতর সুপ্ত ছিল দেশী অভিনেতা ও নাট্যকার । কথাটা গুণগতভাবে এত অভাবিত প্রয়োগ 
যে তাকে অগ্রাহ্য করার ঝোঁক আধুনিক আদর্শের দৃষ্টিভঙ্গাতে খুবই স্বাভাবিক। 

ক্যাথলিক চার্চের কৃত্যাদির ভিতের একধরনের নাটকীয়তা ছিল যা নির্ভেজাল বিশ্বাস 
ও হাস্যকর আড়ম্বরের মধ্য দিয়ে প্রকাশ পেত। এইসব কৃত্যাদির দর্শনীয়তার উপরে 
জোর দেওয়া চার্চের উদ্দেশ্য ছিল না। কিন্তু ভক্ত সাধারণ মানুষদের (.21) তা? ভাল 
লাগত। ভক্ত সাধারণ মানুষদের নিজন্ব আকর্ষণের গন্ভীর ভিতরে রাখা চার্চের পক্ষে 
প্রয়োজন ছিল। তাই ধর্ীয় ক্রিয়াকর্মের দর্শনীয়তার গুণ বজায় রাখার জন্য চার্চের মাথাব্যথা 
ছিল। এই আকর্ষণ এবং অনিচ্ছাকৃত আস্কারার টানাপোড়েনের মধ্য দিয়ে এক নতুন 


৭৬ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 
মজার সৃষ্টি হল। কোন নিয়মকানুন নয়,__কিছু কথা, কিছু অঙ্গভঙ্গী, কিছু ইশারা, 
এবং কিছু জীবন্ত ব্যাখ্যা,_-এই নিষে একটা নতুন বৈচিত্র্য সৃষ্টি হল, চার্চ যাকে ফেলতে 
পারল না, সম্পূর্ণ স্বীকৃতি দিতেও পারল না; __-আর তা-ই হ'ল নাটকের অঙ্কুর। 
কাজেই এর ভিতরে নতুন শিল্প-উদ্তাবনের কোন সঙ্ঞান প্রচেষ্টা ছিল না। গোড়ার দিকের 
ইংরাজী নাটক তাই ছিল স্বয়ন্ত। দশম শতাব্দী পর্যন্ত এই ভাবে আড়ালে 'আডালে নাটকের 
মত কিছু একটা বড় হয়ে উঠছিল। আসলে চার্চ বুঝতেই পারেনি বে তার ছত্রচ্ছায়ায় 
এমন একটা ধর্মনিরপেক্ষ আনন্দদায়ক শিল্প প্রচলিত হতে সুরু করেছে। এ শিল্প প্রথম 
দিকে চার্চ-অনুমোদিত গণ উপাসনার মধ্যেই শুধু মিশে ছিল। পরে ধীরে ধীরে চার্চের 
সমস্ত অংশই-__বাইবেল পাঠ, ব্যাখ্যা এবং নিয়মমাফিক বা ব্যক্তিগত উপাসনার ভিন্ন 
ভিন্ন দিক__ জনপ্রিয়তার খাতিরে কলকাতার “জেলেপাডার সং'-এর ধর্সীয় সংস্করণে 
পরিণত হ'ল। ধর্মীয় ক্রিয়াকলাপ এবং উৎসব অনুষ্ঠানের আনন্দ_-_দুই বেন মিশে গেল। 
সাধারণ মানুষ ধর্মের গুরু গম্ভীর ভার থেকে মুক্ত হয়ে আনন্দ উৎসবের মধ্যে ধর্মের 
সহজ ব্যাখ্যাকে রূপ দিল। অভিনয়, অভিনেতা, মণ্, দর্শক, উৎসবমুখরতা,__সব 
কিছুর একটা অদ্তুত সমন্বয় গড়ে উঠল। এই ক্রিযাকলাপ বিশ্বাসে ছিল ধর্সীয়', কিন্তু 
আনন্দের নেশায় নাট্যাভিনযের গুণপ্রাপ্ত। পুবোপুরি বিচ্ছিন্ন স্তত্ত্র সত্তার নাটকে পৌছতে 
পঞ্চদশ শতাব্দী কেটে গিয়েছিল । 

(আমরা এই খণ্ডে মধ্যযুগের আলোচনা চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত নিয়ে বাব; 
তার বেশী নয়।) 

স্বতন্্ধারায় ধর্ম বা ধর্মসংগঠন থেকে আলাদা হযে যাওয়াব প্রবণতা অপ্রত্যাশিত, 
কিন্তু তা স্বাভাবিক হয়ে উঠল। পৌরানিক নাটক অভিনীত হওয়া আর ধর্মচর্া যেমন 
এক জিনিষ নয়, তেমনি ধর্মীয় বিষষ অবলম্বনে আনন্দ-উৎসব এবং চার্চের উপাসনা 
যে আলাদা,__-এটা যখন বোঝা গেল তখন নাটক নিজের পাষে দীডিয়ে গেছে। এই 
ক্রমবিকাশের ধাপগুলি দেখে নেওয়া যেতে পারে, এবং এগুলির অনুসরণের দ্বারাই 
সাহিতোর ইতিহাসে নাটকের শুভাগমন প্রত্যক্ষ করা যায। 

ত্রয়োদশ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে নাটক ধর্মনিরপেক্ষ হতে সুরু কবল। তবে তার 
আগের একশ বছরের ভূমিকা জানা দরকার। 

ত্রয়োদশ শতাকীর প্রথম থেকেই ভাষা ল্যাটিন ছেড়ে হংবাজী আশ্রঘ করল। চার্চ 
যখন বুঝল, ধর্মের চেয়ে ধর্মের অবাঞ্থিত সন্তান বেশী জনপ্রিয হযেছে তখন চার্চ তাকে 
ত্যাগ করল। কিন্তু বড় দেরী হয়ে শিয়েছিল। চার্চ থেকে বিতাড়িত নাটক তার অস্তিত্ব 
রক্ষার জন্য লড়ে যেতে সুরু করল। ব্যবসা-প্রতিষ্টান বা গিল্দগুলির অনুমোদন এবং 
পৃষ্ঠপোষকতা পেল “নাটক' বা সঠিকভাবে বলতে গেলে “অভিনয়ঃ। 

পৌর্বাপর্ব বোঝার জন্য আর একটু গোডার দিকে যাওয়া দরকার। নবম শতাব্দীর 
শেষদিকে খৃষ্টের পুনরুখখান (25101) উপলক্ষ্যে পবিত্র পানভোজনের সঙ্গে একটি নৃতন 
বিষয় যুক্ত হল। “পবিত্র” ল্যাটিন মন্ত্রোচ্চারণের সঙ্গে পুরোহিতদের দ্বারাই এক ধরনের 
বাস্তব দৃূশোর অবতারণা ও বিশেষ বিশেষ শব্দার্থ প্রয়োগ সুরু হল। ধীশুর সমাধিস্থল 
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বলে সাজানো জায়গায় দেবদূত, মাতা মেরী ও অন্যান্যদের প্রায় হেয়ালিতে এবং সামান্য 
কয়েকটি শব্দ ব্যবহার করে কথোপকথনের অভিনয় দর্শকদের ভিতর খুব আনন্দের সঞ্চার 
করতো। এই অভিনয়টির নাম ছিল কোয়েম কোয়ারিটিস (09০17 04801015) অর্থাং 
“কাহাকে খুঁজিতেছ ?% পরে এই প্রতীকি উপস্থাপন সরাসরি চরিত্রাভিনয়ে পরিবর্তিত 
হল। সঙ্গে সহযোগী ভক্তিমূলক গানের সূরও বজায রাখা হল, অর্থাৎ বাইবেলে বর্ণিত 
ঘটনাকে অভিনয়ের মাধ্যমে প্রাণবন্ত করে তোলা হল। 

কিছুকাল পরে বডদিনের উৎসবের সঙ্গেও এই নতুন ব্যাপারটি যুক্ত করা হল। এর 
নাম দেওয়া হল অফিসিয়াম পাষ্টোরাম (0160101 [১85101211)1 ব্যক্ত উদ্দেশ্য ছিল 
পূজার্চনার কাজের ব্যবহারিক প্রয়োগ । কিন্তু এই ধরনের ব্যবহারিক প্রদর্শনীর পক্ষে 
বাইবেলের কোন সায় বা সমর্থন ছিল না। ভক্তিপ্রকাশে ভণ্তাী ছিল না, কিন্তু পদ্ধতি 
সম্পূর্ণ নতুন, এবং তাকে নিয়ন্ত্রণে রাখা ধর্মসংগঠনের কর্তৃপক্ষের প্রায় হাতের বাইরে। 
বড জোর তারা তাকে নিষিদ্ধ করতে পারতেন, বা বিতাডিত করতে পারতেন; এবং 
ত্রারা তা ক'রেও ছিলেন। 

তারপর এল ধীশুর জন্মের সমযের বিখ্যাত সেই দৃশ্যের অনুকরণ । প্রাচ্যের তিনজন 
জ্ঞানী ব্যক্তি “ম্যাজাই' (14৮1) এলেন,-_ তাদের পোষাকে প্রাচ্যের জীকজমক। তারপর 
এলেন রাজা হেরড,--বার রাজ্যের ভিতর দিয়ে জ্ঞানী ব্যক্তদের যেতে হয়েছিল। আর 
এল হেরডের সেই বাইবেলে বর্ণিত নাটকীয় আস্ফালন। হেরডকে খুব চিৎকার করতে 
হত, এবং কৌতুকপ্রিয় দর্শক মহাআনন্দে তা" উপভোগ করত। নাটকের এবং অভিনয়ের 
আর বাকি রইল কত্টকু? 

বড়দিনের উৎসবের ভিতরে আরও কিছু কিছু ঘটনা ও দৃশ্য অনুপ্রবেশ করল। ধর্মীয় 
কৃত্যাদির গান্তীর্য এতে ক্ষুন্ন হলেও সাধারণ মানুষ যে অর্বাচীন আনন্দ পেতে থাকল 
তা থেকে তাদের বঞ্চিত করা চার্চের পক্ষে সম্ভব ছিল না। 

জনসমাগম বাড়তে লাগল। মূল আকর্ষণ এইসব অভিনব দৃশ্য ও কার্যকলাপ । কাজেই 
চার্চের গণ্ভীর বাইরেও এগুলি ছড়িয়ে পড়ল, এবং সেখানে পূরোহিতদের কোন কর্তৃত্ব 
থাকল না। এ অবস্থায় এই ধরনের কার্যকলাপের সঙ্গে চার্চকে সমস্ত সম্পর্ক ছেদ করতে 
হ'ল। চার্চের ক্ষতিবৃদ্ধি তেমন কিছু হল কি না সে আলাদা ব্যাপার । কিন্তু সাধারণ মানুষ 
শিল্পসাহিত্যের নতুন একটা প্রসারণের ক্ষেত্র পেল, এটা খুব গুরুত্বপূর্ণ কথা । এর পরে 
বাকি থাকলেন শুধু নাট্যকার। নতুন এক রীতিতে, নতুন এক শিল্পের জন্য 
সাহিত্য-কুশলতার পরীন্ম্ দিতে যারা একে একে এগিয়ে আসতে লাগলেন। 

এই সব ধর্সীয় বিষয়ের নাট্যরূপকে বলা হচ্ছিল মিরাকল (117901০) অর্থাৎ অলৌকিক। 
কয়েক শতাব্দী পরে বাইবেলে বর্ণিত ঘটনার নাট্যরূপকে বলা হতে লাগল “রহস্য? বা 
মিস্টি (%9.0)। বাকি সব কিছুরই মিরাকল (1117801০) অর্থাৎ “অলৌকিক' নামই 
বজায় রইল। মনে রাখতে হবে, এগুলি আর ধর্মীয় ক্রিয়াকলাপের অস্তর্ঠক্ত বা প্রসারিত 
ংশ ছিল না। চতুর্দশ শতাব্দীতেই এগুলি রচনায়, ব্যবস্থাপনায় ও অভিনয়ে স্বয়ংসম্পূর্ণ 
নাটকের রূপ পেয়ে গেল। 


৭৮ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধারা 

এই চতুর্দশ শতাবদীতেই গিল্রগুলি হয়ে দাঁড়াল নাটকের প্রধান পৃষ্ঠপোষক ও ব্যবস্থাপক। 
প্রথমে ধর্ীয় ও সামাজিক গিল্ড এবং পরে বণিকদের গিল্ভ স্বেচ্ছাপ্রণোদিত হয়ে এই 
কাজে এগিয়ে এলেন। এই গিল্ডগুলির কর্ণধারগণ তখন কল্পনাও করেন নি যে তারা 
মানুষের সাংস্কৃতিক ইতিহাসের কি বিরাট সম্ভাবনার দরজা খুলে দিয়ে যাচ্ছেন। 

প্রসঙ্গতঃ১ গিল্ড (04111) কথাটির মানে বড় বড় শহরের ব্যবসায়িক কাজকর্ম পরিচালনা 
ও নিয়ন্ত্রণের জন্য গঠিত বণিকসংঘ। মধ্যযুগে এই সব বণিকসংঘের খুব মর্যাদা ও প্রতিপত্তি 
ছিল। 

প্রাথমিক স্তরের নাটকগুলি পরে সুসংগঠিত ও বিভিন্ন গোষ্ঠীতে বিভক্ত হয়েছিল। 
তবে এই সব বিবর্তন চতুর্দশ শতাব্দীর শেষার্ধের আগে সুস্পষ্ট ছিল না। আমাদের বর্তমান 
অধ্যায় চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত। পরবন্তী পর্যায়ে অন্যান্য বিষয়ের সঙ্গে নাটকেরও 
ক্রমবিবর্তনের আরও কথা বলার রইল। 


অক্সফোর্ড ও কেন্ত্রিজ 


মধ্যযুগের প্রথম দিক থেকেই ইংল্যাণ্ডের প্রাটানতম দুই বিশ্ববিদ্যালয় রূপ পেতে সুরু 
করেছিল। অন্যান্য ধারায় জ্ঞানবিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে তারা দেশের সাহিত্যকর্ম পরিচালনায়ও 
অংশগ্রহণ করে। প্রথম দিকে ল্যাটিনের প্রতুত্ব এবং ইউরোপের অন্যান্য দেশের, বিশেষ 
করে ফরাসী দেশের, সাহিত্যের গুণানুসরণ তারা অগ্রাহ্য করতে পারেনি । কিন্তু ধীরে 
ধীরে ইংল্যাণ্ডের অক্সফোর্ড এবং কেন্ত্বিজ বিশ্ববিদ্যালয যে সাহিত্য ও সাহিত্যিকের 
নির্ভরযোগ্য আশ্রয় হয়ে উঠেছিল এটা বেশ বোঝা যায়। তাই সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা 
করতে গিয়ে এই দুটি প্রতিষ্ঠানের নাম স্মরণ করা আমি দরকার মনে করছি। 

ৃষ্টীয় ত্রয়োদশ শতাব্দী থেকেই ইংল্যাণ্ডের প্রধান দুটি বিশ্ববিদ্যালয় শিক্ষা জগতে 
ও সাহিত্য জগতে প্রভাব বিস্তার করতে শুরু করে। এই দুটি বিশ্ববিদ্যালয় সেই থেকে 
বরাবর সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষক ও গুণগ্রাহী হিসাবে, এবং সাহিত্যের মান বজায বাখার 
ব্যাপারে প্রধান শক্তি হিসাবে কাজ করেছে। দেশের প্রধান প্রধান সাহিত্যিকগণ্ ও প্রায়ই 
এদের উন্নতমান বজায় রাখার চেষ্টা করেছেন। তাছাড়া, এদেরই সংগ্রহশালা ও পাঠাগারে 
দেশের সাহিত্যের অন্তীত অবস্থা ও ক্রমোন্নতির বহু নথিপত্র রাখা হয়েছে ; এবং সেগুলির 
উপর চর্চা ও গবেষণার দ্বারা এবং জাতীয় চিন্তাধারার ও প্রধান প্রধান প্রবণতার বিশ্লেষণের 
শিক্ষার গীঠস্থান এবং সাহিত্যের গীঠস্থান অনেক ক্ষেত্রে একজায়গাতেই এসে 
মিলেছে, এ বোধ আধুনিককালে অনেক দেশেই স্বীকৃত। 

এ দুটি বিশ্ববিদ্যালয় হঠাৎ সুরু হয়নি। বিশিষ্ট শিক্ষাগতপ্রাণ মনীষি এবং নানা উন্নতমানের 
শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান এই দুটি জায়গায় ধীরে ধীরে প্রতিষ্ঠা পেতে থাকে, এবং ক্রমে সেগুলির 
সম্মিলিত কেন্ত্রীবদ্ধরূপ বিশ্ববিদ্যালয় নামে খ্যাত হতে থাকে। এ ব্যাপারে ক্রুশেডের 


মধাযুগ ৭৯ 
গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা আছে। ক্রুশেড উপলক্ষেই ইউরোপ প্রাচ্যের জ্ঞান ও শক্তির মুখোমুখি 
হয়েছিল। প্রাটীনতর ও উন্নততর প্রাচ্যের জ্ঞান পাশ্চান্তের চিন্তাকে বিপুলভাবে প্রভাবিত 
করেছিল। ক্রুশেড আরম্ভ হয় ১০৯৫ সালে। সুতরাং দ্বাদশ শতাব্দী পেরিয়ে ত্রয়োদশ 
শতকে ত্রুশেডের ব্যাপক ফলশ্রুতি ইংল্যাণ্ডের জ্ঞানের জগতে প্রচণ্ড আলোড়ন আনে। 
বহু বিষয়ে বহু শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান সত্যকার জ্ঞানী মানুষদের কেন্দ্র ক'রে দ্বাদশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি থেকে প্রতিষ্ঠা লাভ করে। এগুলিই কেন্জ্রীবদ্ধ হয়ে অক্সফোর্ড এবং কেম্ত্িজ 
বিশ্ববিদ্যালয় হিসাবে রূপ পরিগ্রহ করে। এডমণ্ড রিচ (2.077810 [২17), এাবেলার্ড 
(০০180), রোজার বেকন (২০০ 1738০077) এবং অন্যান্য অসাধারণ শিক্ষকের 
পদধূলিতে ধন্য এই দুটি বিশ্ববিদ্যালয়ের সামান্য বর্ণনা হয়ত এখানে অপ্রাসঙ্গিক হবে 
না। 


লগ্ডতন থেকে ৮০ কি.মি. উত্তর-পশ্চিমে বর্তমান অক্সফোর্ডসায়ারে চেরওয়েল 
(00701) এবং আপার টেমস (01০11174175) -এর মাঝখানে অক্সফোর্ড অবস্থিত। 
বিশ্ববিদ্যালয়ের মানুষেরা ওখানে টেমস -এর নাম দিয়েছেন আইসিস (1515) । দ্বাদশ শতাব্দীর 
প্রথম থেকেই অক্সফোর্ডে কতকগুলি বিদ্যালয়ের অস্তিত্ব দেখা যায়। ১১৬৭ সাল থেকে 
প্যারিস বিশ্ববিদ্যালয়ে ইংরাজ ছাত্রদের প্রবেশের অস্বিকার সম্কুচিত হওয়ায় অক্সফোর্ড 
বিশ্ববিদ্যালয় পুরাপুরি প্রতিষ্ঠা পেয়ে যায়। প্রথম দিকে বিশ্ববিদ্যালয়ের নিজস্ব কোন বাড়ী 
ছিল না। ভাড়া করা কোন বাড়ীতে বা কোন শীর্জায় পাঠদান হত। ছাত্রদের জন্য দাতব্য 
বাসস্থানে কলেজগুলি একে একে সুরু হয়। কলেজগুলির ভিতর প্রাচীনতম ইউনিভার্সিটি 
কলেজ (07511) 0০1105০) প্রতিষ্ঠা হয় ১২৪৯ সালে। বেলিয়ল কলেজ (13911101) 
১২৬৩ সালে, এবং মার্টন (1৮011017) কলেজ প্রতিষ্ঠা হয় ১২৬৪ সালে। রোজার 
বেকন (২০৮০1 7380০92) ছাড়াও প্রথম দিকের খ্যাতনামা অধ্যাপকদের মধ্যে ছিলেন 
ডানস স্কোটাস (1085 9০149), উইলিয়ম অব অকহাম (৬৬11]1] 01001170171) 
এবং অন্যান্যরা । ওয়াইক্লিফ (৮/১০10/০) তার ভ্রীবনের অধিকাংশ এখানেই 
কাটিযেছিলেন। ইউনিভার্সিটি কলেজ, বেলিয়ল কলেজ এবং মার্টন কলেজ ছাড়াও প্রথম 
দিকের কলেজগুলি ছিল এক্সেটার (5০০) _-১৩৩৪, ওরিয়েল (0101)---১৩২৬, 
কুইনস (0800775)-_-১৩৪০। এ ছাড়া সমকক্ষ প্রতিষ্ঠান সেন্ট এডমাণ্ড হল 
(91. চ01770100 171811)-(১২৭৮) এবং ওয়ারসেস্টার (৬/091595101) (১২৮৩) -এ 
ত্রয়োদশ শতাবীতে প্রতিষ্ঠিত হয়। 

লগুন থেকে ৮০ কি.মি. উত্তরে ক্যাম (081) নদীর ধাবে কেন্ত্বিজ শহর ও বিশ্ববিদ্যালয় । 
১২০৯ সাল থেকে এই বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রাচীন ইতিহাসের সুরু। ওই সময়ে অক্সফোর্ড 
থেকে কিছু ছাত্র এখানে চলে আসেন। প্রথম কলেজ পিটার হাউস (৮০15 7045০) 
১২৮৪ সালে প্রতিষ্ঠিত হয়। বিশ্ববিদ্যালয় ১৩১৮ সালে ষ্টাডিয়াম জেনারেল (91010117 
06707216) হিসাবে পোপের স্বীকৃতি পায়। প্রথম দিকের কলেজ ও সমকক্ষ প্রতিষ্ঠানগুলি 
ছিল ক্রেয়ার (0181)-১৩২৬, কোরপাস ক্রিষ্টি (00105 01য190)-১৩৫২১ গনভিল 
এ্যাণ্ড কেয়াস (00171116 2170 0815)-১৩৮৪$ পেমব্ুক (০179010৮০)- ১৩৪৭ 
এবং ট্রিনিটি হল (7101 [79]1)-১৩৫০। 


৮০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 

চার্চের বিশ্বাস এবং সংস্কারমুক্ত জ্ঞান__যা পরবস্তীকালে সাহিত্য ও সাহিত্যিকের 
স্বাধীন মনস্থিতায় ব্যক্ত হয়েছে__সেই সংস্কার ও জ্ঞানের দ্বন্দ এই দুটি বিশ্ববিদ্যালয়ের 
পরোক্ষ এবং প্রত্যক্ষ প্রভাবেই সম্ভব হয়েছে। তবে বিমুক্ত জ্ঞানের চর্চা আরও ৬০০ 
বছর ধরে সংগ্রামের পুরস্কার। 


ওয়েলস-এর সাহিত্য (৬619) [.10618(076) 


ত্রয়োদশ শতাবীতে ওয়েলস-এর সাহিত্য সম্বন্ধে আলাদা করে দু'এক কথা বলা 
দরকার। নবম শতাবীতে স্যাক্সনদের সঙ্গে সংঘর্ষে তাদের ভাবাবেগ একটা নাডা খেয়েছিল। 
দ্বাদশ শতাব্দীতে ওয়েলস-এর গ্রাম্য মানসে জাতীয়বোধ-প্রণোদিত সঙ্গীতের একটা 
বিস্ফোরণ ঘটেছিল। মধ্যযুগীয় ওয়েলস সাহিত্য একটা সুসংগঠিত রূপ পেয়েছিল। জীকজমক 
চিত্রকল্পের প্রাচ্যদেশীয় ধরনের একটা প্রস্ফুরণ গ্রাম্য স্বভাব কবিদের ভিতর থেকেই উঠে 
এসেছিল। এতে আবেগ ও বিষাদের এক অতিপ্রাকৃত রূপ প্রকাশ পেয়েছিল, যা সমসাময়িক 
কালের ইংল্যাণ্ডের সাহিতোো ছিল না। 

তাছাডা, মধ্যযুগে ওয়েলস-এর দেশীয় ভাষায় বিভিন্ন শব্দ, বিভিন্ন অভিজ্ঞতা প্রকাশের 
ধরন ইত্যাদি রোম্যান্টিক সাহিত্য প্রকাশের অত্যন্ত উপযুক্ত বাহন ছিল। অথচ তা বিশৃঙ্খল 
বা ব্যক্তিতে ব্যক্তিতে বিশেষ তারতম্য হবার মত ভাষা ছিল না; বহু শতাব্দী আগে 
থেকেই আকার ও গঠনের দিক থেকে তা সুনির্দিষ্ট হয়ে গিযেছিল। এই সুপরিণত ও 
পেরেছিল। কেল্টিক লোককাহিনী ও গল্সসম্তারে বলা হত “মাবিনোজিয়ন 
(৮১1795102)। গল্পকার “ছোট গিয়ন” (0৬/1007 1176 [.11110) নিজেকে নানা পশুপাখী 
ও শস্যে বপাস্তরিত করলেন। এধরনের গল্পের অভিনবত্ত আছে আমাদের কাছে ; কিন্তু 
এগুলিকে স্বাভাবিক এবং প্রতীকি পরিচয় হিসাবে দেখার মন আমাদের নেই। এ সাহিত্যে 
অসম্ভব বা অবাস্তব বলে কিছু নেই। এগুলি বড কোন বিশিষ্ট কবির কল্পনা নয়। ওয়েলসের 
মানুষের জাতিগত বিশেষত্ব, তাদের বিশ্বাস, কুসংস্কার সব কিছু সমসাময়িক ইংরাজী 
সাহিত্যের থেকে আলাদা । তবে ইংরাজী সাহিত্যের ধারার অন্যতম উপনদী হিসাবে এগুলির 
উল্লেখ প্রয়োজন। 

আগে যে মাবিনোজিয়ন (%80105101) এর উল্লেখ করলাম তার জগৎ ছিল এক 
অলীক জগৎ। স্বেচ্ছাপ্রণোদিত মোহাচ্ছন্ন দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে তাকে দেখতে হয়। অন্ধকার 
বন, তপন্বীর বাস, সূর্যালোকিত ফাকা জায়গা, ধীরনায়কের শিরন্ত্রাণ ও বর্মের উপর 
আলোকের বিচ্ছুরণ, সর্বত্র উজ্জ্বল রং-এর বাহার। কুমারীদের পরিহিত রেশমীবস্ত্রে 
রং আগুনের শিখার মত, আরক্তিম স্বর্ণবর্ণের কষ্ঠাতরণ, তাতে মণিমুক্তা বসান; ব্রুম 
(8109০07) জাতীয় গুল্সের ফুলের থেকেও উজ্জ্বলতর স্বর্ণবর্ণের মস্তুকাভরণ, সমুদ্রের 
ঢেউ-এর ফেনার থেকেও অধিকতর শ্বেত তাদের গাত্রচর্ম, শ্যেনপাখীর থেকেঃ বাজপাখীর 
থেকে তীক্ষতর তাদের চোখ, লাল গোলাপের থেকে অধিকতর লাল তাদের কপোল। 
এই হচ্ছে সেই বিচিত্র বর্ণরঞ্জিত চিত্রকল্প যা ওয়েলস-এর মানসিকতার সঙ্গে সম্পূর্ণ 


মধ্যযুগ ৮১ 
সামঞ্জস্যপূর্ণ কিন্তু এরই সঙ্গে মিশে আছে এক আবেগময় বিষন্নতা। প্রকৃতির বর্ণনাতেও 
প্রকাণ্ড অতিরঞ্জন ; কিন্তু তা মানুষকে অভিভূত করে, পরাত্মুখ করে না। আবার, কত 
সহজ কথা অদ্ভুত সুন্দরভাবে শোনাতে পারেন কফাহিনীকার। একদিকে গাউচিল যখন 
উড়ে যায়, আর একদিকে নাইটিঙ্গেল পাখী গান গেষে চলে তখন রাত্রিবেলায় মরানদীর 
সৌতার ধারে “মানুষের যার ওপরে কখনো পা পডেনিঃ এমন ঘাসের মাঝখানে দাঁড়িয়ে 
গোয়ালকমাই (0491010721) যখন ঘোষণা করেন, “আমি পাখীর গান শুনতে ভালবাসি, 
সেই মিষ্টিগান যা আমাকে বনের মাঝখানে ঘুম পাডিযে দেয়*,__তখন যেন বুঝতে 
পারি এই জংলী পাহাতী জাতটা বাস্তবতার আবছা সীমার বাইরে কোন এক রহস্াময 
জগৎ নিয়ে বেচে আছে। 

সমুদ্রের ধারে, পাহাড়ের উপত্যকায়, বনের প্রান্তে তাদের শহর, তাদের নিসর্গশোভা, 
তাদের গাউচিল, তাদের সুন্দরী মেয়েরা, _তাদের আলাদা একজগৎ। এ জগৎ তারা 
কলুষিত হতে দেয় না; তাদের দেশপ্রেমের সাহিত্য এই ভাবকল্পনায় বিভোর । ইংল্যাণ্ডের 
অন্য অংশের প্রেমভালবাসার সাহিত্য আলাদা। প্রত্যুষের আর সায়াহের আকাশের সেই 
গোলাপী আভা এদের সারা দেশে, সারা মনে ছডিযে আছে। এদের ভালাবাসা 
আনন্দলোকের ভালাবাসা,__সে আর এক জগৎ। আবার, এদের সাহিত্যে আবও মিশে 
আছে রণোন্মাদনা, দেশপ্রেমের দুর্বার আকর্ষণ আর স্যাক্সনদের প্রতি ঘৃণা। ওযেলসেব 
এই কেল্টিক সাহিত্য পরবর্তীকালে সুসমন্বিত ইংবাজী সাহিত্যে বেশ কয়েকজন বড কবিকে 
উপহার দিয়েছিল। 


বাহবেল (7776 71916) 
যদিও ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধেই বাইবেলের ইংরাজী অনুবাদ সুরু হয়ে যায, তবুও 
এই সংক্রান্ত কথা আমি পরবস্তী খণ্ডে বলার চেষ্টা করবো। 


£ নিবেদন £ 


ক্ষেপে» আমি এ পর্যস্ত মধ্যযুগের সাহিত্যের কিছুটা বর্ণনা করলাম, এবং আপাততঃ 
এখানেই এই সামান্য আলোচনা বিনীতভাবে সংযত করলাম। সহৃদয পাঠকগণের 
সমালোচনা ও সহানুভূতি পেলে উৎসাহিত হব। 


উপসংহার 


মধ্যযুগের কাব্যের একটা বিশেষত্ব ছিল যে শ্রষ্টা এমনভাবে নিজের পরিচয় রাখার 
চেষ্টা সাধারণতঃ করেন নি যে অনুসন্ধিৎসু পাঠকের মুখ্য আকর্ষণ হবে শ্রষ্টার মানসিকতা 
বিশ্লেষণ। কাব্যের ভিতরে নিজের বোধ ও অনুভূতিকে কবি চিরকাল সঞ্চারিত করবার 
চেষ্টা করেছেন; কিন্তু মধ্যযুগের কবি নিজের অনুভূতির দীত্তির আড়ালে কোথায় যে 
প্রচ্ছন্ন রয়েছেন তা যেমন পাঠকেও জানেন নাঃ তেমনি কবি নিজেও আত্মপরিচয় দিতে 
উদগ্রীব হননি। এই সুর মধ্যযুগের সাহিত্যে আষ্টেপৃষ্টে জড়িয়ে আছে। হয়ত এর ভিতরে 
অনেকাংশে আধ্যাত্মিক আত্মনিবেদনের একটা ভূমিকা আছে। 


ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা- ৬ 


৮২ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


আমার এমনও মনে হয় মধ্যযুগের উজ্জ্বল বর্ণচ্ছটায় আগামী দিনের পথ মধ্যযুগের 
কবিরা যে কিভাবে আলোকিত করে দিয়ে গেলেন, তা তারা নিজেরা হয়ত পুরোপুরি 
উপলব্ধি করেন নি। লৌকিক ও অতিলৌকিক উদাত্ত বিশালতায় আদিযুগের কবিরা জগৎকে 
প্রকাণ্ড বিস্ময়ের চোখে দেখেছিলেন। তারা ঠিক কবিও ছিলেন না। দুঃখ ও আনন্দের 
নির্বাধ স্ফুরণে তারা ছিলেন প্রকাণ্ড মান্ষ। মধ্যযুগে চেষ্টাকৃত আলঙ্কারিকতায় সে দৃষ্টি 
সীমাবদ্ধ হয়েছিল। অতিপ্রাকৃতভাব মধ্যবুগেও খুব স্পষ্টভাবেই বর্তমান ছিল। কিন্তু হাতের 
নাগালে যে জগৎ তাকে সূষ্ষ কারুকার্যতায় এবং দক্ষ কুশলতায় অভিনব কপ দেবার 
সচেতন প্রতিজ্ঞা ছিল মধ্যযুগের কবিদের। 

মধ্যযুগ হারিয়ে গেছে। কোন কীটস (7০815), কোন টেনিসন (:য00%5017) আর 
তাকে জীবন্ত করতে পারবেন না। রেমব্র্যান্টের (2০070121741) ছবির মত তা সোনালী 
ফ্রেমে বাধান অত্তীতের অদ্ভুত সৃষ্টি বলে চিরকাল আমাদের রোমাঞ্চ জাগাবে। জ্ঞানের 
সর্বোচ্চ সীমা পরিক্রমা করে এসেছিল প্রাটীন শ্রীসের যে মহত্ব তা-ও যেমন আজ চিরকালের 
জন্য নতীত, ইউরোপীয এবং ইংল্যাণ্ডের মধ্যযুগ তেমনই অতীত। আতিশয্য নিযে ব্যঙ্গের 
ডন কুইকসট (0০07 0381%01০) লেখা যায়, কিন্তু আমাদের কক্সনায় মধ্যযুগের সেই 
পরিবেশকে মলিন করা যায় না। 

মধ্যযুগের সাহিত্যের অনাবিল দুঃখ এবং অনিয়ন্ত্রিত আনন্দের খুব কম জায়গাতেই 
বক্রোক্তি-ব্যঙ্গোক্তি-কটুক্তিতে বুদ্ধির আধুনিক ধরনের তীক্ষতা ও তিক্ততার প্রকাশ। 
প্রহসন-প্রধান কিছু কিছু অংশও সরল। বিদ্রপান্মক রচনা (92106) আর বুদ্ধির শান 
দেওয়া কথাও কম। যা ছিল তার থেকে বেশী কিছু বা অন্য কিছু আশা করার দরকার 
নেই। পরিস্থিতির বিচারে মূল্যায়ণ শিল্পবোদ্ধার একটা মস্ত শক্তি। 

ত্রয়োদশ শতাব্দীর ম্যাথু প্যারিস (1481170৬/ 7১115) ছিলেন মঠবাসী এঁতিহাসিকদের 
শেষতম মানুষ । ব্যক্তি পরিচয়ের বাইরেও তার পরিচয় ছিল দেশভক্ত মানুষ হিসাবে। 
চার্চের কর্তৃত্ব নানাভাবে অন্তঃসারশন্য হয়ে যাচ্ছিল। মধ্যযুগের যত শেষের দিকে যাওয়া 
যাবে, অত্যন্ত ধীরে ধীরে হলেও সাহিত্ের স্বতন্ত্র সত্তা সৃষ্টি হয়ে চলেছিল। আবার 
একথাও সত্য, চার্চ যে শিক্ষাই দিক, মধ্যযুগের সাহিত্যে চার্চের ভূমিকা ছিল শক্তিশালী । 
তার কিছুটা ছিল বাধ্যতা আদায় করবার চেষ্টা, আর কিছুটা ছিল মানুষের ভিতরের বিহ্বল 
ভগবদ বিশ্বাস। ধধর্মবিশ্বাসই সকল জ্ঞানের আধার*,-_-এই পশ্চাদপদতা সত্ত্বেও ওই 
ধর্মবিশ্বাসকে অবলম্বন করেই ভাল সাহিত্য যে রচিত হয়েছিল তাতে কোন ভুল নেই। 
এ ব্যাপারে আধুনিক বিচারবৃদ্ধি, যুক্তিতর্কের গর্বকে আমার বলতে ইচ্ছা করে ঃ 
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পিতামহ প্রাচীন, কুসংস্কারাচ্ছন্ন ; কিন্তু তাকে বাদ দিলে আমার অস্তিত্বও তো থাকে 
না। 


মধাযুগ ৮* 
পরিশিষ্ট 


চতুর্দশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশ পর্যন্ত ইংল্যাণ্ডে ফরাসী ভাষার মর্যাদা খুব বেশী ছিল। 
মাতৃভাষা ইংরাজী (এবং তার নানা আঞ্চলিক উপভাষা) জন্মগঘতভাবেই মানুষের আয়ত্তে 
ছিল। তাই তার কদর করা এবং তাকে মার্জিত, উন্নত ও আন্তর্জাতিক করে তোলার 
কথা শিক্ষিত ও অভিজাত শ্রেণী ভাবেনি। মনে রাখতে হবে, ইংরাজী উত্তর ইউরোপের 
টিউটনিক ভাষার উত্তর পুরুষ, এবং ফরাসী রোম্যান্স ভাষাগো্ঠীর অন্ত্ভুত্ত। তা সত্তেও 
ফরাসী দেশেব উত্তর পশ্চিমাংশ এবং ইংল্যাণ্ডের দক্ষিণ পূর্বাংশ এত কাছাকাছি যে একের 
উপর আরেক ভাষার প্রভাব পড়া ছিল স্বাভাবিক। তবে নর্ম্যান বিজয়ের মত এঁতিহাসিক 
ঘটনার ফলে এই প্রভাব তাডাতাডি কার্যকরী হয়েছিল । কিন্তু দু'শবছর এই প্রভাব কার্যকরী 
থাকবার পর তা ভাঙতে সুরু করেছিল। মধ্যবিত্ত এবং দরিদ্র শ্রেণীর উপর এই প্রভাব 
প্রথম থেকেই কিছুটা কম ছিল। ত্রযোদশ শতাব্দীর শেষ দিকে তাই ফরাসী প্রভাব কেবল 
অভিজাত সমাজে সীমাবদ্ধ হয়ে গেল। প্রাচীন বৃটিশ এবং স্যাক্সন ভাষায় সূক্ষ্ম আধুনিক 
ভাবপ্রকাশেব উপযুক্ত শব্দ কম ছিল। তবে ধর্মীয় আচার-আচরণ, নীতি-নির্দেশঃ 
করণ-কারণের ব্যাপারে প্রথম দিকে খাঁটি ল্যাটিন, এবং পরের দিকে দেশীয ভাষা বা 
ল্যাটিন প্রভাবিত ইংরাজীর জনপ্রিয়তা দেখা যায। আর এটা আমাদের সাধারণ অভিজ্ঞতা ঃ 
ধর্মীয বাপাবে অভিজাতদের আডন্বর আছে, ভক্তি নেই; যেখানে গরীব-মধ্যবিস্তের 
ভক্তি আছে, আডম্বরের সামর্থ্য নেই। আর এই ভক্তির প্রাটীরে ফরাসী প্রভাব প্রথম 
ধাক্কা খেয়েছিল। গরীব মানুষের কাছে অর্থ না বুঝলেও ল্যাটিন তবু গ্রাহ্য ছিল, কিন্তু 
উক্তিলেশহীন ফরাসী ভাষা ও সংস্কৃতি তেমন পাত্তা পাযনি। কিন্তু ফরাসী ভাষায় সাহিত্য 
সৃষ্টির যে রাজকীয কদর ছিল, ইংরাজী ভাষায় তা” একেবারেই ছিল না; ল্যাটিনেও 
পুরস্কার মরণোস্তব স্বর্গবাসের আশ্বাসের থেকে বেশী কিছু ছিল না। 

মধ্যযুগে ফরাসী ভাষার যে শাখার সঙ্গে ইংরাজী ভাষার ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ঘটেছিল তা 
নরম্যাণ্ডির ভাষা । ফ্রান্সের রাজধানী প্যারিসের ভাষার সঙ্গে সম্পর্ক অনেক পরের কথা। 
এই নর্ম্যান ফরাসী প্রভাব দ্বাদশ শতাব্দীতে খুব কার্যকরী হয়েছিল। পরে নর্ম্যানদের সঙ্গে 
সম্পর্ক আর তেমন ঘনিষ্ঠ ছিল না। ত্রযোদশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই ফ্রান্সের সঙ্গে 
বেশ রেষারেষি সুরু হয়ে গেল। কিন্তু দ্বাদশ শতাব্দীর নর্ম্যান-ফরাসী প্রভাব ইংরাজী 
ভাষার উপর থেকেই গেল বা আজও আছে। প্রধানতঃ এই প্রভাবই ভাষাগত দিক থেকে 
আদি এংলোস্যাক্সন যুগ থেকে ইংরাজী ভাষাকে মধ্যযুঠে এনেছিল। ওই যুগের ফরাসী 
উপাদান ও ফরাসী প্রভাবিত পরিবর্তন সম্বন্ধ দু'এক কথা জানা দরকার। 


শব্দখসম্ভারে যোজনা ও পরিবর্থান 


বহু শব্দ ফরাসী ভাষা থেকে সরাসরি ইংরাজী ভাষার অন্তভুক্ত হয়েছে। প্রধানতঃ 
্যুক্তিবিদ্যা সংক্রান্ত এবং আর কতকগুলি অভিজাত সমাজের নানা পরিচয়সংক্রান্ত। 
সরকার ও শাসনতন্ত্র সংক্রান্ত অতি প্রচলিত ও অতি প্রয়োজনীয় অনেক শব্দই ফরাসী 


৮৪ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধাবা 


ভাষা থেকে নেওয়া। সামন্ততন্ত্র, যুদ্ধ আইনকানুন, ধর্মপ্রতিষ্টান, নৈতিক ধারণা ইত্যাদির 
বু শব্দই এই একই ভাবে এসেছে। খাদ্যবস্তঃ রান্নাবান্না, প্রভু-ভৃত্যঃ অভিজাতসুলভ 
অবসরবিনোদন, শিল্পকলা, পোষাক, স্থাপত্য, বৃত্তিব্যবসাঃ সী 
শ্রেণীর বিভিন্ন শব্দ ফরাসী ভাষা থেকে ইংরাজী ভাষায় চলে এসেছিল। 

এছাড়া দেশীয় ভাষার প্রতিশব্দ হিসাবে বহু ফরাসী শব্দ ইংরাজী শব্দভাগ্ডারে সংরক্ষিত 
হয়েছে। তবে এই জোড়া-জোড়া শব্দের ইংরাজী শব্দটি সুপ অর্থভেদ বজায় রেখেছে। 
ইতরাজী শব্দগুলি মৌখিক কথাবার্তার পক্ষে অধিকতর উপযুক্ত এবং সাধারণ মানুষের 
কাছে জনপ্রিয় ছিল। নবাগত ফরাসী শব্দগুলি তুলনামূলকভাবে আনুষ্ঠানিক বা 
পোশাকি__[17০811)-0010181]। দেশীয় ইংরাজী শব্দগুলি তুলনামূলকভাবে 
আবেগ-তাৎপর্য সমন্বিত। 

“সক্কর' (7১011) শব্দ ঃ ফরাসী মূলশব্দের সঙ্গে ইংরাজী প্রত্যয় যুক্ত হয়ে নতুন 
শব্দ তৈরী হয়েছিল। [191০ + ৫০], 5 [)01১০027]। অভিজাত “ডিউক' পরিচয়ের 
সঙ্গে ডাম এই প্রত্যয় যুক্ত হয়েছে। অর্থ, ডিউকের দ্বারা শাসিত অঞ্চল বা ডিউকের 
মর্ধাদা। অথবা ইংরাজী মূলের সঙ্গে ফরাসী প্রত্যয়যুক্ত শব্দ। যেমন [9170017010 + 
093 5 91101010055] _ মেষচারণকারিণী। 

উৎপাদিত নতুন শব্দ ফরাসী শব্দ [0০ (বাকি) থেকে 04 (কর্তব্য) ; 81110] 
(কর্তবাপরায়ণ) ইত্যাদি। 

তবে ফরাসী শব্দের তাডনায় কিছু সুন্দর ইংরাজী শব্দ বাতিল বা প্রায-বাতিল হ'য়ে 
গেছে। যেমন, ইংরাজী শব্দ 102, ০0104, ০, ০এা?, 11010, 10090) 101, 
9100, ৬/11007, ৬৮1৫ ইত্যাদি প্রাচীন ইংরাজী শব্দের বদলে যথাক্রমে 11৬৮) ৬8110], 
001০, 0১০০1, পা), 00901910, [8150, [১০০০, 8191, [210 ইত্যাদি ফরাসী শব্দ 
স্থায়ী হযে গেল। 


ব্যাকরণগত দিক থেকে পরিবর্তন ঃ 


বানানে পরিবর্তন-__04০০ো) (€০৬/০11) ) 

শবধবনিতে পরিবর্তন- আধুনিক ইংরাজী 71০. (অনেক)১ 85 (দিনগুলি) 
পুরাতন ইংরাজীতে ছিল 1১০০] (উচ্চারণ “মিকেল+) এবং [08885 (উচ্চারণ “ডাগাস)। 
মধ্যযুগীয় ইংরাজীতে সেগুলি হয় 7/০9০1.015 এবং [005. লক্ষ্যণীয় বিশেষত্ব হচ্ছে 
ব্যঞ্জনবর্ণের কোমলতার অগ্রগতি । 

বাক্যগঠন 3 “এর এর ইংরাজী ০$ (5) বা ০? দুভাবে হয়। দ্বিতীয়টি ফরাসী 
প্রভাবের ফল। 

বাক্যে বিভিন্ন ধরণে শব্দবিন্যাসের বদলে সর্বত্র একই নিয়মের শব্দবিন্যাস ফরাসী 
প্রভাবের কল। 

শব্দাদির ব্যাকরণগত রূপসন্ব্ধীয় ব্যাপারেও ফরাসী প্রভাব পড়েছিল । বিভক্তি-প্রত্যয় 
যোগে শব্দের বা ধাতুর রূপ পরিবর্তনের ব্যাপারে ফরাসী প্রভাব খুব কার্যকরী হয়েছিল। 


মধাযুগ ৮৫ 


যেমন, এখন যে অধিকাংশ বিশেষ্য কেবলমাত্র -০৭ বা -$ যুক্ত করে বহুবচন করা 
হয় তা ফরাসী প্রভাবেরই ফল। 
এখন ইংরাজীতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বাবহার হচ্ছে। প্রাণীদের পুকষ বা স্ত্রী, এবং 
অ-প্রাণীদের সব ক্ষেত্রেই ক্লীবলিঙ্গ বলে বলা হচ্ছে 

ইংরাজী ভাষার উপরে ফরাসী ভাষা ও প্রকাশভঙ্গীর এইবকম ব্যাপক ও স্থাযী প্রভাব 
সত্বেও চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগেই ইংরাজের সর্বাস্মক জাতীযতাবোধ দানা বেঁধেছিল। 
তাতে শুধু ফরাসী রাজশক্তির সঙ্গে প্রতিদ্ন্দিতা ফুটে উঠেছিল তা নয, স্বদেশেও রাজশক্তির 
অহঙ্কার ও পোপের অযৌক্তিক অনুপ্রবেশের বিরোধিতা স্পষ্ট ছিল। অভিজাত-শ্রেণী, 
সাধারণ মানুষ এবং চার্চেরও স্বচ্ছ, মুক্ত দৃষ্টিভঙ্গীসম্পন্ন একটি অংশ জাতীযতাবোধের 
দ্বাবা এক্যবদ্ধ হযেছিল। জাতির এই পরিবর্তিত বপেব মধ্যেই প্রকাশ পেতে সুরু করল 
জনপ্রিয় এবং সুস্পষ্ট ব্যক্তিত্বের নিদর্শনগুলি যারা একাধারে সাহিত্যের স্বর্ণযুগেব ভূমিকা 
তৈরী করবেনঃ আবার দেশের সমস্ত মানুষকে গর্ব ও দেশাত্মবোধে উদ্দীপ্ত কববেন। 

ভাষার শব্দসন্তারে, ব্যাকরণে, অলঙ্কারে, আভিজাত্যে ও প্রকাশভঙ্গীতে যে সব 
পরিবর্তন এসেছিল তার সামান্য কিছুর পরিচয আমরা এখানে দিতে পারলাম। আর, 
সাহিত্যিক অগ্রগতির খতিযান নিতে গেলে অবশ্যই দেখা যাবে গদ্যের বলিষ্ঠতা ও 
সাবলীলতা প্রকাশ পাবার সময তখনো আসেনি। পদ্যের আক্মপ্রকাশক ভঙ্গী তখনও 
সুগঠিত হয়নি । বিষয়গত তন্মযতার চারদিকে তখনও প্রকাশের আকাঙ্খা আবিত হচ্ছিল। 
তবে সরলতা ও স্বতোৎসারিত ভঙ্গী বেশ বোঝা যাচ্ছিল। সেখানেও কতকগুলি শাখা 
স্থাযী স্পষ্টৰূপের দিকে এগিযে যাচ্ছিল, কিন্তু পরিণত অবস্থায পৌঁছয নি। হযত তখনও 
কবির প্রকাশ ক্ষমতা এবং প্রকাশের নির্দিষ্ট লক্ষ্য একই সমতলে এসে পৌঁছাযনি। প্রকাশের 
ক্ষমতা বাড়ান এবং বিষযবন্তুকে ব্যবহারের উপযোগী করে তোলার স্বাভাবিক চেষ্টা অবশ্যই 
চলছিল, কিন্তু নির্ভরযোগ্য স্থাধী অবস্থায পৌঁছাতে তখনও দেবী ছিল। সবচেষে বড 
কথা ছিল অনায়াসভঙ্গী ও সুস্পষ্ট লক্ষোর অভাব । গঠনমূলক দূরদৃষ্টি থেকে কবিরা তখনও 
পেছিয়ে ছিলেন। কাব্যেব ভিন্ন ভিন্ন শাখার বা ধরনের নির্ভরযোগ্যতার আশ্বাস তখনও 
এসে পৌঁছায়নি। জাগতিক এবং আধ্যাত্মিক মতবাদগুলিব সম্বন্ধে জ্ঞান ও বোধের সাহিত্যিক 
ভিত্তি তৈরী হবার যুগ তো তখন স্বপ্নের কথা। 

লিখিত সাহিত্যের ভাষা হিসাবে এই সমযে দেশের মধ্যপর্বাঞ্চলের আঞ্চলিক ভাষা 
স্বীকৃতি পেতে সুরু করেছিল। রাজধানীর ভাষা হিসাণ্* লপ্তনের ভাষার শ্রেষ্ঠত্ব এবং 
শিক্ষাকেন্দ্রের ভাষা হিসাবে অক্সফোর্ড-কেন্ত্বজের ভাষার নেতৃত্ব অন্য আঞ্চলিক ভাষার 
থেকে ক্রমশঃ বেশী স্বীকৃতি পেতে থাকল। 

মধ্যযুগের যে ম'নুষ রাজা, রাজপরিবার এবং অভিজাতদের জন্মগত অধিকার সম্পর্কে 
প্রশ্ন তোলা যেতে পারে একথা ভাবেই নি; ধর্মীয় অনুশাসনের থেকে দেশাত্মবোধ বা 
অন্য কিছুর বেশী গুরুত্ব থাকতে পারে একথাও কখনো বোঝেনি ; চিন্তা ও বিচার-বিবেচনা 
নয়, অবৈজ্ঞানিক নানা সংস্কারকেই স্বাভাবিক মনে করেছে; মধ্যযুগের শেষে সেই মানুষই 


৮৬ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 

প্রতিষ্ঠিত সামাজিক গতানুগতিকতার থেকে যুক্তি ও বিচারবিবেচনা প্রয়োগের দিকে ধীরে 
ধীরে ঝুঁকেছে। সমাজ সংস্কারক বা ধর্মীয় আন্দোলনের নেতারা নন অগ্রগামী বুদ্ধিমান 
মানুষেরা সাহিত্যের শক্তি মানুষের মধ্যে বিকীরণ করেছেন। হঠাৎ কোন রহস্যময় শক্তির 
প্রভাবে যা হয়নি, সাহিত্যে নিঃশব্দ পরিব্যাপক শক্তিতে তা হতে সুরু করেছিল। চূড়ান্ত, 
উজ্জ্বল বিশ্লেষণী শক্তি অবশ্য তখনও দেখা দেয় নি, কিন্তু সাহিত্যের সঙ্গে সমাজের 
অগ্রগতির সম্পর্ক কখনও একেবারে বিচ্ছিন্ন হয়ে যায় নি। 

ফেলার যুগ শেষ হয়ে আসছিল। ব্যক্তিগতভাবে কবিযশঃলাভেচ্ছু সাহিত্যিকের জাত বিনম্র 
কিন্তু ব্যাপকভাবে আত্মপ্রকাশ করতে শুরু করল। এই সব নতুন সাহিত্যিক সঙ্ঞানে 
অন্যদের আনন্দ দিয়ে নিজেদের প্রতিষ্ঠা করতে চাইলেন। শ্রোতা, পাঠক বা অন্যান্য 
মানুষের ভীড়ে নিজেদের মিশিয়ে দিতে চাইলেন না। সাহিত্য একটা প্রকৃত গণশিল্প 
থেকে জনগণের প্রশংসা-প্রত্যাশী একটি বিশেষ শ্রেণীর দক্ষতার পরিচায়ক হতে চলল । 
এ অবস্থা আজও চলেছে। অধিকাংশ মানুষ অন্যদের দ্বারা সৃষ্ট সাহিত্যকে স্বীকৃতি দেয়, 
কিন্তু তাদের মনে এর সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে জড়িয়ে না থাকার জন্য কোন দুঃখবোধ থাকে 
না। এরা কেবল শ্রোতা ও পাঠক ; আজকের সাহিত্য-জগতের প্রকাণ্ড সম্পদ। এই 
শ্রোতাদের (বা পরবর্তীকালের পাঠকদের) ভিতরেই কল্পনায় বা অন্তর্লীন স্মৃতিতে মধ্যযুগের 
বা তারও পর্বের সাহিত্য বেঁচে থাকবে। 


এই অংশের জন্য যে সমস্ত বই এর সাহাব্য নেওয়া হয়েছে ।__ 
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(চতুর্দশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ এবং পঞ্চদশ শতাব্দী) 


গ্রাক্‌-আধুণিক যুগ 





(১৪২০--১৫০০) 


ভুমিকা 


সাহিত্যের পরিচয় তার ধারাবাহিকতার মধ্যে। নদীর জল শুকিয়ে গেলে অথবা তার 
ধারা পূর্বগতি থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে গেলে তা শুধু প্রকৃতির বিচিত্র খেয়ালই নয়,__-সেই 
পরিবর্তনে পূর্বতন ধারার বিস্তীর্ণ অববাহিকায় প্রাণসম্পদও মারা বায়। চলমান সাহিতোর 
ধারা সন্বন্ধেও এই একই কথা খাটে। 

কোন বড সাহিত্য একদিনে সৃষ্টি হয় না, বা হঠাৎ অল্প কিছুকাল হল সৃষ্টি হয়েছে 
তাও নয়। ইংরাজী সাহিত্য প্রথম দিকে কোন কোন অবস্থায় উপেক্ষিত হলেও শীতের 
শেষে নতুন বীজের অঙ্কুরোদগম হয়েছে ; অর্থাৎ বিরুদ্ধ অবস্থাকে সে কাটিয়ে উঠেছে। 
তার অন্তনিহিত প্রাণশক্তি বরাবর বজায় ছিল,___তা কখনও উচ্ছল, অবারিত; আবার 
কখনও বা ছিল ব্রীড়াবনতা কুমারীর নতনেত্রের উৎসুক প্রতীক্ষায়। 

ইংরাজ জাতির সাহিত্যিক মানসিকতা কখনও শুকিয়ে যায়নি। চতুর্দশ শতাব্দীর 
শেষ দিকে রোম)।ন্সের জোয়ার বখন পুনরাবৃস্তির তলানিতে এসে ঠেকল তখন ব্যালাঙ, 
নাটক আর গদা সাহিত্য মুখ খুলল। সব কিছু পর্ণোদ্যমে নয়, কিন্তু নতুন দিগন্তের 
আভাষ পাওযা যেতে থাকল। 

ত্রয়োদশ শতাবীর মাঝামাঝি সময়ে ধর্মের রথচক্র তৃর্ঘ নিনাদে এগিয়ে চলেছিল। 
আমাদের আলোচ্য বিষয়টা ধর্মীয় নয়; কিন্তু এটা চোখে পড়বেই বে ধর্মকে অবলম্বন 
করে ইংরাজদের প্রাণশক্তিঃ তখন এক গতিবেগ পেয়েছিল। আবার, দেশাত্মবোধের 
পূর্ণশক্তি চতুর্দশ শতাব্দীর গোড়ার দিকেই তার সন্তাবনাময় শৈশব কাটিয়েছিল। এঁতিহাসিক 
পরিস্থিতিগুলি সংগঠন ও সমন্বয়ে ব্যক্ত হবেছিল। এই সময় পূর্ণ জাতিগঠন হয়েছিল। 
জাতীয় সাহিত্য পূর্ণতায় প্রকাশ পেতে শুরু করেছিল। 

একটা কৈফিয়ৎ দেবার আছে। - চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝির কি এমন বিশেষত্ব 
আছে বে আলাদা অধ্যায়ের সূত্রপাত বলে ওই সময়কে গণ্য করতে হবে? 

প্রাচীন গ্রীক বা প্রাগিন ল্যাটিনের প্রভাব চিরকাল ছিল, আজও আছে। সামগ্রিকভাবে 
ইউরোপীয় ভাব-ভাবনার প্রকাণ্ড ব্যাপ্তি শুধু ছিল নয়, উত্তরোত্তর বেডেছে বই কমেনি। 
কিন্তু স্বাধীন জাতীয় সাহিত্য, বিশেষ করে সম্পূর্ণ আত্মবিশ্বাসী ইংরাজী সাহিত্যের সৃষ্টির 
শুরু চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকেই। হয়ত একে বৃটিশ সাহিত্য বলা বেশী সঙ্গত। 
এাউনববা থেকে আইল অব ওয়াইট পর্যন্ত শুধু ভাষার এঁক্য নয়, মূল সাহিত্যিক প্রকৃতি 
এই সময় থেকেই এক হতে সুরু করেছিল । ওয়েলসের স্থাতন্ত্যবোধ অথবা আয়ার্ল্যাণ্ডের 
সামুদ্রিক ব্যবধান এর ব্যাপ্তিতে বাধা হয়ে দীড়ায়নি। এর সম্পূর্ণতা এসেছিল ট্ুয়ার্ট রাজাদের 
আমলে সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে । আমি রাজনৈতিক সমস্যা সমাধানের কথা বলছি 
না; ভাষা ও সাহিত্যের বিস্তারের কথা বলছি। 

দ্বিতীয়তঃ কাল্পনিক অতিরগ্নের তখন পড়ন্ত বেলা। সমসাময়িক কালের ধর্মের 
পতাকাবাহী নিষ্ঠাবান বীরযোদ্ধাদের নেতৃতৃ, এবং গণনেতৃত্ব এ যুগে লক্ষ্যণীয় হরে দীড়াল। 
সামাজিক অবস্থাগুলির পরিচয় সমন্বিত বিশ্লেষণ, গঠনমূলক ব্যবহারিক নৈতিকতা, গভীর 
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ও প্রশান্ত এক্যবোধ, স্বদেশী বিশেষত্ের তাৎপর্য-গ্রহণ, আবেগ ও বৃদ্ধির পর্ণ সমন্বয়, 
__-এই সময় থেকেই সুরু। আর, ওয়াইক্রিফ, ল্যাংল্যাণ্ডঃ চশারের মত যাঁদের হাতে 
এ যুগের ইংরাজ চরিত্রের মানসিক গুণোন্নয়নের ভার এসে পড়েছিল তারা ছিলেন যুগন্ধর 
প্রতিভা । 

সাহিত্যের পুরাভাগের এই সব নেতারা যেমন ছিলেন স্বমহিমায় অতিবিশিষ্ট, তেমনি 
ছিলেন তারা জনসমষ্টির বিশ্বাসভাজন, এবং ভাবগত এঁক্যের সম্মুখভাগ। সাহিত্য যে 
জীবনের একটি গুরুত্বপূর্ণ পরিচয, তা-যে রাজনীতি বা ধর্মের অধীন অংশমাত্র নয়, 
তা" এ যুগেই স্পষ্ট করে বোঝা গেল। রাজানুগৃহীত চশার বা ধর্মের গভীর তত্ব অনুপ্রাণিত 
ওযাইক্লিফের থেকে গল্পকথক চশার এবং বাইবেল প্রণেতা ওয়াইক্লিফ টিণ্ডেল আমাদের 
কাছে অধিকতর স্মরণীয় হয়ে আছেন। 

একাদশ শতাব্দী থেকে সুরু করে চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত অতীত, অদৃশ্য 
বা অনাগত অনেক কিছু ছিল যা আবার ওই সময় থেকেই সুক করে অস্তিত্বে পুনঃ 
প্রকাশিত বা প্রথম উদ্ভাবিত হতে সুরু করল। তাই, যেমন ধারাবাহিকতার খাতিরে আমরা 
কখনো কখনো চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে পঞ্ঘদশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত সমযকে 
মধ্যযুগেব শেষার্ধ বলি, তেমনি এটাও বুঝি যে সঠিকভাবে বলতে গেলে, এটা একটা 
পৃথক বৈশিষ্ট্যপূর্ণ যুগ যাকে প্রাক্-আধুনিক বলাই বেশী সঙ্গত। রেনেসীসের নবজাগরণ 
জ্ঞানের এবং চিন্তার মুক্তি। কিন্তু সামগ্রিকভাবে ওই সময় পর্যন্ত ধরে দেড় হাজার বছরের 
ইউরোগীয সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে অনেক নুতন ধরন, গঠন শৈলী এবং প্রকাশভঙ্গীর 
পুণরাবিরাব অথবা প্রথম আবির্ভাব ঘটেছিল চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকেই। 

চতুর্দশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে সাহিত্যের কোন কোন নতুন ধারা পূর্ণ মর্যাদার সঙ্গে প্রতিষ্ঠিত 
হয়ে গেল। হিউমার-এর (7077041) কথাতেই 'মাসা যাক। কৌতকরসবোধ বা হিউমার 
ছাড়া মানুষের আদর্শ আত্মপ্রকাশে ক্রুটি থেকে যায়। হিউমার-এর একটা বড় অংশ কমিক 
(00110) বা চুল হাস্য পরিহাস। পারিপার্থ্িক সমস্ত বিষয় বা অবস্থাগুলির সঙ্গে সামঞ্জস্য 
রেখে হালকা হাসির বা মজার পরিবেশ বজায় রাখা ; অবাঞ্রিত কোন গুরুভার পরিবেশকে 
সহজ ও স্বস্তিদায়ক করে তোলা ; ভক্তির অতিরিক্ত গান্তীর্, ব্যক্তিবিষয়ের অনর্থক দৃঢ়তা 
ও ব্যক্তিবিশেষের অনভিগম্যতাকে দূর করে বিমল আনন্দ সৃষ্টি করা; সৃন্ষ্স বুদ্ধিকেও 
সাধারণের বোধের আওতায় নিয়ে আসা ; -_ ইত্যাদি হিউমারের বিশেষত । সেক্সপীয়ারের 
কমেডিগুলিতে এবং ডিকেন্সের উপন্যাসে এই হিউমারের স্পর্শ পাওয়া যায়। 

কিন্তু হিউমার ভস্মাচ্ছাদিত আগুনের মত সমালোচনার দৃঢ়তাকে ঢেকে রাখে। হিউমার 
সর্বতোভাবে মানুষের আনন্দের জন্য, মানুষের মঙ্গলের জন্য। এবং তা মানুষকে তুচ্ছ 
করে নয়; অন্তরঙ্গতা দিয়ে মানুষকে আকর্ষণ করে। চতুর্দশ শতাবীর শেষভাগ থেকে 
এই হিউমার ইংরাজী সাহিত্যে চিরপ্রবহমান ধারা হিসাবে আজও বয়ে চলেছে। 

মধাযুগের শেষার্ধের আর একটি অবদান স্যাটায়ার (3177০), যার অর্থ ব্যঙ্গ এবং 
বিদ্রুপ। তীব্র আঘাতের উপকরণ । জোনাথান সুইফট-এর হাতে অষ্টাদশ শতাব্দীতে যে 
অস্ত্র চূড়ান্ত তিক্ততায় পৌঁছেছিল তা এই যুগেই সুরু। “স্যাটায়ার' নিষ্ঠা ও সততার এক 
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বিশিষ্ট অভিব্যক্তি। এটি ইংরাজী সাহিত্যে অদ্যাবধি প্রচলিত অন্যতম শক্তিশালী ধারা। 
স্যাটায়ার এক ধরনের নির্দেশিকা সাহিত্য। প্রায়ই আপাতরম্য আবরণের আডালে 
স্যাটায়ারকে ধরে রাখা হয়। 

এবুগে আরও যা প্রাধান্য পেল তা গালিগোরি (/11১০19) বা বপক। এ্যালিগোরির 
পরিকল্পনা মূলতঃ কৃত্রিম হলেও শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকরা বহু ক্ষেত্রে এ্যালিগোরির বিশেষ 
ধরনকে সুবিধাবুক্ত বলে মনে করেছেন। সাধারণ মানুষের কাছে গ্রহণবোগ্য ও সহজবুদ্ধিগম্য 
গঠন প্রক্রিয়া হিসাবে এ্যালিগোরিকে প্রয়োগ করা হয়েছে। তবে দৃরান্বিত কোন কোন 
চিন্তাকে মানুষের কাছে পরিচিত করানোর জন্যও অনেক ক্ষেত্রে এ্যালিগোরি কাজ দিয়েছে। 
সাহিত্যের ব্যাপক ক্ষেত্রে বরাবর এ্যালিগোরি সৃষ্টি হয়ে চলেছে। 

এ যুগের আর এক জনপ্রিয বিষয় ও বিষয়ানুগ পরিকল্পনা “কোটলি লাভ্‌? (0০111) 
[.০৬০)। অভিজাত সমাজে নরনারীর নৈকট্য সৃষ্টির এবং ওই সংক্রান্ত প্রয়োজনীয উপাদানের 
ব্যবহার এই "শিষ্টাচারসম্মত প্রেম'-এর কাহিনীর বিষয। প্রাচীন অথবা সমসাময়িক 
সমাজ-দর্শন এই শিষ্টাচারসম্মত প্রেম-এর ধারক। শিষ্টাচারসম্মত প্রেম দীড়িয়ে আছে 
প্রবল ইন্দ্রিযাশক্তি ও দেহাতীত ভালবাসার মাঝামাঝি অবস্থায়। বর্জনীয এবং অস্বাভাবিক 
উভযকেই পাশ কাটিয়ে গিযে বে কল্পনাসঞ্জাত প্রেমে পরিবেশ এই সমযে সৃষ্টি করা 
হয়েছে তা রেনেসাসের প্রেম পরিকল্পনার থেকে মাত্র কয়েক ধাপ পিছিফে। রেনেসীসের 
উদ্ধত প্রাণশক্তি এতে নেই, কিন্তু এ আছে, অন্ততঃ ইংল্যাণ্ডে, প্রভেস ও উত্তর ফ্রান্সের 
ক্লাসিক ধাচের চেয়ে, ইংরাজের রক্ষণশীলতার অনেক কাছাকাছি। কর্তব্য ও প্রেমের 
সমন্বয় ইংরাজী সাহিত্যের শিষ্টাচারসম্মত প্রেমের স্পষ্ট লক্ষণ। দেহাতীত ভালবাসাও 
গ্রাহ্য নয় যদি সেখানে কর্তব্য ও সামন্ত প্রভুর প্রতি বশ্যতাকে অস্বীকার করা হয। 
এই ভালাবাসা যদি বিবাহ নামক সামাজিক প্রতিষ্ঠানে পর্যবসিত হয় তাহলেও তা অপরাধ। 
শিষ্টাচার সম্মত প্রেমের এই নিয়ম নীতি লঙ্ঘন করা নিযে কাব্য হতে পারে, কিন্তু 
ধর্মপ্রতিষ্ঠান কিংবা সমাজ উভয়ের কাছেই তা নিন্দার । কাজেই এই শিষ্টাচারসম্মত প্রেম 
না ক্লাসিক, না রোম্যান্টিক। 

উচু স্তরের মানুষের ব্যবহারিক জীবন, রাজনৈতিক জযপরাজয়, বিকৃতি, বিভ্রান্তি, 
কুটনীতিঃ লালসা, প্রতিযোগিতা খুব শক্তিশালী হয়ে উঠেছিল এ যুগে। রাজশক্তি, চার্চ, 
অভিজাতশ্রেণী,__ কেউই সুস্থির মানসিকতার সন্ধান করেনি। এই দুর্বলতার চূডাস্ত ফল 
ফলেছিল সাধারণ মানুষের আত্মসম্মান ও আত্মোপলক্ির প্রতিষ্ঠায়। কৃষকবিদ্রোহ দমন 
করা গিয়েছিল, লোল্যার্ডদের নির্মম অত্যাচারে স্তব্ধ তরা গিয়েছিল। কিন্তু স্বাধীনতার 
নৈতিক শক্তি ব্যাপ্ত হয়ে গিয়েছিল দেশের প্রতিটি প্রান্তে, প্রতিটি মানুষের মনে। 

ইতিহাসের এই বিক্ষুব্ধ অধ্যায়ে মানুষের সমগ্র বিপ্লবী চেতনা যে মানুষটির কথা 
ও কাজের মধ্য দিয়ে সব চেয়ে স্পষ্টভাবে ব্যক্ত হয়েছিল তার নাম জন বল (011 
73811)! তাকে নাম দেওয়া হয়েছিল-_কেন্টের “পাগলা পুরোহিত” । তার বিখ্যাত ছড়া ঃ 
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৯২ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 
[আদিপিতা আদম যখন মাটি খুঁড়ে করত চাষ, 
আদি মাতা ইভ সে যখন বুনত কাপড় বারমাস, 
সকল মানুষ যখন ছিল সমান এবং বিস্তহীন, 
কেই বা ছিল কুলীন তখন, কেই বা ছিল অকুলীন 1] 
ছডাটি তখন মানুষের মুখে মুখে ফিরত। জন বল ছিলেন চতুর্দশ শতাব্দীর বিদ্রোহী 
সমাজতান্ত্রিক । মধাযুগগীয় সমাজ ব্যবস্থার বিরুদ্ধে এই “পাগল? কালাপাহাড গণতন্ত্রের পক্ষে 
শক্ত বেদী রচনা করে দিয়েছিলেন। গণতন্ত্র_ ইংরাজী জাতীয়তা ; ইংরাজী সাহিত্যের 
প্রাণশক্তি এই গণতন্ত্রের ভিতরেই পূর্ণতা পেয়েছে। এই জন বলই তার শস্যপেষাইকারী 
জ্যাক ও শকট চালক জ্যাকের পথনির্দেশের দ্বারা ১৩৮১ সালের কৃষকবিদ্রোহকে পথ 
দেখাতে পেরেছিলেন। রাজনৈতিক বিবাদ-বিসম্বাদকে অবলম্বন করে গদ্যসাহিত্যের যে 
প্রচণ্ড শক্তিশালী অংশ পরবর্তীকালে অত্যন্ত প্রযোজনীয় বলে বোঝা গিয়েছিল তার সুরু 
হয়েছিল জন বল-এর জনপ্রিয় সৃষ্টি “মিলার জ্যাক ও কার্টার জ্যাক -এর দ্বারাই। 
এদিকে, নর্মানরা আর রাজশক্তি ছিল না। তারা দ্রবীভূত হযে গিয়েছিল ইংরাজ 
জাতীয়তার মধ্যে। তাই তিক্ততায, সমালোচনায, জাতির পুনর্গঠনে, আসন্তরিকতায়, 
আনন্দে, আবেগে পুর্ণলক্ষণাক্রান্ত ইতরাজ জাতির এবং ইংরাজী সাহিত্যের আবির্ভাবে 
উষাকাল চতুর্দশ শতাব্দীর শেষার্ধ। শতবর্ষব্যাপী যুদ্ধের (১৩৩৭-১৪৫৩) জয় পরাজয়ে 
সেই একই প্রাণের স্পন্দন ব্যক্ত হয়েছে। ১৩৪৮-৪৯ সালের কাল-মহামারী গরীব 
চাবীদের মুক্তির পথ দেখিযেছে। ১৩৮১ সালের কৃষকবিদ্রোহ শুধু আর্থিক-সামাজিক 
কলহ নয; তা হল মৃত্যুর মধ্য দিযে অমর গণশক্তির পূর্ণ অভ্যুদয়। আলোচ্য যুহগর 
প্রাণবন্ত সাহিত্যের কখনো বিক্ষুব্ধ কখনো সংহত এই পটভূমিকা। 
আমাদের এই আলোচ্য যুগ একহাতে ধরে আছে বিলীবমান মধ্যগকে, আর একহাতে 
আবাহন জানাচ্ছে আধুনিক সাহিত্যের সূচনাকে। প্রত্যুষেব শুকতারা এবং পূর্বদিগন্তের 
ক্ষীণ রক্তিমাভা এই ব্রান্ধমৃহুর্তে একাধারে ধরে রেখেছে স্মৃতির দীপ্তি ও সৃজনের উন্মেষ 


সাহিত্যের আধ্নিকতা 


১৩৪০ সালে মুইসের নৌযুদ্ধে ফরাসীরা ইংরাজদের কাছে হেরে গেল। সেই সুরু। 
ফরাসী বিদ্বেষের ফলে স্বদেশী ভাষার উপর মানুষের আস্থা ও নির্ভরশীলতা বেড়ে উঠল। 
শধু তাই নয়ঃ ইংরাজীভাষাকে ঘিরে এক স্বতন্ত্র জাতীয়তাবোধ তৈরী হল। ওয়াইক্লিফের 
ট্র্যাকট (11401) গুলি (ধর্মবিষয়ক আলোচনা সমন্বিত এবং প্রচারমূলক পুস্তিকা) প্রচলিত 
রীতির বিরুদ্ধে প্রশ্ন করতে মানুষকে অনুপ্রাণিত করল। প্যারিস বিশ্ববিদ্যালয়ের 
আস্তর্জতিকতা যুদ্ধবিগ্রহের কলে ক্ষতিগ্রস্ত হল। লাভবান হল অক্সফোর্ড। পোপের চাপিয়ে 
দেওয়া বাজকরা আর সম্মানের পাত্র থাকলেন না। রাজশক্তির সঙ্গে সামস্তশক্তির বিরোধ 
লোগেই থাকল। এই পরিবেশে সাহিত্যিকরা নতুন বা প্রায়-নতুন কয়েকটি ধারার বিষয় 
ও উপাদানে স্বনির্ভরশীলতার পরিচয় দিয়েছিলেন । আসল কথা, মনের মুক্তি । সাহিত্যিকরা 


প্রাক-আধুনিক যৃগ ৯৩ 
এবং সাধারণ মানুষ তাদের শক্তিকে বুঝতে পারলেন, এবং তার প্রয়োগে কেউ 
সামঞ্জস্যবোধের পরিচয় দিলেন, কেউ বিদ্রোহ করলেন। সাহিত্যে আধুনিকতার ক্ষেত্র 
এইভাবে তৈরী হল। 

এই আধুনিকতার বিস্তৃতি ও গভীরতা তাৎপর্ধপূর্ণ। প্রথমতঃ, চিন্তা ও সৃজন ক্ষমতাকে 
সম্পূর্ণভাবে কল্পলোকে সীমাবদ্ধ রেখে বর্তমান ও বর্তমানের মানুষকে সাহিত্যে অপাংক্তেয় 
রাখার কোন যুক্তি আর থাকল না। দ্বিতীয়তঃ, “চরিত্র” বলে একটা নতুন বস্তুকে নিয়ে 
কাজ সুরু হল। এটা ব্যক্তিগত চরিত্রের ব্যাপ্তি ও বিশালতার কথা নয় ; ব্যক্তিকে প্রতিনিধি 
হিসাবে দেখার দৃষ্টি। তা একদিকে যেমন পাঠকের সামনে বৈচিত্র্য ও নতুন আগ্রহের 
দরজা খুলে দিল, তেমনি মানুষের চরিত্রের মূল প্রবণতাগুলি একত্রে এক বৃহত্তর সামগ্রিকতার 
রূপ পেল। মানুষের বৈচিত্র্যের ধরনধারণ ও ব্যপ্তি আনন্দ ও বিস্ময়ের সৃষ্টি করল। 
জগৎকে দেখার নতুন এক দৃষ্টিভঙ্গী পাওযা গেল। 

এ যুগের নানান সাহিত্যকর্মকে এই আধুনিকতার ভিতর সম্নিবিষ্ট করলে যুগটির বিশেষত 
ধরা পড়ে। প্রতিতার একক বিশেষত্বকে উপেক্ষা করা যায় না; কিন্ত তা যে যুগের 
পরিবেশ থেকে বিশ্রিষ্ট নয়, তা-ও বোঝা দরকার। 

তাছাড়া, ইংরাজ জনসাধারণের সন্তোষ ও আনন্দ,_ যা কোন ঘটনায় বা উদাহরণে 
বোঝা যাবে না,_-তাকেও জানতে হবে। ইংরাজী ভাষার পূর্ণমর্ধাদার সঙ্গে সর্বত্র স্বীকৃতি 
একটা খুব বড় কথা। এই মানসিকতা যে আনন্দে প্রতিফলিত হয়, সাহিত্যের আধুনিকতা 
তাতেই ফুটে ওঠে। 

তারপর, ক্যাক্সটনের মুদ্রাযন্ত্র শুধু প্রযুক্তিবিদ্যার উন্নতির নিদর্শন নয় ; তা হল লিখিত 
পুস্তকাদির গণসংযোগের এক গুরুত্বপূর্ণ পদক্ষেপ। তখন থেকে পাঠক লিখিত সাহিত্যে 
পূর্ণভাবে অংশগ্রহণ করতে থাকল। লিখিত সাহিত্যের সঙ্গে বহুসংখ্যক মানুষের পরিচয়ের 
দিনে লিখিত সাহিত্যই সব। মুদ্রিত সাহিত্যের ব্যাপকতা আধুনিকতার অন্যতম সর্ত। 


এ যুগে সাহিত্যকর্মের জ্েণীবিন্যাস 

কবিতা £ সমসাময়িক বিষয়, ক্লাসিক বিষয়, বূপক, দিব্যদর্শন, স্বপ্নবিষয়ক, বিভিন্ন 
ধরণের গীতিকবিতা, ব্যালাড, স্যাটায়ার, অন্যান্য। 

গদ্যঃ কাহিনীমূলক, রোম্যান্স 

বাইবেল £ অনুবাদের ধারা 

নাটক ঃ ক্রমোননত ধারা 

এগুলি তদানীস্তন ইংরাজী সাহিত্যের বিস্তৃত এবং বিচিত্র শাখাপ্রশাখা। এগুলির ব্যাপক 
তাৎপর্য__ছন্দ, অলঙ্কার, উপযুক্ত শব্দচয়ন, বিভিন্ন ্টাইল, বিভিন্ন লেখকের চরিত্রলক্ষণের 
বিশিষ্ট প্রভাব,__সব মিলিয়ে পূর্ণোদ্যমে কাজের আলোড়ন । যুগের উদ্যম ও সৃজননৈপুণ্যের 
অনুশীলনে ব্যক্ত হয়েছে প্রাক-আধুনিক যুগের সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য। তা তুচ্ছ করবার 
মত নয়, তা শুধু দু'একজন প্রতিভাবান সাহিত্যিকের কাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়। 


৯১ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


কবিতা 


কবিতার কথায আমরা প্রথমেই ক্যান্টারবেরী টেলস (0719) 18195) এর 
কথা বলব। কাব্যের নামটির মানে “ক্যাপ্টারবেরী” যাওয়া-আসার পথে বলা গল্পগুলি। 
এটিই এ যুগের শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যকর্ম । এর রচয়িতা জিওফে চশার (0০০£595 0000০) 
[আঃ ১৩৪০-আঃ ১৪০০] 

ক্যান্টারবেরি টেলস অর্থাৎ ক্যাপ্টারবেরি যাওয়ার পথে শোনান গল্পগুলি বর্ণনায় এবং 
চরিত্র-উপস্থাপনে সার্থক। এটি ঘটনা ও কাহিনীমূলক কাব্য। শোভাযাত্রার মত একের 
পর এক চলমান উপস্থাপন। এর গঠনের একটা পরিকল্পনা ছিল। ইংল্যাণ্ডের উচ্চতম 
ধর্মোপাসনাকেন্দ্র ক্যাপ্টারবেরি লণ্ডতন থেকে ৫৬ মাইল দূরে, এবং ডোভার যাবার রাজপথের 
উপর পড়ে। এখানকারা প্রধান পুরোহিত (আর্চবিশপ) ইংল্যাণ্ডের সর্বোচ্চ পদাধিকারী 
যাজক। ১১৭০ সালের ২৯শে ডিসেম্বর রাজা দ্বিতীয় হেনরীর সন্তোষ বিধানের জন্য 
তার চারজন নির্বোধ সৈনিক তদানীন্তন আর্চবিশপ টমাস বেকেটকে হত্যা করে। এই 
হত্যা ও আনুষঙ্গিক বিষয় নিয়ে পরবর্তীকালে (বিংশ শতাব্দীতে) টি. এস. ইলিয়ট '“দীর্জায় 
হত্যা” (10101 111 110 08119090191) নামক বিখ্যাত নাটক লেখেন। যাইহোক, মৃত্যুব 
অব্যবহিত পরে, পোপের নির্দেশে বেকেট হলেন শহীদ ও সন্ত (98101)। তখন থেকে 
বেকেটের সমাধি তীর্থযাত্রীদের অন্যতম আকর্ষণের বিষয হয়ে গেল। 

ক্যান্টারবেরিতে সেন্ট টমাস-এর সমাধিতে শ্রদ্ধার্থ নিবেদন করবার জন্য তীর্থযাত্রীরা 
লগুন থেকে প্রাই যেতেন। একবার সাদার্ক-এর (9০111/010) “ট্যাবার্ড ইন" (1408 
[17) নামক সরাইখানায এইরকম উনব্রিশজন তীর্থযাত্রী জডো হলেন। কবি নিজেও তাদের 
একজন । সরাইখানার মালিক (হোষ্ট - 77951) তাদের পথ দেখিয়ে নিযে যেতে রাজী 
হলেন। তাকে নিয়ে মোট যাত্রী হলেন ত্রিশজন। তিনি একটি সর্ত করলেন। রাস্তার 
কষ্ট লাঘব করবার জন্য প্রত্যেক তীর্থযাত্রীকে যাবার পথে একটি এবং ফেরবার পথে 
একটি করে গল্প বলতে হবে। সবাই রাজী হলেন। পরের দিন সকালেই যাত্রা সুক 
হল। যাত্রীদের মধ্যে তদানীন্তন ইংরাজ সমাজের সব ধরনের মানুষ ছিলেন । এঁরা প্রত্যেকে 
যেমন নিজের নিজের ব্যক্তিগত চরিত্র ব্যক্ত করেছেনঃ তেমনি আবার গল্পের বিষয়, 
বলার ভঙ্গী, উদ্দেশ্য ইত্যাদির মধ্য দিয়ে তাদের নিজ নিজ গোষ্ঠীর বৈশিষ্ট্য ও স্বরূপও 
(আলাদা আলাদা গল্পের ভিতর) ধরা পড়েছে। এই তীর্থযাত্রীরা ছিলেন নাইট (10718170) 
[বীরযোদ্ধা], স্কোয়ার (59819) [নাইট পদপ্রার্থী অনুচর], ইয়োম্যান (০০791) 
[ভূমিজ সৈনিক], ক্ক্যান্কলিন (12170117) [লাখেরাজভোগী]১ প্রায়রেশ (7001553) 
[উপাসিকাদের মঠের উপাধ্যক্ষ], প্রায়রেশ-এর চ্যাপলেন (চ001:5555 0008001211) 
[উপাধ্যক্ষার সেবিকা], প্রিষ্ট (20951) [পুরোহিত], ক্লার্ক (01920 [ধর্মশাস্ত্রেব ছাত্র], 
পার্শন (71507) [গ্রামের গরীব পাদ্রী], মন্ক (0171) [মঠবাসী সন্যাসী], ফ্রায়ার 
(5081) [ভিক্ষু] পার্ডনার (7১10016) [প্রায়শ্চিত্ত বিধানকারী], সামনার 
(90177170101) [কোর্টের পেয়াদা]) মার্চেন্ট (1০77801) [বণিক], পাঁচজন গিলডসম্যান 


প্রাক-আধুনিক যুগ ৯৫ 

(01149090) [কারিগরসংঘেব সদস্য], কুক (0০০) [রাধুনি], ম্যানসিপল 
(4001015) [বাজার সরকার], সিপম্যান (910077817) [জাহাজওয়ালা]) ফিজিসিয়ান 
(211/51901) [শরীরতত্ববিদ], সার্জেন্ট (505০811 ৪1 18/) [আইনবিদ], মিলার 
(111৩ [শস্যপেষাইকারী], রিভ (২০০৬০) [কৃষিমজুরদের সর্দার], প্লাউম্যান 
(2108817721) [চাষী], ওয়াইফ অব বাথ (৬৬100 01738117) [বাথ সহরের বনিতা], 
এবং চশার নিজে । তবে সবগুলি গল্পলেখা হযনি। আমরা ২২টি সম্পূর্ণ, ২টি অসম্পূর্ণ, 
এবং আর ২টি গল্প পেয়েছি যেগুলি মাঝপথে বাধাপ্রাপ্ত। এছাডা, রযেছে প্রোলগ 
(৮০1০০) | প্রারস্তিক পরিচয] । গল্প গুলির আলাদা আলাদা মুখবন্ধ আছে। তাছাডা আছে 
সরাইখানার মালিক হোষ্ট-এর (17951) বিভিন্ন কথা, এবং অন্যান্যদের কথোপকথন। 
মূল প্রোলগটি ৮৫৮ লাইনের। 

'ক্যান্টারবেরি টেলস'-এর মাধ্যমে চশার চতুর্দশ শ৩্"দীর ইংল্যাণ্ডের সামাজিক ও 
ধর্মীয় অবস্থার সঙ্গে আমাদের পরিচিত করিয়েছেন। 

চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি ইংল্যাণ্ডে যে “কাল মহামারী? (3170 1০011) বা “ব্লাযক 
ডেথ' হয়েছিল, তাতে দেশের জনসংখ্যার এক তৃতীয়াংশ মারা পডে। এই ক্যান্টারবেবি 
টেলস-এর মাধ্যমেই আমাদের সামনে ফুটে ওঠে তদানীন্তন চিকিৎসাবিজ্ঞানের দূরবস্থা 
ও অসহায়তা। চিকিৎসার অন্যতম ভিত্তি ছিল জ্যোতিষীবিদ্যা। জমিদারদের সমৃদ্ধি ছিল ; 
নাবিকদের ব্যবসাবাণিজ্যও ভাল ছিল। ধনী বণিকশ্রেণী ক্রমেই সমাজে প্রতিপত্তিশালী 
হয়ে উঠতে থাকে। মধাবিস্ত শ্রেণীও এই সময়ে মাথা চাড়া দিয়ে ওঠে। এই মধ্যবিস্তশ্রেণীর 
অনেকে সমাজে বেশ সম্মান পেতে থাকে। নাইটরা হীনপ্রভ হয়ে পডে, তবে তখনও 
তারা বিশেষ গণ্যমান্য ব্যক্তি। সামন্ত প্রথা আর আগেকার মত সুনির্দিষ্টভাবে সাজান থাকেনি । 
মাজার বেতনভোগী সৈনিকরাই দেশরক্ষা ও আক্রমণের প্রধান শক্তি হয়ে দীড়ায়। তবে 
তীরধনুক তখনও তাদের প্রধান অস্ত্র। পূর্বতন কালের অবদমিত শ্রেণীও এখন পরাক্রম 
দেখাতে সুরু করে। চশার এদের সম্বন্ধে কোন ভাল কথা বলেন নি; সরাসরি এদের 
নিন্দা করেছেন। তবে ধর্মভীরু, রাজভক্ত প্রজাও অনেক ছিল। 

আবার, উচ্চতম স্তরে ইংরাজী ভাষা ব্যবহারের কথাও চশারের কাহিনীতে রয়েছে। 
প্রসঙ্গক্রযে বলা যায় যে ১৩৬৩ সালের পার্লামেন্টের উদ্বোধনী ভাষণ ইংরাজীতেই দেওয়া 
হয়েছিল। 

চশারের কাহিনী থেকে এ যুগে বেশবাসের বাহুল্য এবং বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষের 
বিভিন্ন ধরনের পোষাকের কথা জানা যায়। 

পুরোহিত ও যাজকশ্রেণীর আচার ব্যবহার আর শ্রদ্ধা পাবার মত ছিল না। এঁরা 
সকলেই প্রায় শ্রমন্বীকার ও কৃষ্ছুতা ভুলে গিয়েছিলেন। লোভ, বিলাসিতা, এবং অজ্ঞ 
মানুষদের বঞ্চনা করা এদের নিত্য কর্মের জঙ্গ হয়ে দাঁডিয়েছিল। গ্রামের দরিদ্র পুরোহিত 
তখনও সরল ও ধর্মপ্রাণ ছিলেন। কিন্তু তারাও মানুষের বিশ্বাস হারিয়েছিলেন। 

এই সব তথ্য আমরা চশারের ক্যাপ্টারবেরি টেলস-এ যত স্পষ্ট ও সুন্দর করে পাই 
কোন ইতিহাস বা দলিল থেকে তা পাই না। 


৯৬ ইংবাজী সাহিভেব আলোকধাবা 


মধ্যযুগের শেষ পর্যাযে তাবৎ সাহিত্য কর্মের মধ্যে এই ক্যাপ্টারবেরী টেলস সবচেয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ নিদর্শন। কাহিনীকে বর্ণনা দ্বারা রঞ্জিত করার এত সুন্দর উদাহরণ আধুনিক 
সাহিত্যেও কমই দেখা বায়। “মাত্রা”র দক্ষ ব্যবহার, এবং নিপুণ শব্দচয়ণ কবির অসামান্য 
ক্ষমতার পরিচয় দেয়। ক্যাপ্টারবেরী টেলস-এর সবচেয়ে বড় নৈপুণ্য চরিত্রচিত্রনে। এবং 
এ ব্যাপারে যে মানসিক সৌকর্ষের ছবি কবি তার “হিউমার"-জ্ঞানের চূড়ান্ত সামগ্রস্যবোধের 
দ্বারা প্রকাশ করেছেন তা একাধারে আনন্দ ও বিস্ময়ের অফুরন্ত আকর হয়ে আছে। 
ক্যাপ্টারবেরী টেলস-এর ভিতর দিয়েই চশারের সেই ছবি ফুটে ওঠে যাতে দেখা যায় 
কৌতুকের মৃদু হাসিতে উদ্ভাষিত একটি মুখ যা মানুষের বিচিত্র সব দুর্বলতার নিদর্শনকে 
প্রশান্ত স্েহের চোখে দেখছে। 


বাপক 


এরপরে আমরা মধ্যযুগের শেষের দিকের সাহিত্যের একটি বড় শাখার কথায় আসতে 
পারি। এ্ালিগোরি (/5115015) বা রূপক । ব্যাপক সাহিত্যকর্ম থেকে বিচ্ছিন্ন করে আলাদা 
আলাদা রূপকের উদাহরণের সঙ্গেই আমরা বেশী পরিচিত 3 কিন্তু স্পেনসারের (277810 
97০11০0 ১৫৫২-১৫ ৯৯) “ফেয়ারি কুইন” (777৩ 78010 04৩০০ ১৫৮৯-১৫৯৬) 
প্রকাশিত হবার আগে বপকের বৃহত্তম সম্ভাবনাকে আমরা সম্পূর্ণ বুঝতে পারিনি। 

“বপক' একটি অলঙ্কার যাতে দুই স্তরে একটি কাহনী বা ঘটনাকে ধরে রাখা হয় 
এবং পরোক্ষভাবে ব্যাখ্যা করা হয়। ধর্মেব তত্বব্যাখ্যা এবং নীতি প্রচারে রূপকের আশ্রয় 
অনেক আগে থেকে নেওয়া হচ্ছে। বাইবেলের প্যাবাবলগুলি (721819) খুব প্রাচীন 
উদাহরণ। এগুলি যীশুর সাক্ষাৎ শিষাদের দ্বারা যীশুর মুখে বসান উপদেশের উদ্দেশ্য - 
প্রণোদিত কাহিনী । এগুলি হিব্রু বাইবেলে ছিল। উপদেশ দেওয়ার উদ্দেশ্যে, পরোক্ষে 
নির্দেশাত্বক কাহিনী। 

ধর্মশান্ত্রকার এবং ধর্মীয় দর্শনের অনুশীলনকারীগণ এরপর সামগ্রিকভাবে পুরো 
বাইবেলকেই রূপক হিসাবে ব্যবহার করলেন। ধর্মজগতের বাইরের বড বড় অনেক কবি 
অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিক পর্যস্ত ধীশুর জীবনী, কার্যকলাপ ও 
উপলন্িগুলিকে রহস্যময অভিজ্ঞতার ভিতর দিয়ে ব্যাখ্যা করলেন। এইভাবে "পক 
আর সাহিত্যের বিশেষ ধারা হিসাবে আলাদা কিছু থাকল না। সাহিত্যের সর্বাংশে ব্যাপ্ত 
হয়ে গেল। 

শ্রেষ্ঠ রূপকগুলিতে বস্তবিরহিত শুদ্ধজ্ঞানকে আবৃত করে রাখে যে বন্তসম্পর্কিত 
সহজবোধ্য আবরণ তাকে আকর্ষণীয় করে বর্ণনা করা হয়েছে। কিন্তু উদ্দেশ্য এই যে 
বোদ্ধাপাঠক সেই আবরণ ভেদ করে শুদ্ধজ্ঞানে যেন পৌঁছায়। অথবা, সেই আবরণ 
উন্মোচনের বুদ্ধি যদি না-ও থাকে তবু অন্তর্নিহিত জ্ঞানের প্রভাব যেন সে অনুভব করে। 

চশারের রূপক" অত্যন্ত বিশিষ্ট ধরনের। -__বিচিত্র মানুষের সারি; তাদের কথা, 
কাজ এবং অভিব্যক্তি একটি আবরণ। বিচিত্র মানবসত্বার ধ্রুবক অস্তিত্ব ওই আবরণের 
নিচে প্রচ্ছন্ন রয়েছে। চশার জ্ঞান বিতরণ করতে চাননি। কারণ তিনি জানতেন, কৌতুক 


প্রাক-আধুনিক যূগ ৯৭ 
ও আনন্দের ভিতর দিয়ে পাঠক যে অভিজ্ঞতা পাবে কেবলমাত্র তা-ই তাকে মানুষের 
স্বরূপ বুঝতে সাহায্য করবে। পণ্ডিতম্মন্যদের দিয়ে একাজ হয় না; কারণ মানুষের চরিত্র 
বিশ্লেষণের ব্যাপার নয়, উপলব্ধির ব্যাপার। তাই তিনি কাহিনী ও বর্ণনার ভিতর দিয়ে 
মানুষকে আকর্ষণ করতে চেয়েছিলেন। তারপর যার যা বোঝার যে তা" বৃঝে নিক। 
চশার কৌতুকের আশ্রয়ে রূপকের পরিকল্পনা করেছিলেন, কারণ আনন্দই পাঠককে সত্য 
দর্শনে পৌঁছে দিতে সমর্থ। কিন্ত চশারের এই আশ্চর্য কৌতুক-আশ্রিত রূপকের কোন 
যথার্থ উত্তরসূরী নেই। 


পিয়ের্স প্রাউম্যান 


আগেই বলা হয়েছে কাব্যের বিভিন্ন শাখাতেই নানাভাবে “রূপক' -এর ব্যবহার হয়েছে। 
বিদ্রুপাত্মক রচনার (স্যাটায়ার) [5810০] শাখাতেই চতুর্দশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠতম বপক 
কাহিনী “দি ভিসন অব উইলিয়ম কনসার্নিং পিয়ের্স দি প্লাউম্যান” অর্থাৎ “চাষী পিয়ের্স 
সম্পর্কে উইলিয়মের দিব্যদর্শন' ৷ 1116 ৬1910] ০6 11118] ০0100117111 1015 
[170 710৬/78) প্রকাশিত হয়েছে ১৩৬২ সালের অব্যবহিত পরে । উইলিয়ম হচ্ছেন কবি 
নিজে । কবির নাম উইলিয়ম ল্যাংল্যাণ্ড (৬4111817)],0718110)। কবির জীবনকাল সম্ভবতঃ 
১৩৩২ থেকে ১৪০০। তিনটি পাণ্ডুলিপি পাওযা গেছে। পশ্চিম মধ্যদেশীয আঞ্চলিক 
ভাষায লেখা (৮/০51 151018170 0181001) চশার এই আঞ্চলিক ভাষা পছন্দ করতেন 
না। চশারের লেখা এবং ধীরে ধীরে সমগ্র ইংরাজী সাহিত্য পূর্ব মধ্যদেশীয (চ:851 
[৬101970) ভাষায় লেখা । পিয়ের্স প্লাউম্যানের পাগ্ুলিপিগুলির মধ্যে সবচেযে নির্ভরযোগ্যটি 
২৫০০ লাইনের। অন্যগুলি আরও বড। 

“ভিজন" (৬1510) কথাটির মানে “দিব্যদর্শন”। “ভিজন” স্বপ্ন নয়। ভিজন বা দিব্যদর্শনে 
অনুভবের যে গভীরতা ও আন্তরিকতা ফুটে ওঠে স্বপ্নের ব্যাখ্যায় তা হওয়া সম্ভব নয। 
এই কবিতায় খুষ্টানের জীবনযাপন পদ্ধতির প্রতি যে অনুরক্তি দেখান হয়েছে তা আমাদের 
স্মরণ করিয়ে দেয় ত্রয়োদশ চতুর্দশ শতাব্দীর বিশ্ববরেণ্য কবি দান্তে-কে (19/৩4/1181) 
১২৬৫-১৩২১)। 

কাহিনী ঃ কোন এক মে মাসের সকালবেলায় কবি ম্যালভার্ন হিলস (৮21৬০) 
[71115) নামক জায়গায় ঘুমিয়ে পড়েন। ঘুমের ঘোরে তিনি দেখেন একটি বড মাঠে 
বহুলোক জমায়েত হয়েছেন। এদের মধ্যে তিনি দেখেন ধর্মপ্রতিষ্ঠানের পবিত্র সত্ত্বা দেবীরূপে 
আবির্ভূত হয়েছেন। তিনি কবিকে বলেন, এই সব মানুষ পার্থিব বিষয়ে মগ্ন হয়ে রয়েছে। 
এই সব মানুষের উচিত সত্যের সন্ধান করা, ঈশ্বরে বিশ্বাসী হওয়া এবং প্রেমের পবিত্র 
পথে স্বর্গে যাবার যোগাতা অর্জন করা। 

এরপর, পাপীতাগীরা অনুতপ্ত হয়ে সত্যের গীঠস্থানে যেতে চায়, কিন্তু তারা পথ 
চেনে না। এটি লোকায়ত অর্থে তীর্থস্থান নয়,__মানসিক পথপরিক্রমা। তখন এলেন 
“পিয়ের্স প্লাউম্যান'। -_ যার নামে এই কবিতার নামকরণ । পঞ্চাশবছর ধরে কর্ম যোগের 
ভিতর দিয়ে ঈশ্বর সেবা করেছেনঃ এবং বিবেক ও সতবুদ্ধির কাছ থেকে তিনি পথের 


ইংরাজী সাহিতের আলোকধারা-_-৭ 


৯৮ ইত্বাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


হদিস জেনে নিষেছেন। তারপর তার নেতৃত্বে কৃচ্ছুতাসাধনের পথে তীর্থযাত্রা ৷ তীর্থযাত্রার 
আগে তিনি ভূমি কর্ষণ করলেন, অন্যদের তার দৃষ্টান্ত অনুসরণ করতে বললেন, আর 
রমনীদের বললেন পরিধেষ বন্ত্র তৈরী করতে। অর্থাৎ কর্মযোগের ভিতর দিয়ে ঈশ্বরের 
আরাধনা করা বায়__তা জানালেন। 

এ ছাড়া আরও বহু ঘটনার সংযোজন এই কাব্যে ঘটান হয়েছে। নানা উপদেশ, 
নানা সমালোচনা, তিরস্কার ইত্যাদিতে ভরপুর এই কাহিনীগুচ্ছ। যুক্তিসঙ্গত দৃঢ়সম্বদ্ধ ভাব 
নেই, তবে বর্ণনার প্রাচুর্য সাধারণ মানুষের কাছে আকর্ষণীয় হয়েছিল। 

এই গ্রন্থটি রূপক, ধর্মোপদেশঃ ইতিহাস এবং ব্ঙ্গাত্মক তিরস্কারের এক ব্যাপক মিশ্রণ। 
অন্ত্যমিলের অনুপস্থিতি লক্ষ্যণীয়। ধ্বন্যাত্মক শব্দের বহুল প্রয়োগের দ্বারা লাইনগুলির 
মাত্রার সমতা রাখা এর বিশেষত্ব । এটি পুরাতন ইংরাজী কাব্যের লক্ষণ ; সমসাময়িককালে 
প্রায় পরিত্যক্ত। পুরাতন রীতির ছন্দের শক্তি এখানে বথার্থভাবে ফোটান হয়েছে। 

আদিযুগেব ইংরাজীর সঙ্গে কাব্যের ধবনিগত মিল থাকলেও ফরাসী শব্দের বহু ব্যবহার 
এতে পাওয়া যায়। 

সমসাময়িক কালের সামাজিক রীতিপ্রকৃতি এবং মানুষের বিবেক এই কাব্যে প্রতিফলিত 
হযেছে। এই কাব্যে দরিদ্র, বিনধী এবং নিজের নিজের দোষ সম্পর্কে অবহিত মানুষদের 
দেখা যায়। রোগ, অভাব, দুর্ভিক্ষ এই কাব্যে যে সামাজিক অবস্থার প্রতিফলন ঘটিয়েছে 
তা" অন্যত্র অদৃশ্য । বে রাজনৈতিক, সামাজিক ও ধর্মীয় অসন্তোষ চতুর্দশ শতকের সমাজে 
প্রকাণ্ড পরিবর্তন ঘটিয়ে চলেছিল “পিয়ের্স প্লাউম্যান' তার সার্থক দর্পন। ১৩৮১ সালের 
কৃষক বিদ্রোহের পদধ্বনি তখন শুনতে পাওয়া যাচ্ছে। অভিজাতরা তখন শুধু রাজাকে 
নিজেদের অধীনে রাখার চেষ্টা করছিল তা? নয়, সাধারণ মানুষের মর্যাদা আরও খাটো 
করছিল। ধর্মনেতাবা আর শ্রদ্ধার আসনে ছিল না। তাদের বিলাসিতা অভিজাত সামস্তদের 
বিলাসিতার থেকে কিছু কম ছিল না। বিদেশী পোপের খবরদারী সাধারণ মানুষের অসন্তোষ 
সৃষ্টি করছিল। রাজা এবং অভিজাতরা এই অসন্তোষকে নিজেদের কাজে লাগাচ্ছিল। 
শতবর্ষের যুদ্ধের চাপ, কাল মহামারী, এবং সমস্ত দ্ুঃখদারিদ্রকে ল্যাংল্যাণ্ড মানুষের পাপের 
ফল বলে বোঝালেন। এতে যেমন একদিকে আসল অপরাধীদের চিহিত করা হোল 
না, তেমনি আর একদিকে, অভিজাত সমাজের কুৎসিত জীবনের প্রভাব থেকে মানুষকে 
বাঁচিয়ে দেওয়ার চেষ্টা করলেন ল্যাংল্যাণ্ড। তবে হ্যা,__ল্যাংল্যাপ্ডের দৃষ্টিভঙ্গীতে দুঃখ 
এবং আনন্দ মিলিয়ে সামঞ্জস্যের অভাব ছিল। সে যাই হোক, ল্যাংল্যাণ্ডের সাহিত্যিক 
সৃষ্টিকর্মের মধ্যে বহুল পরিমাণে সত্যতর ইতিহাস প্রতিফলিত হয়েছিল। 

কবি ধর্সীয় এতিহোর অনুসরণ করে “সু* এবং “কু' এর দ্বন্বকে রূপকের মাধ্যমে 
প্রকাশ করেছেন। তিনি আস্তরিকভাবে সমাজ সংস্কার করতে চেয়েছিলেন প্রতিটি মানুষের 
জীবনকে পাপমুক্ত ও পবিত্রতর করার প্রচেষ্টার মধ্য দিয়ে। তিনি উন্নত নৈতিক আদর্শে 
পুরোহিত সম্প্রদায় এবং সাধারণ মানুষকে উদ্ুদ্ধ করতে চেয়েছিলেন। তিনি এক নতুন 
জগৎ গড়তে চেয়েছিলেন যার ভিত্তি হবে যীশুর আদর্শ ও বাণী। এবং এই আদর্শের 
বিরোধীদের তিনি তীব্র ব্যঙ্গোক্তির কশাঘাতে সচেতন করে তুলতে চেয়েছিলেন। কবির 
আস্তরিকতাঃ সততা এবং সাহস মন্তব্যের অপেক্ষা রাখে না। 


প্রাক-আধুনিক যুগ ৯৯ 

সাহিত্যকর্ম হিসাবে কিছু কিছু ক্রটি থাকলেও “পিয়ের্স প্লাউম্যান' চতুর্দশ শতকের 
ইংল্যাণ্ডের গ্রাম্যজীবনের সাধারণ মানুষের মানসিকতাকে বৃহত্তর ও মহত্তর পটভূমিকায় 
স্থাপন করেছেন, এবং সর্বকালের মানুষের কাছে আদর্শ জীবনের স্পষ্ট ছবি তুলে ধরতে 
পেরেছেন। তিনি বিদ্রোহ করেন নি, স্থায়ী প্রভাবও রেখে যেতে পারেন নি, কিন্তু তার 
অন্তরের ভ্বালা এবং আদর্শের স্বপ্নের সামনে আমরা শ্রদ্ধাবনত না হয়ে পারি না। 

পিয়ের্স প্লাউম্যানের সঙ্গে আমরা রূপক হিসাবে চশারের “দি বুক অব দি ডাচেস' 
(7179 73016 ০01 (10 1)801০9০)- ১৩৬৯-এর কথা বলতে পারি। বাংলায় একে বলব 
“ডাচেস বা ডিউকের স্ত্রীর কাহিনী" । কবির পৃষ্ঠপোষক, এবং রাজা দ্বিতীয় রিচার্ডের কাকা 
“জন অব গণ্ট”-এর (1017. ০ 040711) স্ত্রী বর্যান্কি-র (3181107০) মৃত্যুতে এটি লেখা 
হয়েছিল। পরোক্ষভাবে তীর পৃষ্ঠপোষকের শোকের বর্ণনায় এটি একটি সার্থক শিল্পসৃষ্টি। 

চশারের প্রথম জীবনের আর একটি বিখ্যাত কবিত' “গোলাপের রোম্যান্স (170 
[২0171910171 0611৩ [২05০])। 

ফরাসী কবি গুইলো ডি লরিস (04111901076 0০ 1,015) এর “লে রোম্যান্ট ডি 
লা রোজ" (০ 7২0109/0 0০ 18 [২০১০)-এর উপর ভিত্তি করে রচিত। প্রধানতঃ 
ভাবানুবাদ হলেও এই দীর্ঘ রূপক কবিতাটি একাধারে স্ত্রীজাতির প্রতি প্রণযের পূজা ও 
উপহাসের তাচ্ছিল্য বজায় রাখে। 

এতে মানুষের চরিত্রের বিভিন্ন দিককে একেকটি চরিত্র হিসাবে, এবং প্রেমের লক্ষ্য 
বস্তকে একটি বিশেষ গোলাপ ফুল হিসাবে দেখান হয়েছে। বর্ণিত বিষয় এই যে একমাত্র 
অকৃত্রিম ভালবাসা ছাড়া, মানুষের চরিত্রে আর কোন দিকই বাঞ্ছিত প্রেমের দ্বারা অভিষিক্ত 
হয় না। 

স্বপ্রদর্শনে রূপকের এই ভাবগত কাহিনী এক সময়ে সারা পশ্চিম ইউরোপে খুবই 
জনপ্রিয় ছিল। 


ঘুক্তা (7786 79970) 


“বুপক' কবিতার আলোচনায় “মুক্তা” (17০ ৮১০৪1) কবিতাটি বিশেষ উল্লেখযোগা। 
স্যার গয়েন এগু দি গ্রীন নাইট (91 008৬/8970 200 (10০ 0010186 10181)0) এবং 
আর দুটি কবিতার সঙ্গে এটি একই পার্ডুলিপিতে পাওয়া গেছে। কবির নাম জানা যায়নি। 
পাণ্ডুলিপিটির নাম দেওয়া হয়েছে কটন নীরো এ এক্স ফোর (00110. [০7০ 4১ 
+4)। কবিতাটি লেখা হয়েছিল সম্ভবতঃ ১৩৭০ সালে ল তার কিছু পরে। মধ্যযুগে রূপক 
ও প্রতীকে মিশ্রিত কবিতাগুলির মধ্যে এটিই প্রথম। এটি পশ্চিম-মধ্যদেশীয় (৬৩১ 
/1018110) আঞ্চলিক ভাষায় লিখিত। এই আঞ্চলিক ভাষায় লিখিত ভাল কবিতা পরে আর 
তেমন পাওয়া যায় নি। কতকগুলি বিশেষ উদ্ভাবনী দক্ষতার দরুন কবিতাটির শিল্পচার্তুরয 
লক্ষ্যণীয়। প্রতিটি লাইনে চার জায়গায় জোর দিয়ে উচ্চারণ করা হয়। বার লাইনের 
পাঁচটি করে স্তবকের গুচ্ছে কবিতাটি সাজান আছে। মিলের পরিকল্পনা £ 
292829810০৮০। প্রতিটি লাইনে দুটি বা তিনটি অনুপ্রাস আছে। কবিতাটির বিভিন্ন 

ংশগুলিকে পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত করতে সৃক্ক কৌশল অবলম্বন করা হয়েছে। 


৬১৫১০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


কাহিনী ঃ কবির আড়াই বছর বয়সের কন্যা মার্গারেট মারা গেছে। প্রত্তীক হিসাবে 
বলা হয়েছে তীর মুক্তাটি হারিয়ে গেছে। এবং মাটির নীচে চলে গেছে। তার কবরের 
পাশে কবি ঘুমিয়ে পড়েছেন। ঘুমের ঘোরে একটি নদীর অপর পারে কবি তার মেয়েকে 
দেখতে পান। অপর পারটি যেন স্বর্গ। মেয়েটি যেন বড় হয়ে গেছে। কবি তার সঙ্গে 
কথাবার্তা বলছেন। স্বর্গ সম্পর্কে খুষ্টায় বিশ্বাসের ভিত্তিতেই কথাবার্তা । কথাবার্তাগুলির 
অন্তর্নিহিত অর্থ সম্পর্কে ভিন্ন ভিন্ন সমালোচকের ভিন্ন ভিন্ন মত। কেউ লৌকিক শোকগাথা, 
কেউ ধর্মীয় শোকগাথা-_ ইত্যাদি ভাবে এর ব্যাখ্যা করেছেন। কবিতাটিতে ইংরাজী শব্দ 
ও ব্যাকরণের সঙ্গে ফরাসী কবিতার ট্টাইলের মিশ্রণ দেখা যায়। 

পার্ল'-এর কবিই এই ষ্টাইলের সবচেয়ে বড কবি। কাব্যকে নিপুণ দক্ষতার সঙ্গে 
নিয়ন্ত্রণে রাখা হয়েছে। 


রোম্যান্স এবং ব্যালাড (7২071297706 97710 7391190) 


[পূর্ববন্তী খণ্ডের আলোচনার সঙ্গে একত্রে পড়লে সামগ্রিক ধারণা হবে|] 

পঞ্চদশ শতকের রোম্যান্সের বিষয়বস্তও যেমন আগেকার মত ছিল নাঃ তেমনি তার 
প্রাণশক্তিও নামমাত্র অবশিষ্ট ছিল। কেবলমাত্র রোম্যান্টিক ভাবকল্পনার মধ্যে চতুর্দশ শতকের 
এবং পূর্ববর্তী যুগের রোম্যান্সকে বসান যায়। অতিরিক্ত বর্ণবিন্যাস, গতি এবং 
আনন্দ-বেদনার তীব্র প্রকাশ বে রোম্যান্সের সুন্দর প্রকাশরীতি তার জগৎ পঞ্চাদশ শতক 
বা পরবর্তী কোন সময় নয। মানুষ হঠাৎ যেন “আধুনিক” হয়ে গেল। রোম্যান্সের প্রয়োজনীয় 
পরিস্থিতি সেখানে অচল। কৃত্রিমতায় আচ্ছন্ন হলেও “স্যার গয়েন এবং সবুজ নাইট” 
(পর্ববর্তী খণ্ডে আলোচিত) বীরত্ব ও রুচিসম্মত আচরণের শেষ সার্থক নিদর্শন। 

আর, ব্যালাডের আকর্ষণ ছিল তার ছন্দ, আবৃত্তির ভঙ্গী ও বিষয়বস্তুর জনপ্রিয়তার 
উপর নির্ভরশীল “এখনই এবং এখানে” নিয়ে ব্যালাড হয় না। তবু সপ্তমাত্রিক আয়াম্বিক 
ছন্দের একটানা দ্রুত আবৃত্তির আকর্ষণ চিরকাল আছে। পরবর্তীকালে ভিন্ন ভিন্ন যুগে 
কোলরিজ বা কিপলিং ব্যালাড লিখেছেন। তবে সে সবের সমাদর বুদ্ধিদীপ্ত সীমিত সংখ্যক 
মানুষদের ভিতরে। 

পঞ্চদশ শতকে সম্পূর্ণ ইংরাজীতে, অবশ্য বিভিন্ন আঞ্চলিক ভাষায়, অনেক ব্যাল।ড 
তৈরী হয়েছিল। এদের অনেকগুলিই তদানীন্তন রাজনীতির দ্বারা অনুপ্রাণিত। একধরনের 
ব্যালাড গায়কদের গ্লীমেন (019011017) বলা হত। শ্্লী (01০6) মানে আমোদ। এই 
শ্লীম্যানরা ছিলেন ভ্রাম্ামান গায়কদের তিনচারজনের এক একটি দল। এক এক জন 
গানের এক একটি অংশ বলতেন। কষ্ঠত্বরে এবং বলার ভঙ্গীতে কেউ গাস্তীর্য, কেউ 
চটুলতা, এবং অন্যান্য ভাবসৃষ্টির চেষ্টা করতেন। 

এ যুগে রাজায় রাজায়ঃ রাজসিংহাসনের বিভিন্ন দাবীদারদের ভিতর, রাজা এবং 
অভিজাতদের ভিতর, বা রাজা এবং অভিজাতদের সঙ্গে সাধারণ প্রজার বিরোধ লেগেই 
ছিল। “ণ্লীম্যান”রা কিন্তু সাধারণ মানুষের পক্ষ নিতেন, অথবা দেশীয় ইংরাজদের পক্ষ 
নিতেন। 


প্রাক্‌-আধুনিক যুগ ১০১ 
“চেভি চেজ' (08০১ 08856) এই রকম একটি খুব জনপ্রিয় ব্যালাড। এতে ইংরাজ 
নেতা পার্শি (১০০) এবং স্কচ নেতা ডগলাস-এর (994£193) যুদ্ধের কথা আছে। 
এতে যুদ্ধের ভয়াবহতা, এবং “নাইট'-এর বীরধর্ম (07181) দুইই দেখান হয়েছে। 
“চেভি চেজ*-এর ক্ষুদ্র বাতায়ন পথে কেউ কেউ ট্রয়ের বিশাল প্রান্তরকে দেখেছিলেন। 
১৭৬৫ সালে পুরানো অনেক ব্যালাডকে সংগ্রহ করে পুস্তক প্রকাশ করেছিলেন 
বিশপ পার্শি অব ড্রোমোর (31510) 0০৮ 01101077010) চতুর্দশ -পঞ্চদশ শতকের 
এই দর্শনীয় স্মৃতিস্তস্তের নাম দেওয়া হয়েছিল, “পার্শি-দ্বারা সংগৃহীত প্রাচীন ইত্রাজী 
কবিতা পুরা নিদর্শন” (০1০৮5 7২9110405 ০1 /১17010101 [2751191) 7১091) 


শিহ্টাচারসম্মত প্রেম (600808119 0৬6) 


আমরা এবার মধ্যযুগীয় আদর্শের “শিষ্টাচারসম্মত প্রেমের" (0০8111):19৬০) কবিতার 
সম্বন্ধে আগে (এই খণ্ডের ভমিকায়) যা বলা হয়েছে তার সঙ্গে আরও দৃ'চার কথা 
যোগ করবো। 

খৃষ্টের সমসাময়িক কালের রোমক কবি ওভিড (0৮10) এই আচরণের এঁতিহ্য অবলম্বনে 
প্রথম কাব্য লেখেন “আর্স আমাটোরিয়া” (৬5 /£১178109108)। বিধিবদ্ধ আচরণের মত, 
ওভিড-এর তৈরী আদর্শ প্রেমের কবিতা তৈরীর কাঠামো হিসাবে হাজার বছর ধরে কমবেশী 
অনুসরণ করা হয়েছে। 

সৌন্দর্যের প্রভাবে নায়িকার নায়কের উপর সম্পূর্ণ কর্তৃত্ব; নায়িকার প্রতি নায়কের 
বিশ্বস্ততা ; ধর্মপ্রতিষ্ঠানের দ্বারা স্বীকৃত ও অনুমোদিত বিবাহ-সম্পর্কের গুকত্বহীনতা ; 
কৃত্রিম নিয়মকানুনের বশীভূত হলেও আন্তরিকতা বজায় রাখা; উন্নতমানের চরিত্র ; 
গোপনীয়তা ; সম্পূর্ণ আস্থাভাজন তৃতীয় কোন ব্যক্তি; __এগুলি এই জাতীয় কবিতার 
পক্ষে প্রয়োজনীয় বিষয়। নায়কের মনোভাব পাঠককে জানানোর একটি সাধারণ কৌশল 
অবলম্বন করার উদ্দেশ্যেই উপরোক্ত তৃতীয় ব্যক্তির প্রয়োজন। তৃতীয় ব্যক্তি নাটকের 
চরিত্রের মত পত্রাদির আদান প্রদান করবে, এবং নায়ক বা নায়িকার সঙ্গে কথোপকথনের 
মাধ্যমে কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে যাবে। “শিষ্টাচারসম্মত প্রেমের কাব্য কাহিনীমুলক কাবা। 

এই রীতি অনুসারে কবি কাব্যে যা ফুটিয়ে তুলবেন, নিজের জীবনেও তা অনুসরণ 
করবেন। কাব্যের আদর্শ কবির জীবনবোধের থেকে আলাদা হবে না। 

তবে চশার নিজে শেষ পর্যস্ত প্রচলিত এই গণ্তীর নিতরে আটকে থাকেন নি। এমনকি 
কখনও কখনও প্রেমিক-প্রেমিকার বহু ব্যবহৃত উক্তিকে নিয়ে পরিহাসও করেছেন। হয়ত 
তিনি এটা বুঝেছিলেন যে বাছাই করা কিছু শব্দ বা কথা বলার ধরণ মানুষ গুরুত্ব দিয়ে 
গ্রহগ করবে না। 


উয়লাস এবং জ্িসিড (1501105 2770. 0515586) (১৩৮৫-৮৭) 


উৎসঃ হোমারের ইলিয়াড-এ (1118) ট্রয়লাসের উল্লেখ থাকলেও ক্রিসিডার উল্লেখ 
নেই। সেখানে ব্রিসিস (95015) নাম পাওয়া যায়। এর থেকে ব্রিসিডা বলে একটা 


১০২ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


নাম আসে। হয়ত এই ব্রিসিডাকেই পরে ক্রিসিডা বলা হয়েছে। ট্রয়লাস-ক্রিসিডার 
কাহিনীরও তেমন উল্লেখ হোমারে পাওয়া যায় না। চশার সম্ভবতঃ ল্যাটিন কবি বোক্কাসিও 
(01021113090080010),__(১৩১৩-১৩৭৫)-এর “ইল ফিলসষ্ট্রাটো” (11171105051) 
নামক কাহিনীমূলক কাব্য অনুসরণ করেছেন। তবে বোক্কাসিও-র রীতি কাহিনীমূলক 
গীতিকাব্য, যেখানে চশার লিখেছেন কবিতার আকারে আধুনিক উপন্যাসধর্সী রচনা । 
সঠিক ব্যষ্টি লক্ষণযুক্ত চরিত্র ইংরাজী সাহিত্যে ট্রয়লাস-ত্রিসিডাতেই প্রথম পাওয়া যায়। 
এই উপাদান অবলম্বন করে সেক্সগীয়র কঠিন বিশ্লেষণাত্মক নাটক লিখেছেন। পৃথিবীর 
বহু সাহিত্যেই এই উপাদানের ব্যবহার করা হয়েছে। বাঙালী কবি বিষু দে-র “ক্রিসিডা” 
কবিতাটিরও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায়। 

কাহিনী ঃ টুয়ের নাগরিক কালকাস (051795) গ্রীকশিবিরে আশ্রয় নেওয়াই শ্রেয়ঃ 
মনে করে গোপনে ট্রয় পরিত্যাগ করে গেলেও তার মেয়ে ক্রিসিভ (0156৫০) ট্রয় 
নগরীতেই থেকে গেল। ট্রয়ের অন্যতম রাজকুমার ট্রয়লাস (70115) তাকে দেখে 
মুগ্ধ হল। ট্রুয়লাসের বন্ধু প্যাণ্ডারাস (চ808705) তাকে সাহায্য করবে বলে আশ্বাস 
দিল। ক্রিসিড প্যাণ্ডারাসের নিকট আত্তীয়া। প্যাণ্ডারাসের সাহায্েই ট্রয়লাসের সঙ্গে 
ক্রিসিডের দেখা সাক্ষাৎ ঘটে। ক্রিসিড ট্য়লাসকে শিষ্টাচারসম্মত ধরনে প্রণয়ী হিসাবে 
মেনে নিতে রাজী হয়। এই সময়ে গ্রীক ও ট্রোজানদের ভিতর সাময়িক যুদ্ধবিরতি ঘটে। 
বন্দী বিনিময় হয়। কালকাস তার মেয়ে ক্রিসিড-কে গ্রীক-শিবিরে নিয়ে যেতে যায়। 
ট্রোজানরা চায় এ্যান্টেনর-এর (10001) বদলে ক্রিসিডকে গ্রীকদের দিয়ে দিতে । হতাশ 
হয়ে প্যাণ্তারাস আবার ট্রয়লাস এবং ক্রিসিডের সাক্ষাতের ব্যবস্থা করে। ক্রিসিড ট্রয়লাসকে 
কথা দেয়, যে কোন ভাবেই হোক, সে আবার ট্রয়ে ফিরে আসবে। শ্রীক ডায়োমেড 
(01017799) ক্রিসিডকে তার বাবার কাছে পৌঁছে দেয়। কিন্তু সে আর ফিরে আসে না। 
যুদ্ধ করতে করতে একদিন ট্রয়লাস ডায়োমেডের হাতে ক্রিসিড-কে দেওয়া তার শেষ 
স্মারক চিহ্ন দেখতে পায়। ট্রয়লাস ক্রিসিডকে অবিশ্বাসিনী বলে বুঝতে পারে। ট্রয়লাস 
যুদ্ধ করতে করতে প্রাণ বিসর্জন দেয়। 

কেউ কেউ ইংরাজী সাহিত্যে প্রথম প্রাণবন্তঃ অগতানুগতিক ব্যক্তিচরিত্র হিসাবে 
প্যাণ্ডারাসের কথা বলেছেন। বৈশিষ্ট্পূর্ণ ব্যক্তিচরিত্র মহাকাব্যের যুগের গ্রীস বা ট্রয়ে 
থাকা সম্ভব কি না সে প্রশ্ন অবাস্তর। কিন্তু চশারের যুগে এটা প্রাসঙ্গিক প্রশ্ন। এবং 
সে যুগেও ভাল বা মন্দ, সমস্ত ধরনের সামনের সারির কাজের মধ্যে অস্ততুক্ত ব্যক্তি, 
রি সিনা 

কাজ, __সম্তাবনাকে ফুটিয়ে তোলা। প্যাণ্তারাস কোন মহান চরিত্র নয়; কিন্তু তাকে 
গড়ে তোলা হয়েছে অন্যদের থেকে পূর্ণতর মানুষ হিসাবে। অবৈধ প্রণয়ের দালাল, 
কোটনা প্যাণ্তারাস ট্রয়লাসের প্রতি সহানুভূতিতে মানুষের গুণ পেয়ে গেছে। 

ক্রিসিডার বিচারে আমরা এই মূল্যবোধকে কাজে লাগাতে পারি। ক্রিসিডা শুধু সাধারণ 
নয়; সাধারণের থেকে হীনতর। কিন্ত সে কি মধ্যযুগের গতানুগতিক সুন্দরী এক 
নায়িকামাত্র? তাহলে অবিশ্বাসিনী নারী চরিত্রের অন্যান্য উদাহরণের ভিতর তাকে তো 


প্রাক-আধুনিক যুগ ১০৩ 
খুঁজে পাওয়া যেত না। সে কি হিব্ু টেষ্টামেন্টের স্যামসন ডেলাইলা কাহিনীর পুনরুদ্ধৃতি? 
না। ডেলাইলার পরিকল্পনা ছিল ছকে বাঁধা, পূর্বনির্দিষ্ট। এখানে তা নয়। দ্বন্দ এবং 
দোদুল্যমানতা পূর্ণ তর আদর্শের প্রাথমিক পদক্ষেপ। ঘৃণ্য ক্রিসিডাকে কি কখনো অসহায, 
পরমদুঃখিনী বলে মনে হয় না? চশার এখানে দৃঢ় সত্যতায় তীর দৃষ্টি নিবদ্ধ রেখেছেন। 

আমি এই প্রসঙ্গে রেনেসাসের কথাও তুলতে পারি। কনষ্টান্টিনোপল খৃষ্টানদের হাতছাঙা 
হয়ে যাওয়া, বা ক্লাসিক যুগের পুথিপুস্তকাদি পশ্চিম ইউরোপে ছডিযে পড়া,__ এতে 
অনেক পরের ঘটনা । রেনেসাসে নতুন জ্ঞানলাভের থেকে অধিকতর গুরুতর যা হযেছিল 
তা মানুষের মনের মুক্তি। এই বোধ মানুষের মনে এসেছিল, যে যা জানি তার থেবে 
আলাদা, নতুন, অন্য কিছুও আছে,__-এটাকে মানতে হবে। চশারের সম্পর্কেও ও 
কথাই বলতে পারি। __নারী- সুন্দরী, নায়িকা, দেবী, __ কিন্তু নিজস্ব স্বাতন্ত্য এবং 
চেতনাবর্জিতি বন্তুমাত্র। মধ্যযুগে শুধু সামন্ত প্রভুর বা গতানুগতিক ধর্মসংঘের শাসন ছাড়া" 
পুরুষের শাসন সবচেয়ে প্রকট ছিল। সেই অবস্থাতেও ক্রিসিডাতে রক্তমাংসের মানষে* 
মত দ্বন্দ এবং অসহায়তার বোধ চশার আনলেন কি ভাবে? এখানেই চশার নেতু 
দিয়েছেন তার সমসাময়িক কালের মানুষকে । চশার বা সেক্সপীযর কেউই মিলটনের মহ 
প্রতিষ্ঠিত সামাজিক শাসনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেন নি। কিন্তু বৃহত্তর অর্থে তব 
গতানুগতিকতাকে অতিক্রম করে গিয়েছিলেন। তাই তারা নিজের নিজের যুগের মানুনেশ 
উজ্জ্বলতম নিদর্শন । 


নাটক 


এবার নাটকের কথায় আসি। পূর্ববর্তী খণ্ডে (মধ্যযুগ__-একাদশ শতাব্দীর মধ্যভাদ' 
থেকে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ) আমরা ইংল্যাণ্ডে দেশীয় নিজস্ব ধরনে নাটকের সূচন্্ন 
কথা বলেছি। আমরা “গিল্ড'গুলির কথা বলেছি। কিন্তু বিভিন্ন আঞ্চলিক গিল্ছের 
পৃষ্ঠপোষকতায় নীতি, ধারণা ও বিশ্বাস ব্যক্ত করার পরিপ্রেক্ষিতে নাটকের শ্রেণীবিভাগ, 
পরিবর্তন ও গুণগত ক্রমোন্নতির কথা বলিনি। 

আগেই বলা হয়েছে প্রার্থনানুষ্ঠান, বিভিন্ন উৎসব ইত্যাদিতে জনসাধারণ যেমন নিশ্চিস্ত 
বিশ্বাসের আশ্রয় পেত তেমনি সেগুলি সরল সাধারণ মানুষকে নানাভাবে আনন্দও দিত। 
এটা ঠিক যে ধর্মসংগঠনগুলির পরিচালকমগ্ডলীর ভিতরে নানা অনাচার ঢুকেছিল ; কিন 
সেগুলি জনসাধারণকে প্রভাবিত করতে পারেনি। তবে এটাও দুঃখের কথা ধে 
জনসাধারণের সরলতার সুযোগ নিয়ে তাদের নানাভাবে শোষণ ও বঞ্চনা করার উপায় 
হিসাবে ওইসব উৎসব-অনুষ্ঠান, আচার-বিচারকে ব্যবহার করা হোত। আমাদের প্রতিবাদ 
সেই বঞ্চনার বিরুদ্ধেঃ জনসাধারণের বিরুদ্ধে নয়, নাটকের বিরুদ্ধে নয়। জনসাধারণ 

উৎসব অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে বাইবেলের কাহিনীগুলির জনপ্রিয় এইসব আনন্দদাযক 
নাট্যরূপকে “মির্যাকল” (4:0০) বলা হত। এগুলি বিভিন্ন গিল্ড (0411৫) দ্বারা অনুষ্ঠিত 
হত। গিল্ডগুলি ছিল পুরোহিত সমাজ বা ধর্মপ্রতিষ্ঠানের বাইরের ধর্সীয় সংঘ, সামাজিক 


১০৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

সংঘ বা বণিক সংঘ। (পরবর্তীকালের ইংরাজী সমাজের বড় বড় ক্লাবগুলির সুত্রপাত 
এইসব গিল্ডগুলির ভিতর থেকে কি না তা সামাজিক ইতিহাসের অনুসন্ধানকারীগণ ভেবে 
দেখতে পারেন।) চেষ্টার (0765167), ইয়র্ক (০1), কভেষ্টি (0০০9৬০91711) এবং 
ওয়েকফিল্ড (ড/21০$01), _এই চারটি জায়গায় এই ধরনের মির্যাকল নাটকের খুব 
জনপ্রিয়তা ছিল। বাধা মঞ্চ কিছু ছিল না। বিশেষধরনে তৈরী টানাগাড়ীতে করে শহরের 
ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চলে ঘুরে এইসব অভিনয় দেখান হত। এই সব নাটকের পাণ্ডুলিপি 
অনেকগুলিই অদ্যাবধি রক্ষিত আছে। 

এরপর আসে মর্যালিটি (৮০18111%) শ্রেণীর নাটক। এগুলির বিষয়বস্ত বাইবেলে 
উল্লিখিত ঘটনা নয়। তবে ধর্মীয় ও সামাজিক রীতিনীতির অনেক কিছুই “মর্যালিটি? নাটকের 
অন্তর্ভুক্ত ছিল। এগুলিতে “পাপ+) “পুণ্য “লোভ, “ন্যায়”, “সৌন্দর্য”, “শক্তি” শাস্তি” 
এরাই হ'ত নাটকীয় চরিত্র । পঞ্চাশের দশকে ট্ার রঙ্গমঞ্চে শ্রীযুক্ত নরেশ মিত্রের পরিচালনায় 
“আত্মদর্শন" ছিল এই জাতীয় নাটক। এইসব মর্যালিটি নাটকের মুখ্য বিষয়বস্তু ছিল সদাচরণ, 
পাপ থেকে মুক্তি, আত্মার পবিত্রতা, এবং ব্বর্গে প্রবেশের অধিকার ইত্যাদি। মধ্যযুগীয় 
রীতিতে বাইবেল পাঠ ও ব্যাখ্যার নাটকীয় ধরণের ভিতর থেকে, কিংবা পৌরাণিক অথবা 
ধর্মীয় ঘটনা ইত্যাদির রূপক উপস্থাপনের ভিতর থেকেই হয়ত এই মর্যালিটি নাটকের 
উদ্ভব। বে সব নাটকের পাণ্ডুলিপি নষ্ট হয়ে যায়নি সেগুলির ভিতরে ১৪০০ সালের 
বা তার কিছু আগের লেখা নাটক “জীবনের গর্ব” (176 00 01140) উল্লেখযোগ্য । 

এইসব মর্যালিটি শ্রেণীর নাটকের ভিতর “যে কোন মানুষ” (7৬5777271) শ্রেষ্ঠ 
বলে বিবেচিত। 

১৪৯০ সালের কাছাকাছি সময়ে এটি লেখা হয়। “ঈশ্বর এই নাটকের একটি চরিত্র। 
সৃষ্ট বস্তুনিচয়ের একীভূত রূপ “মানুষ'ও এই নাটকের একটি চরিত্র “মৃত্যু” “এভরিম্যান 
নামক চরিত্রকে নিয়ে যেতে আসে। সঙ্গী সাথীরা কেউ “এভরিম্যান” এর সঙ্গে যেতে 
চায় না। “সৎকর্ম” নামক চরিত্র রাজী হয়। স্পষ্টভাবেই, মূল একটি নীতিশিক্ষা নাটকটির 
বক্তব্য। কিন্তু সেই বক্তবাটুকৃতে পৌঁছানোর জন্য নাটকের পক্ষে প্রয়োজনীয় ধাপগুলি 
ও পদ্ধতি পরিত্যাগ করা হয়নি। কাজেই নীতিশিক্ষা নাটকীয় শিল্পকর্মের পথে বাধা হয়ে 
দাঁড়ায় নি। : 

তবে এতিহাবাহী নীতিশিক্ষা 2 “সব ভাল তার, শেষ ভাল যার”-এর উপস্থিতি আনন্দের 
সঙ্গে লক্ষ্য করা যায়। আবার. “আপনার লোকেদের” আন্তরিকতার অভাব সত্যদর্শনের 
সঙ্গে মহৎ বেদনাও সৃষ্টি করে। 

এই নাটকে প্রয়োজনীয় সঙ্গতি এবং আদিম, মৌলিক, নিরাভরণ, রূক্ষ মহিমা লক্ষ্য 
করা যায়। 

“এভরিম্যান' মর্যালিটি নাটকের একটি পরিণত নিদর্শন। এই নাটকটির মারফৎ বোঝা 
যায় যে নাট্যকার সাহিত্যকর্মের গুরুত্ব বুঝতে শিখেছেন। অন্য বিবেচনার তুলনায় সেইটাই 
প্রধান, এ বোধ অবশ্য তখনও আসেনি। নাটকটির লেখায় এক ধরনের অসংস্কৃত মূলরূপ 
বজায় আছে। এটি একটি প্রাীন ক্লাসিকগুণ। স্ব কৃত্রিম সৌন্দর্য ক্লাসিক ধর্মের বিরোধী । 


প্রাক্‌-আধুনিক যুগ ১০৫ 
অসংস্কৃত বিশালতার একটা নিজন্ব ইশারা আছে। সে সৌন্দর্য এই নাটকটির ক্ষেত্রে 
বহু পরেও স্বীকৃত হয়েছে। এটি পরে অনেকবার অভিনীত হয়েছে। “এভরিম্যান' মর্যালিটি 
নাটকের ধারার একটি অক্ষত পরিচায়কচিহ শুধু নয়, বা রূপক নাটকের একটি নিদর্শনমাত্র 
নয়। এটি একটি সার্থক, জনপ্রিয়, স্থায়ী এবং নিজস্ব আবেদন সমন্বিত সাহিত্যিক নিদর্শন । 
এটি ষোড়শ শতাব্দীর গৌরবময় নাট্য এতিহোর স্থায়ীভাবে অন্তর্ভুক্ত বিষয়। “এভরিমান' 
রচিত হয় ষোড়শ শতাব্দী শুরু হওয়ার অল্প কয়েক বৎসর মাত্র আগে। 

এইসব মর্যালিটি নাটকের বিবর্তন গুরুত্বপূর্ণ। ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিক থেকে 
প্রাচীন ল্যাটিন ও শ্রীক নাট্যকারদের প্রভাব ইংল্যাণ্ডের নাটকের উপর এসে পড়তে 
থাকে। এখানে একটা রহস্য থেকে যায় এই যে যদি বহিরাগত নাটকের প্রভাব নাটকের 
সুবর্ণযুগের একমাত্র উৎপত্তি স্থল বলে ধরা হয়ঃ তবে কি এটা মেনে নিতে হবে যে 
সাংস্কৃতিক বিশ্বদর্শনের (ষোড়শ শতাব্দী) ফলে দেশীয নাটক উৎখাত হয়ে গেল? 
_ ব্যাপারটা তা নয়। আসলে, মর্যালিটি নাটকগুলির পরিবর্তিত পরিস্থিতিতে নিজেদেরকে 
মানিয়ে নেওয়ার একটা শক্তি ছিল। যেমন,___-রূপকগুণাক্রান্ত চরিত্রগুলি ধারে ধীরে 
ধর্মীয় অবস্থান থেকে সরে যেতে সুরু করে। ধর্ম-অধর্ম, স্বর্গ-নরক নয়; মানবিক 
নীতি-দুর্নীতি এবং আরও পরে, জ্ঞান-অজ্ঞানতার দ্বন্দ্ব নাটককে রসদ যোগায়। ষোড়শ 
শতাব্দীতে মানুষের চিন্তাভাবনা, বোধ, যন্ত্রণার সেই সবদিক যা এতদিন বিশ্লেষণ করা 
হয় নিঃ তা দেখান হতে সুরু করে। সংস্কার-আন্দোলন, ধর্মীয় স্বাধীনতা যেমন মননশীলতার 
দিক, তেমনি ক্রমপরিবর্তনশীল মর্যালিটি নাটক জনবোধ্য ব্যবহারিক দিকে মানুষের 
চিন্তাজগতকে বদলে দিয়েছিল, এবং বিস্তৃত করেছিল। সুতরাং ছেদ পড়েনি। বড় জোর 
আমরা বলতে পারিঃ__-যে নাটকীয় কর্মতৎপরতা এতদিন ইংল্যাণ্ডের ভৌগোলিক সীমানায় 
আটকে ছিল তা দরজা খুলে দিল ইজিয়ান (/০০1) থেকে টাইরেনিযান (11017001811) 
পর্যস্ত প্রাচীন নাট্যজগতের তরঙ্গের তাড়নাকে, এবং তা ইংরাজী ভাষায় এবং বহুক্ষেত্রে, 
ইংরাজী ইতিহাসকে অবলম্বন ক'রে। 

প্রসঙ্গতঃ, গ্রন্থের পরবর্তী পর্বের কথা হলেও একটা কথা এখানে বলে রাখা দরকার। 
ধারাবাহিকতা অনুসরণ করার জন্য জানতে হবে যে আধ্যাত্মিক বিষয়ের বাইরেও কিছু 
নাটক চতুর্দশশ-পঞ্চদশ শতাবীতে লেখা হয়েছিল । সম্ভবতঃ এগুলির সূত্রপাত হঠাৎ হয়নি। 
রা, প্রহসন, গর্ভনাটিকা কেবলমাত্র গুরুতর নাটকের উত্তেজনা প্রশমনের জন্য 
বা আবেগের চাপকে কমিয়ে দেবার জন্যই সৃষ্টি হয়নি,__এদের প্রাথমিক প্রয়োজনও 
ছিল। এইসব নাটকগুলির কোন কোনটিতে শুধু ধর্মীয় কাঠামো নয়, চিরাচরিত রূপকের 
আশ্রয়ও বর্জন করা হয়েছিল। যেমন, মেডওয়ালের (নু0াগ [00/811) “ফুলজেনস 
এবং লুক্রেসঃ (7815075 27 [,1009)1 এ ধরনের নাটক ধর্মভিত্তিক নয়, রূপকও 
নয়। পরবততীযুগের গুরুত্বপূর্ণ ও নামী কমেডিগুলিতে এই সব ছোট ছোট নাটকের ধারা 
ভালরকমই থেকে গেছে। তবে পরবর্তী যুগের ট্র্যাজেডিগুলি ল্যাটিন এবং বিশেষ করে, 
গ্রীক আদর্শে প্রভাবিত হওয়ায় তাদের জাতই আলাদা । পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত 
দুঃখের কাহিনী নিয়ে গীতিকাব্য হয়েছে, নাটক হয়নি । তবে কমেডির ধারা বহু পরিবর্তনের 
ভিতর দিয়েও তার দেশীয় লক্ষণ অনেকখানিই বজায় রাখতে পেরেছিল। 


১০৬ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 


আবার, ট্র্যাজেডির বিশ্বজাগতিক আতঙ্ক (70101) এবং নৈতিক ন্যায্যতার (৬০1৪1 
[8511০০) উন্নত পর্যায়ের সঙ্গে সমলক্ষণের সূত্র দেশীয় নাটকের কোথাও পাওয়া যায় নাঃ 
এমন কথা জোর করে বলা যায় না। 


ইংরাজী গদ্য 


চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে গদ্যে লেখার প্রচলন মোটামুটি ভালভাবেই সুরু 
হয়ে গিয়েছিল । তবে প্রথম দিকে পার্থিব বিষয়, এবং কেবলমাত্র আনন্দ দানের উদ্দেশ্যে 
জাগতিক জ্ঞানবুদ্ধির বিষয়ের উপর লেখার আদর্শ এবং অনুপ্রেরণা না থাকায় ফরাসী 
সাহিত্য থেকে অনুবাদের উপরই নির্ভর করতে হয়েছিল। এই প্রসঙ্গে আমরা ম্যাণ্ডেভিল, 
যার আসল নাম জেহান ডি বুগোর্গ (00100 ৫৩ [304160£]1০)-এর নাম করতে পারি। 

অনুবাদ বা প্রাথমিক লেখা যা-ই হোক না কেন, ল্যাটিন এবং ফরাসী ভাষার প্রভাব 
কাটিয়ে উঠতে কিছু সময় লেগেছিল। অন্ততঃ, ল্যাটিন প্রভাবিত “সাধু* ইংরাজী এবং 
দেশীয় চলতি ইংরাজী,__দুটি শ্রেণী অনেকদিন ধরেই পাশাপাশি চলেছিল। স্বভাবতঃ, 
জ্ঞানের কথা, গুরুগন্তীর বিষয়,__বোঝানোর জন্য দেশীয় ইংরাজীভাষার ক্ষমতা যেন 
যথেষ্ট ছিল না। আস্তে আস্তে দুই-এ মিলে মাঝামাঝি একটা অবস্থায় আসে। কিন্ত 
অতি-আধুনিক কাল ছাড়া সীমারেখা বরাবরই টানা হয়েছে। বেকন (38০07), মিলটন 
(11107), কার্লাইল (021১1) এবং আরও অনেকে_ ল্যাটিন বা ল্যাটিন-প্রভাবিত 
ভাষার বহুল ব্যবহার করেছেন। কিন্তু ইংরাজী ভাষার নিজস্ব সুর গান্তীর্য ধীরে ধীরে অনুভব 
করা গেছে; এবং বর্তমানে ভাল ইংরাজী ভাষা বহু ক্লাসিক নিদর্শনের থেকে পাঠকের 
কাছে কম সম্ত্রমের বিষয় নয়। 

চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দী থেকেই ইংবাজী গদ্যের সেই প্রাণবন্ত উত্থান পতনের সুর, 
যা পাঠককে অভিভূত করে, এবং পাঠকের মনকে এক শক্তিশালী আবেশে ভরিয়ে তোলে, 
তা প্রকাশ পেতে থাকে। পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই ইংরাজী গদ্যের চরিত্র তার 
নিজস্ব বৈশিষ্ট্যের আদর্শ খুঁজে পায়। আজ যে ইংরাজী গণ্য সারা পৃথিবীতে সব চেয়ে 
প্রয়োজনীয় এবং সব চেয়ে জনপ্রিয় পাঠ্য-উপকরণ হিসাবে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে তার শুরু 
চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ থেকেই। এর জন্য আমরা কেবলমাত্র কয়েকজন বিশেষ বিশেষ 
ব্যক্তিকে কৃতিত্ব দিই না। রাজনীতি ও সমাজব্যবস্থায় স্বাধিকার অর্জনের অন্যতম অনুষঙ্গী 
হিসাবেই ইংরাজী ভাষার গৌরব ও মর্যাদা ইংরাজমানসে দৃরপ্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। ভাষার 
গঠন সৌকর্যের এই কৃতিতৃ ইংরাজ জনসাধারণের। কাজের সুবিধার জন্য আমরা আগে 
ইংরাজী বাইবেলের প্রসঙ্গে অল্প দু'এক কথা বলব। জনসাধারণের মনের ধর্মবিদ্রোহের 
প্রবল প্রবণতা যে মানুষটির ভিতর কেন্দ্রীভূত হয়েছিল তিনি ওয়াইক্রিফ (101 
508) ১৩২০-১৩৮৪। 

বাইবেলের ইংরাজী অনুবাদ অষ্টম শতাব্দী থেকেই সুরু হয়েছিল। সপ্তম-অষ্টম শতাব্দীর 
মহামতি বীড এবং একাদশ শতাবীর প্রথম দিকের এলফ্রিক (8০11০০)-এর কথা আগেই 
বলা হয়েছে। এরপর নর্ম্যান-প্রভাবিত পরিবেশে বাইবেলের কিছু কিছু অংশ নিয়ে কাজ 


প্রাক-আধুনিক যুগ ১০৭ 
হলেও, সামগ্রিক পরিকল্পনা কিছু ছিল না। এই পরিকল্পনা এসেছিল চতুর্দশ শতাব্দীতে 
জনসাধারণের ধর্মীয় স্বাধিকার প্রতিষ্ঠার সংগ্রামের ভিতর দিয়ে। 

এংলোস্াক্সন যুগের রাজা আলফ্রেডকে ইংরাজী গদ্যের জনক বলা হয়েছে । আবার 
চতুর্দশ শতাব্দী থেকে ওয়াইক্লিফকে ইংরাজী গদ্যের নতুন জনক বলা চলে। তীর ট্র্যাকটগুলি 
(ধর্মবিষয়েব উপর ছোট প্রচারপুস্তক বা আলোচনা) সাধারণ মানুষের মুখের ভাষাতেই 
লেখা হয়েছিল। এগুলিতে সুকুমার লালিত্য ছিল না, কিন্তু সাধারণ ইংরাজের সম্পূর্ণ 
পরিচিত ও নিজস্ব ভাষা এতে ছিল। আবার, এতে বাইবেল থেকে চয়ন করা কিছু 
কিছু শব্দ বা শব্দগুচ্ছ ছিল যা সাধারণ মানুষের চোখের সামনে সুন্দর সুন্দর ছবি তুলে 
ধরতে পেরেছিল। যুক্তি ও ভাষার অপূর্ব সমন্বয়ে এগুলি নিরাসক্ত মানুষদেরও সঙ্্রীবিত 
করে তুলতে পেরেছিল আমরা জানি ওয়াইক্লিফ সাহিত্যিক হতে চান নি। তিনি ধর্মবিদ্রোহের 
নেতা ; ধর্মের ক্ষেত্রে স্বাধীন চিন্তার ভগীরথ। কিন্তু ওয়াইক্লিফ যা লিখেছিলেন তাতে 
ইংরাজী সাহিত্যের অভিযানেরও অন্যতম নেতা বলে তিনি স্বীকৃত । তার বিশেষ প্রযোজনে 
তার লেখাগুলির সঙ্গে সাধারণ ইংরাজের বিচারবুদ্ধিকে তিনি যুক্ত করতে পেরেছিলেন। 
তাই ওয়াইক্লিফের লেখা সংস্কারমুক্ত সাধারণ ইংরাজের সাহিত্য-চিন্তার পরিচয় বহন করে। 
ধর্মীয় সংস্কার মুক্তির চেষ্টা হয়ত ওয়াইক্লিফের অজ্ঞাতসারেই ইংরাজী গদ্যকে এগিয়ে 
নিয়ে যায়, এবং তার অন্তর্নিহিত শক্তিকে প্রকাশ পেতে সাহায্য করে। ওয়াইক্লিফ ইংরাজের 
ধর্মকে যুক্তির পরিবহনে তুলে দেন; ইংরাজী গণদ্যকে স্বাধীনতার পথ দেখান। শিষ্য 
হারফোর্ডের (নিকোলাস হারফোর্ড_ঘ1০170185 [1010014) সহায়তায তিনি শেষ পর্যস্ত 
বাইবেলের নতুন অনুবাদের কাজ সম্পন্ন করতে সমর্থ হন। বাইবেলের দুটি অনুবাদ 
ওযাইক্লিফের হাতে নিষ্পন্ন হয়। দুটিই প্রকাশিত হয় পরে। একটি তার জীবনের শেষতম 
পর্যায়ে ১৩৮৪ সালে, এবং অপরটি ১৩৮৮ সালে। প্রথমটিতে হারফোর্ডের এবং 
দ্বিতীয়টিতে জন পার্ভের (10170 71০9) সহযোগিতা ছিল। প্রচণ্ড নিষ্ঠা ও কঠোর 
বিশ্বাসের সঙ্গে এই মানুষটি ধর্মের ক্ষেত্রে ইংরাজের জন্য যা করেছিলেন, তা ইংরাজের 
জাতীয় চরিত্রের গঠনকারী শক্তি হিসাবে এবং সাহিত্যের অন্যতম মূল্যবান উপাদান হিসাবে 
চিরকালের জন্য থেকে গেছে। পক্ষাঘাত রোগাত্রাস্ত এই তেজন্বী মানুষটি ১৩৮৪ সালের 
৩০শে ডিসেম্বর লাটারওয়ার্থের (1,811015/011) গ্রামীন গীর্জায় শেষ প্রার্থনা সভায় 
যোগ দেন। এবং পরের দিন শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন। যাঁরা ওয়াইক্লিফের সাহিত্যিক 
কৃতিত্বকে বাড়িয়ে বলা হয়েছে বলেন, তারা সাহিত্যকে সমাজ থেকে আলাদা করে 
দেখেন। সে দৃষ্টি ভ্রান্ত । 

ওয়াইক্রিফের মৃত্যুর প্রায় দেড়শ বছর পরে আবার বাইবেলের অনুবাদের কাজের 
উপযুক্ত উৎসাহী ব্যক্তির আবির্ভাব হয়। এঁরা হলেন উইলিয়ম টিণ্ডেল, মাইলস কভারডেল, 
জন রোজার্স এবং অন্যান্যরা । এঁদের কথা গ্রন্থের পরবর্তী খণ্ডে বলা হবে। 

এবার আমরা চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতকের ইংরাজী গদ্যের প্রতিনিধিত্ব করতে পারে এমন 
দু'চারখানি বই এর উল্লেখ করবো। 

৬721706517165 পু%€15 2 প্রথমেই ম্যানডেভিলের-এর (91 10107 ?/121700- 


৬১০৮ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 

৬1110) “ঘ্রমণবৃত্তান্ত” (ট্রাভেলস-ন"৪%০15) -এর উল্লেখ করতে পারি। কাল্পনিক কিংবদন্তী 
অথবা সকলের জানা কয়েকটি ভ্রমনবৃত্তান্ত এখানে লেখা হয়েছে। লেখকের নিজস্ব 
অভিজ্ঞতার ফল এটি নয়। গদাসাহিত্য-প্রস্তুতির প্রথম দিকের লেখা হিসাবে সাহিত্যের 
ইতিহাসে বইটির বিশেষ স্থান আছে। লেখক ফরাসী। ম্যাণ্ডেভিল নামটি আসল নাম 
নয়। লেখকের নাম সম্ভবতঃ জেহান ডি বুগোর্গ (121 ৫০ 17300120£10) | মূল 
বইখানি ফরাসী ভাষায লেখা । এর ইংরাজী অনুবাদটিই ইংরাজী সাহিত্যের অন্তর্ভুক্ত হতে 
পারে। মূল ফরাসী বইটি হয়ত ১৩৫৬-৫৭ সালে লেখা হয়েছিল। এবং ইংরাজীতে 


এর অনুবাদ হয়েছিল ১৩৭৭ সালে। 
জেরুজালেমে তীর্ঘযাত্রায যাওয়ার ব্যাপারে যাত্রীদের সাহায্যকাবী পুস্তক হিসাবে এর 


পরিকল্পনা ছিল। এর বহুসংখ্যক পাণ্ডুলিপি তৈরী করা হযেছিল। বইটি সমসাময়িককালে 
খুবই জনপ্রিয় ছিল। ১৭২৫ সালেও বইটির জনপ্রিযতা ছিল। কারণ ওই বছরে বইটি 
ছাপান হয়েছিল। 

বাইধেলের বাইরে ইংরাজী গদ্যে লিখিত বা অনুদিত বই হিসাবে প্রথম এই বইটির 
নামই করতে হয। লেখক যিনিই হোন বইটি যুগোপযোগী ছিল, এবং অনুবাদ হলেও, 
ইংরাজী গদ্যে লেখকের নিজস্ব বিশিষ্ট লক্ষণ এই গ্রন্থখানিতেই প্রথম পাওয়া যায। 

এরপরে আমরা রেজিনাল্ড পীকক-এর (7২০%17414 7০০০০--১৩৯০-১৪৬ ১) 
নাম উল্লেখ বরতে পারি। ১৪৪৫ সালে “যাজকদিগকে অতিমাত্রায় দোষারোপের 
সংযতকারী” (দি রিপ্রেসর অব ওভারমাচ ব্লেমিং অব দি ক্লার্জি_-110 [২০191655801 
০1০০1110101 [31811111 0111)০ 0089) নামে যে বই তিনি লেখেন তাতে ইংরাজী 
শব্দের যথাস্তব ব্যবহার লক্ষ্য করা যায ; তবে তা রূঢ ধরনের। 

চশারের কথা এখানে আবার একটু বলা দরকার। গদ্য লেখায চশারের স্থান খুব 
উচতে নয়। প্রধানতঃ অনুবাদ এবং তা-ও সাবলীল নঘ। “ক্যান্টারবেরি টেলস+- এর 
অন্তর্ভূক্ত দুটি গল্প গদ্যে লেখা । এ দুটিতে সঠিক অর্থবোধক ইংরাজী শব্দ প্রচুর। একটি 
গল্প তার নিজের জবানীতে, এবং অপরটি “পার্সন'-এর (গ্রামের গীজার যাজক) মুখ 
দিয়ে বলান গল্প । প্রথমটির নাম “মেলিবিয়াসের গল্প (দি টেল অব মেলিবিয়াস-__1০ 
1810 011%01109115)। 

আর যা গদ্য লেখা আছে তা অনুবাদ এবং কেবলমাত্র ধর্মীয় বিষষে। চশারের বিশেষত 
এগুলির উপর আদৌ নির্ভর করে না। 

সাহিত্যের অগ্রগতি সামাজিক ও বাজনৈতিক ক্রিয়াকলাপের সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে 
চলে। অনেক ক্ষেত্রে এই সব ক্রিয়াকলাপের প্রভাব সাহিত্যের উপর পড়তে কমবেশী 
পঞ্চাশ বছরের মত সময় নেয়। আবার, জগতে এমন অনেক সাহিত্যকর্ম আছে যা 
সমাজ এবং প্রচলিত ধ্যানধারণাকে পালটে দেয়। মোটামুটি এই রকম পরস্পর সাপেক্ষ 
গতিশীলতা অথবা বিলম্থিত প্রভাব সাহিত্যের ইতিহাসের খুবই প্রত্যাশিত চরিত্র। কিন্তু 
ব্যতিক্রমও কিছু কিছু থাকে। এই ব্যতিক্রমের দ্বারা অনেক ক্ষেত্রে বৈচিত্র ও অনন্যপরতার 
পরিচয় পাওয়া যায়। 


প্রাক-আধুনিক যুগ ১০৯ 

পঞ্দশ শতাবীর শেষাংশ রোম্যান্স লেখার উপযুক্ত যুগ নয়। অন্ততঃ মধ্যযুগীয় আদর্শের 
রোম্যান্স সেখানে হাসাকর। কিন্তু আর্থারের কাহিনীর জনপ্রিয়তা সমাজের কোন কোন 
অংশে ভাল রকমই ছিল। অভিজাত-সমাজভুক্ত মানুষেরা এবং কিছু কিছু কবিও প্রতাক্ষ 
সামাজিক পরিস্থিতিকে অগ্রাহ্য করে কৃত্রিম আস্মাভিমানের বশবর্তী ছিলেন। বই-এর 
পাঠক এই শ্রেণী থেকেই অনেক ক্ষেত্রে উঠে আসে। কালপরিত্যক্ত শৌর্যবীর্যের কৃত্রিম 
আদর্শ অবলম্বন করে বারা বেঁচে থাকে, লিখিত বই-এর পাঠকের সংখ্যা এককালে 
তাদের ভিতরেই বেশী ছিল। 

ম্যালোরির (স্যার টমাস ম্যালোরি ৩ 11101785 ?/9101) “মটে ডি আর্থার” 
(01০ ৫” /%101141) গদ্যে লেখা রোম্যান্স। ১৪৬৯ সালে এটি লেখা হয়। 

কাব্যময় গদ্যে লেখার এই প্রচেষ্টায় অবশ্যই অভিনবত্ব আছে। উপকথার ব্যাপক 
এবং দীর্ঘকালবাপী এতিহ্যের দরুন কোন কোন মহলে আর্থার কাহিনীর চাহিদা ছিল। 
বিশেষ করে, গদ্যে লেখার অভিনবত্তের আকর্ষণ কম নয়। আর্থারের পিছনে বিরাট 
এতিহাা যদি না থাকত, তবে মানুষের মন প্রাক্-আধুনিক যুগে হয়ত সেদিকে ঝুঁকে 
পডত না। এই সর্বাস্্রক আকর্ষণ বোধ হয়ত কোন বিশেষ অবস্থায় যুগধর্মকে তেমন 
পাত্তা দেয়নি। শক্তিশালী মানবিক অনুভূতির এক অনিঃশেষ গুণ থাকায় আর্থারের পুরানো 
কথা নতুন করে শোনবার মত মানসিকতা হয়ত অনেকের মধ্যে থেকে গিয়েছিল। 
আর্থার-কাহিনীর মধো ফেলে আসা দিনের যে আকুলতা থেকে গেছে তা-ই ম্যালোরির 
সাহিত্যকর্মকে নিষ্প্রভ একঘেয়েমির হাত থেকে বাচিয়ে দিয়েছে। ম্যালোরির সাহিত্যকর্মের 
মধ্যে দক্ষতা, চাতুর্য এবং স্বচ্ছতা আছে, কিন্তু মূল সৌন্দর্যবোধ কতটা আছে বলা শক্ত। 

প্রসঙ্গতঃ ১৪৮৫ সালে ম্যালোরির “আর্থার ছাপা বই হয়ে বেরোয়। 

যুগধর্মিতা থেকে বিচ্যুতির যে ক্রুটি ম্যালোরির ছিল পঞ্চাশ বছর পরে লর্ড বাবনার্সের 
(.010 13০70015 *01110171010+ _-১৪৬৭-১৫৩৩) হাতে তার ক্রটি পূরণ হয়েছিল। 
জিন ক্রয়সার্ট-এর (98) 710919587-_-১৩৩৭-১৪০৫) যে ফরাসী গ্রন্থটি বারনার্স 
অনুবাদ করেছিলেন তা ছিল বাস্তবতা ও শিল্পবোধের অপূর্ব সংমিশ্রণ 

তা সত্ত্বেও ম্যালোরির সাহিত্যকর্মের কৃতিত্ব ঘা ছিল তা' উল্লেখ না করাটা সাহিত্য 
বিচারে নিরপেক্ষতার অন্তরায় হবে। এটা অস্বীকার করা উচিৎ হবে না যে ম্যালোরির 
হাতেই ইংরাজী গদ্য প্রথম নিজ স্বরূপ পরিগ্রহ করেছিল। অতীতের বহছুসংখ্যক উপকথার 
একত্র সমাবেশ এই গ্রন্থে পাওয়া যায়। 


ক্যাক্সটন (08:০7) 
[ইংল্যাণ্ডে প্রথম মুদ্রাকর] 

পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিকে ইংরাজী সাহিতোর ইতিহাসে বিশাল গুরুত্বপূর্ণ এক পদক্ষেপ 
ঘটেছিল ক্যান্সটনের (৬/101191 0১101-_-উইলয়ম ক্যাক্সটন-_১৪২২-১৪৯১) 
হাতে। ক্যা্সটন খুব বড় সাহিত্যিক ছিলেন না; কিন্তু তিনি প্রযুক্তিবিদ্যার আধুনিকতম 
উপকরণ ব্যবহার করে সাহিত্যের প্রকাণ্ড গুরুত্বপূর্ণ সার্থকতা ঘটিয়েছিলেন। 


১১০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


ক্যাক্সটন কেন্ট প্রদেশের লোক। লগ্ুনের এক বস্ত্র ব্যবসায়ীর অধীনে কিছুদিন কাজ 
করেছিলেন। বস্ত্র ব্যবসায়ী হিসাবেই ফ্রান্সে বৃটিশ বাণিজ্যের বিস্তারের ব্যাপারে উত্তর 
ফ্রান্ের ফ্লাণ্ডার্সের বুগেশ শহরে তেত্রিশ বছর কাটান। তারপর, ইংল্যাপ্ডের তদানীন্তন 
রাজা চতুর্থ এডওয়ার্ডের বোন বার্গাপ্ডির ডাচেশ মার্গারেটের অধীনে নকলনবিস হিসাবেও 
কিছুদিন কাজ করেন। কিন্ত সে কাজ বড় একঘেয়ে লাগে। ইতিমধো কোলার্ড ম্যানসন 
(001410 1৬410751011) বুগেন শহরে ছাপাখানার পত্তন করেন। 

ুদ্রাযন্ত্র প্রথম প্রবর্তন হয় জার্মানীতে। কিন্তু পাণ্ডুলিপির হুবহু অনুকরণের যে চেষ্টা 
প্রথম দিকের ছাপাখানায় ছিল তাতে ছাপার খরচ খুব বেশী পড়ত, ছোট ছোট বই ছাড়া 
অন্য কিছু ছাপা যেত না, এবং সেগুলিও হাতে লেখা পাণগুলিপির অনুকরণের থেকে 
কম জনপ্রিয় ছিল। ১৪৯৪ সালে আলডাস ম্যানুটিয়াস (41005 11917001185) নতুন 
পদ্ধতি প্রচলন করার আগে মুদ্রাকররা এই ব্যবসা টিকিয়ে রাখতে পারছিলেন না। নতুন 
পদ্ধতিতে প্রথম ছাপার কাজ হয় দক্ষিণ ইউরোপে-_ভেনিসে। এরপর এই কারিগরীবিদ্যা 
প্যারিসে এবং লিয়নস-এ (1975) কেন্দ্রীভূত হয়। 

কিন্তু ইতিমধ্যেই ক্যাক্সটনের মারফৎ ইংল্যাণ্ডে মুদ্রাযন্ত্রের প্রচলন হয়ে গিয়েছিল। 
১৪৭৭ সাল থেকে তিনি ইংল্যাণ্ডে মুদ্রাকরের কাজ পুরোদমে চালিয়ে যাচ্ছিলেন। মুদ্রাযস্ত্রের 
প্রবর্তন ক্যাক্সটনের অবিস্মরণীয় কীতি। 

কিন্তু ক্যাক্সটন শুধু মুদ্রাকর ছিলেন না, -__অনুবাদ করার কাজে তিনি সাধ্যাতিরিক্ত 
পরিশ্রম করেছিলেন। নিজের অনুবাদকরা বিষয়বস্তু তিনি চার হাজার পাতারও বেশী 
ছেপেছিলেন। 

তার জীবিতকালে তৎকালীন প্রায় সমস্ত ভাল বইই তিনি ছেপেছিলেন। ক্যাক্সটনের 
ুদ্রাযস্ত্রের প্রতিষ্ঠা পঞ্চদশ শতাব্দীর ইংরাজী গদ্য সাহিত্যের জগতে সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ 
ঘটনা । দেশের নানা অঞ্চলের গ্রন্থকারদের লেখা তিনি নিজে সম্পাদনা করে এবং নিজের 
মত পরিমার্জনা করে ছেপেছেন। ফলে হাতে লেখা অবস্থায় যেগুলি ছিল নানা আঞ্চলিক 
ভাষার গ্রন্থ, ক্যাক্সটনের ছাপাখানার মারফৎ সেগুলি তখন থেকে “ইষ্ট মিডল্যাণ্ড'-এর 
ভাষার আদর্শে কেন্দ্রীভূত হয়। অর্থাৎঃ মৌখিক ভাষা যেখানে যা-ই প্রচলিত থাক না 
(কেন, লিখিত ইংরাজী সাহিত্য তখন থেকে একটা বিশেষ আদর্শ বা 'ধরন অবলন্ন 
করে। লন্ডন-অক্সফোর্ড-কেস্ত্রিজের এবং তৎসন্নিহিত অঞ্চলের এই আঞ্চলিক ভাষা ফরাসী 
ভাষার সহযোগিতায় ইংরাজী সাহিত্যের ভাষার প্রচলিত রূপ হিসাবে তখন থেকে স্বীকৃত 
হয়। এই ভাষাকে ইতিপূর্বে উঁচু মর্যাদা দিয়ে গিয়েছিলেন জিওফ্রে চশার। 


নানা কবিতা-_ নানা কবি 


আবার কবিতার কথায় আসা যাক। এখানে চশারের আরও কয়েকখানি গ্রন্থের উল্লেখ 
করা দরকার। 

“রণ্ডেল' ([২017091) একজাতীয় বিচিত্র গঠনের ছোট কবিতা। এগুলি দশ লাইনের 
বা তের লাইনের কবিতা । এতে দুটি অস্ত্যমিল বরাবর চলতে থাকে, এবং লাইনের 


প্রাক-আধুনিক যুগ ১১১ 
প্রথম শব্দগুলি ধুয়া হিসাবে দুবার ব্যবহার করা হয। এ জাতীয় কবিতার এখন আর 
চলন নেই। চশার এতে সিদ্ধহস্ত ছিলেন। তিনি আবেগসমন্বিত কয়েক ধরণের ছোট 
কবিতাও (লিরিক-__].710) লিখেছিলেন। সুনির্দিষ্ট গঠনের “রণ্ডেল' দ্বাদশ শতকের 
প্রভেস-এর (০9%০া।০০-__দক্ষিণ ফ্রান্স) কবিদের সৃষ্টি। 

স্বপ্রবিষষক আলোচনার সঙ্গে কাহিনী যুক্ত করে চশার লিখেছিলেন “যশের আললয়, 
(দি হাউস অব ফেম-__170 [00050 01172100) এতে যশক্কামদের আকৃতি কৌতুকের 
সঙ্গে লক্ষ্য করা যায়। ভাষার প্রাণবন্ত ভাব অবশ্যই প্রশংসার বিষয়। এই কবিতায় কবি 
তার একান্ত ব্যক্তিসত্বীকে সরলভাবে উন্মুক্ত করে দিয়েছেন। 

আবার “পক্ষীদিগের মহাসভাঃ (দি পার্লিমেপ্ট অব ফাউলস-_70 চ811010001 
9£7094109) সহজ আদর্শের রোম্যান্টিক কবিতা । এখানে ভাবপ্রকাশের বাধা ছকের কৃত্রিমতা 
তিনি বর্জন করেছেন। 

“গ্রিসেলিডিস-এব গাথা" (ব্যালাড অব গ্রিসেলিডিস--13811800 01 0115011019)-তেও 
তিনি হালকা সুরেই চূডান্ত কারুকুশলতার পরিচয় দিয়েছেন। 

প্রসঙ্গতঃ বলা চলে, চশার কখনও পুরাপুরি আধ্যাত্মিকতার বা মহিমাশ্থিত কাব্য সৃষ্টির 
কোন চেষ্টা করেননি । মানুষের মনের সাধারণ অনুভূতিগুলির কৌতুকময় প্রকাশ তাকে 

চশার বই পড়তে ভালবাসতেন । “দি হাউস অব ফেম'-এ (1.০ [1945০ 01 72170) 
যে ইচ্ছার ইঙ্গিত, “আদর্শ নারীদের কথা”-য় (লিজেগু অব গুড উইমিন___[,901000 
06099 ৮০117) তারই ক্রুটিশূণ্য প্রকাশ। 

চশারের সমসাময়িক ছিলেন জন গাওয়ার (01). 0০9৬/0)। ১৩৯০ সালে তার 
লিখিত “প্রেমিকের স্বীকারোক্তি (007195910 /৯17811115__কনফেসিও গ্যাম্যানটিস) 
৩৩০০ লাইনের ব্যাপক কবিতা । কোন ব্যক্তিবিশেষ “শিষ্টাচারসম্মত প্রেমের” রীতি 
লঙ্ঘন করে পাপ করেছে। কবিতাটি তারই স্বীকারোক্তি। ক্লাসিক সাহিত্যে উল্লিখিত 
নানা কাহিনীর সঙ্গে সে তার পাপগুলির তুলনা করেছে। সাতটি মারাত্মক পাপের 
[বিলাস_14450179; ক্রোধ_--40%0; ধনলোভ-_/১৬1০০; অতিভোজন-_ 
0181197; আলস্য 9101; দত্ত (মদ)___7৮149; পরশ্রীকাতরতা (মাৎসর্য)__ 
27৬] সম্বন্ধে সুদীর্ঘ আলোচনা এখানে করা হয়েছে। কাহিনীকার হিসাবে কবির দক্ষতা 
থাকলেও কবি হিসাবে তিনি আকর্ষনীয় ছিলেন না। গাওয়ার নীতিবাগীশ ও রক্ষণশীল 
ছিলেন। 

পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে লিডগেট-এর (০01॥1 [./891০)-এরু কবি ও অনুবাদক 
হিসাবে খুব খ্যাতি ছিল। তার বৈশিষ্ট্য যদিও অন্য কিছুতে ছিল না, কিন্তু অনেক বিদেশী 
কাহিনী এবং রোম্যান্স তিনি ইংরাজ পাঠককে উপহার দিয়ে গেছেন। 
দিক দিয়ে ষোড়শ শতাব্দীর ভিতরে পড়লেও নতুন যুগের নতুনত্ব যাদের ভিতর ছিল 
না। এঁদের না ছিল উল্লেখযোগ্য প্রতিভা, না ছিল নতুন লক্ষণ। এঁদের কথা পরবস্তী 


১১২ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 


খণ্ডে বলতে গেলে নতুন যুগের চরিত্রের সঠিক পরিচয় দেওয়া যাবে না। এমনই হয়। 
সাল তারিখের লাইন দিয়ে সাহিত্যের বিচিত্র গতিকে অঙ্কের হিসাবে মেলান যায় না। 

নতুন যুগের হাওয়াকে ধরতে পারার ক্ষমতা না থাকলেও কয়েকজনের কথা উল্লেখ 
করতে হয় যাদের কাব্যপ্রয়াস ছিল, কিন্তু পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিকের সাহিত্যের পড়তি 
দশা থেকে মুক্ত হবার ক্ষমতা ছিল না। 

জন স্কেলটন (00117 91511017-_-১৪৬০-১৫২৯) ছিলেন পণ্ডিত ব্যক্তি। সাহিত্যের 
মান ও আদর্শ সম্বন্ধে তার ভাল ধারণা ছিল; উপযুক্ত পদেও তিনি অধিষ্ঠিত ছিলেন। 
কিন্তু ভাল লেখার জন্য তার তেমন আগ্রহ হয়ত ছিল না। হয়ত একটু খ্যাপাটে গোছের 
লোক ছিলেন। উল্লেখযোগ্য বিষয় হচ্ছে, সবাই যা ভাল বলত তা তিনি ভাল বলতেন 
না; আর, অন্য সব ধরনের পদ্যের থেকে তিনি বিদ্রপাত্মক রচনাতে আনন্দ পেতেন। 
__তবে তাতে কোন সৌকর্য বজায় রাখা দরকার মনে করতেন না। পুরোহিতদের 
অনাচারকে তিনি ব্যঙ্গ করেছিলেন। আক্রমণাত্মক হলেও নতুন যুগের উপযোগী গতিশীলতা 
ও প্রাণবস্তভাব তাতে ছিল না। 

তার পদ্যগুলি সাত লাইনের আইএ্যান্বিক (8101০) ছন্দের স্তবকে লেখা । এটি 
সম্ভবতঃ চশারের প্রভাব। জন স্কেলটনের পাণ্ডিত্য ও নিজের পছন্দসই সাহিতাকর্ম 
থাকলেও আমরা তাকে ধরে একালের সাহিত্যের সূত্রকে অনুসরণ করতে পারি না। 

আবার, এই সময়, উপযুক্ত উৎসাহ, পরিবেশ ইত্যাদি না থাকায, এবং সৃজনশক্তির 
অভাবে কবি-সাহিত্যিকদের দৃষ্টি ফেরাতে দেখি অতীতের দিকে। কিন্তু সে অতীতকে 
শক্তিশালী কল্পনা দিয়ে বর্তমান যুগে খাপ খাইযে নেওয়ার ক্ষমতা এই সব কবিদের 
ছিল না। 

তবু স্টিফেন হয়েস (9131)0]1 179/০5-_১৪৭৪-১৫৩০) দাবী করলেন, ইংরাজী 
সাহিত্যকে তিনি একক প্রচেষ্টায় ধরে রেখেছেন। কিন্তু ব্যক্তিগত শৌর্যবীর্যকে ধরে রেখে 
সাহিত্য তখনই ধোপে টেঁকে যদি তা এঁতিহাসিক বা উপকথার বা লোককাহিনীর ব্যক্তিদের 
অবলম্বন করে তৈরী করা হয়। তখনকার দিনের জানা জগতের পরিচয় যতই এক ঘেয়ে 
হয়ে আসছিল, উপাদানের জনপ্রিয়তা ততই কমে আসছিল । যদি অতীতের কোন আদর্শ 
আর মানুষের মনোরঞ্জন করতে না পারে, তবে মানুষের আদর্শ সম্পূর্ণ কল্পনা দিয়ে 
সৃষ্টি করতে হয়। কিন্তু হয়েস-এর সে ক্ষমতা ছিল না। তার বোধশক্তি ছিল, কিন্তু সাইত্যিক 
ক্ষমতা ছিল সীমিত। আক্ষরিক অর্থে, নীতিশিক্ষামূলক রূপক আর সাহিত্যকে এগিয়ে 
নিয়ে যেতে পারে নি। এগুলিকে অবলম্বন করে শক্তিশালী সাহিত্য সৃষ্টির ক্ষমতাও 
হয়েসের ছিল না। তাই তার কাব্য প্রচেষ্টার সাহিত্যিক মুল্য ছিল না, এবং তা স্থায়ীত্্‌ 
পায়নি। 

এমনকি এর পরেও আলেকজাণ্ডার বার্কলে (/1080100 82108) ১৪৭৪- 
১৫৫২), নতুন যুগের মানুষ হলেও নতুন সাহিত্য কর্মের দিকে এগিয়ে যেতে পারেন 
নি। বার্কলের এইটুকুই নতুনত্ব যে তিনি জার্মান উৎস এবং মানুষের নানা ধরনের 
বোকামি,__এ দুটিকে অবলম্বন করলেন। জনপ্রিয়তা কিছুটা এসেছিল। 


প্রাক্‌-আধুনিক যুগ ১১৩ 

বার্কলে আর একটা কাজ করেছিলেন। পরবস্তীকালে মেষপালকদের জীবন ও পরিবেশ 
অবলম্বনে একজাতীয় প্রকৃতি সম্পর্কিত ইংরাজী কাব্য খুব জনপ্রিয হয়েছিল। বার্কলে 
সেইজাতীয় কবিতার সূত্রপাত করে যান; তবে তা প্রকৃতি সম্পর্কিত কবিতা হয় নি, 
নীতি আলোচনা হয়েছিল। প্যাস্টোর্যাল কবিতা (851078]- মেষপালক সম্পর্কিত) 
পরে খুব জনপ্রিয় হয়েছিল। 

পঞ্চদশ শতকের শেষার্ধে বড় কোন সাহিত্য সৃষ্টি হয়নি। কর্মব্যস্তুতা ছিল ; সাহিত্যের 
ইতিহাসের দিক থেকে গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা ঘটেছিল; কাজও হয়েছিল, কিন্তু নিজস্ব 
স্থায়ীগুণসম্পন্ন সাহিত্যকর্ম তেমন পাওয়া যায় না। চশারের প্রভাব যতই. না কেন মানুষের 
মনে থাকুক, তারজন্য অন্যরা এগিয়ে আসতে পারেননি, এ সিদ্ধান্ত নিছক আবেগপ্রসূত। 
আসলে অন্যান্য কারণ ছিল-__সামাজিক এবং এঁতিহাসিক। আর তাছাড়া নদীর শ্রোতের 
মত সাহিত্যের শ্লোতেও জোয়ার-ভাটা থাকতে পারে। এটা স্বাভাবিক। 
ওয়াইক্রিফ-ল্যাংল্যাণ্ড-চশারের পরে শূন্যস্থান উপযুক্তভাবে পূরণ হযনি। তার জন্য তাদেব 
উজ্জ্বল স্মৃতিই দায়ী এটা ধরে নেওয়ার কোন যুক্তি নেই। 

ঘটনাটা এই যে যাঁরা এই সময়ে সাহিত্যকে ধরে রাখতে চেয়েছিলেন তাদের প্রশংসনীয 
চেষ্টা ছিল, তবে ক্ষমতা তেমন ছিল না। এই সময়ের কবিরা-_যে কোন কারণেই 
হোক__ হয়ত সঠিক পথ অনুসরণ করেন নি। তারা হয ক্লাসিক উৎসের আশ্রঘ নিয়েছিলেন, 
আর না হলে সদ্য অতীত পূর্বসূরীদের অক্ষম অনুকরণ করেছিলেন। 

এই অর্ধ শতাব্দী বা তার কিছু বেশী সময়ের রিক্তপ্রায় অবস্থার কারণ যা-ই 
হোক,__-এতে একটা দরকারী কাজ হযেছিল। চতুর্দশ শতকের শেষার্ধের সাহিত্যিক নেতৃত্ব 
উপযুক্তভাবে উপলব্ধ হওয়ার জন্য এবং ষোডশ শতকের প্রাণবন্ত সাহিত্যের আবির্ভাবের 
জন্য মাঝখানে যে বিস্তৃত অবসর বা শূন্যতার প্রয়োজন ছিল তা পঞ্চদশ শতকের শেষার্ষে 
সৃজনশীলতার দুর্বলতার জন্যই পাওয়া গিয়েছিল। তবে গদ্য সাহিত্যের ক্ষেত্রে বলা যায় 
ধর্মীঘ বিষষে পীকক, ফিসার ও ল্যাটিমার ; অন্যান্য বিষষে ক্যাক্সটন ও টমাস মূর শক্তি 
ও মৌলিকতা দেখিয়েছিলেন। নবযুগসৃষ্টির পেছনে ক্যাক্সটনের এবং মূরের অবদান 
অনত্বীকার্য। 

আমরা পঞ্চদশ শতাব্দীর কথা শেষ করলাম। স্কটল্যাণ্ডের সাহিত্য সম্বন্ধে আলাদা 
করে কিছু বলা হবে। কিন্তু যে ধারণাটি আমাদের পরিষ্কারভাবে পাওযা দরকার তা হল 
সামগ্রিকভাবে গ্রেট বৃটেনের মানুষের সঙ্গে তাদের সাহিত্যের সম্পর্ক। এই সম্পর্ক নির্ধারণ 
হয় দু'ভাবে। একটা হ'ল বড় বড় সাহিত্যিক এবং সাহিত্য কর্মকে মানুষ কিভাবে গ্রহণ 
করেছে। এঁরা বা এগুলি দৈনন্দিন জীবনের বা বিচিত্র কর্মজগতের আবশ্যিক অঙ্গ না-ও 
হতে পারে। তবুও তাদের সমীহ করা বা তাদের সম্বন্ধে সন্ত্রমের বোধ কতটা মানুষের 
সাধারণ বোধবুদ্ধির সীমানার ভিতরে ধরা পড়েছে সেটা দেখা দরকার। যেমন, আর্থার 
সম্পর্কিত রোম্যান্সগুলি সম্বদ্ধে বা অনেক পুরানো “বীওউলফ” সম্বন্ধে আস্্রীয়তাবোধ 
এবং গর্ববোধ ; চশার, ল্যাংল্যাণ্ড, ওয়াইক্লিফের অবদানগুলির সম্পর্কে শ্রদ্ধা, এগুলি 
মনে, অন্ততঃ চলনসই ভাবে, কিছু ছাপ ফেলেছে কিনা জানলে সাহিত্যের সঙ্গে মানুষের 
সম্পর্কের একটা দিক দেখা হয়। 


ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা-_৮ 


১১৪ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


আবার এর কালানুক্রমিক বিচার আছে। সমসাময়িক কালে, বা দু'এক শতাবীর মধ্যে 
মানুষ এগুলির সম্বন্ধে কতটুকু মনে রেখেছে, এটা এক রকমের বিচার। আর একটি 
বিচার, সাহিত্যের কালজয়িতা। জনপ্রিয়তা থাক বা না থাক,___কোন এক প্রাচীন 
সাহিতোর প্রভাব বা বিরোধিতা কতটা রয়েছে, এবং কতটা মানুষ গুলে গেছে। আমি 
সাহিত্যিক মহলের বিচারের কথা তুলছি না। পণ্ডিত-গরবেষক অনেক প্রাচীন এবং 
সাধারণভাবে বিস্মৃত জিনিষকে টেনে তোলেন । ওটা অন্য এক জিনিষ। কালিদাস আজও 
ভারতের সাধারণ মানুষের ভিতর বেঁচে আছেন। রামায়ণ-মহাভারত জগতের শত 
পবিবর্তনেও পাহাডের মত আবিচল আছে; এবং তা সাধারণ মানুষের কাছে পরম সত্যের 
মত । এ বিচার একমাত্র শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য। মানুষ-_জনসাধারণ-_এদের 
ভিতর বেঁচে থাকাব থেকে সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতর লক্ষ্য আর কিছুই হতে পারে না। তা 
সে মানুষ__-অক্র, মূর্খ, নিরক্ষর যা-ই হোক না কেন। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষে ইংরাজী 
সাহিত্যের এই ধরনের বিচারেব্ন দরকার আছে। জীবিতকালে চশারের পরিচিতি অল্পসংখ্যক 
ইতরাজের বা স্কটল্যাণ্ডের সাহিত্যিক সমাজের ভিতর সীমাবদ্ধ ছিল। মৃত্যুর অব্যবহিত 
পরে স্কচরা যে উৎসাহের সঙ্গে চশারের চর্চা করেছেন, ইংরাজরা তা করতে পারেন 
নি। আবার ল্যাংল্যাণ্ডের ঝাঁঝালো সমালোচনা, ওযাইক্লিফের গঠনমূলক কাজ ইংরাজ 
সমাজের ভিতর এমন ভাবে মিশে গেছে যে তা আজ আলাদা করে চেনা যায় না। 
ইংরাজী সাহিত্য জগতে আলফেড বা বীড বা অন্যান্যরা-__যাঁরা ইংরাজীকে রক্ষা করেছিলেন 
অথচ প্রাচীন ইউরোপের ক্লাসিক জগতের সঙ্গে তার পরিচয় ঘটিয়েছিলেন ; পরবর্তীকালে 
ঘটিয়েছিলেন,_তীদের আলাদা পরিচযের দরকার নেই। তারা ইংরাজী সাহিত্যের প্রাণের 
সঙ্গে, চেতনার সঙ্গে মিশে রয়েছেন। 

সাহিত্যের সঙ্গে মানুষের সম্পর্ক আর এক দিকে। ব্যবহারিক জগতে ক্রমাগত 
আচার-বিচার-ব্যবহারের দিক থেকে সাহিত্যের কোন কোন নিদর্শন বরাবর একটা 
জাতিকে, একটা সমাজকে আত্ট্রেপৃষ্ঠে জডিযে রেখেছেঃ__সেটা দেখাও এক বিশেষ 
সম্পর্কের স্বীকৃতি। জনপ্রিয় গানগুলিতে, নানা উদ্ধৃতিতে, উৎসবে-ব্যসনে, 
আনন্দে-দুঃখে রবীন্দ্রনাথ সেইভাবে বাঙ্গালীসমাজে মিশে আছেন। ওপার বাংলা, এপার 
ংলা এক করে দিয়ে। সাহিত্যের উন্নততম গৌরবের এই হচ্ছে চূড়ান্ত নিদর্শন। 

আজ থেকে পাচশ-সাতশ বছর আগেকার মানুষের দুঃখ-বেদনা, আনন্দ-উৎসবের 
কতটুকু আমরা উপলব্ধি করতে পারি, এবং তা কোন কোন আন্দোলন, কোন কোন 
চিন্তা, কোন কোন উত্তরাধিকার মারফৎ,___তা সাহিত্যবিচারের বোধ হয় শেষ কথা। 
“মৈমনসিংহ গীতিকা? যে অর্থে আজও সমস্ত বাঙালীর মনকে ছেয়ে আছে, তেমনটা 
কেন ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাসে হয়নি,__ সেটাও উপলব্ধি করার বিষয়। অন্যদিকে 
ব্যালাডগুলি, গ্রাম্যসংস্কার ও কাহিনীগুলির কিছু কিছু কি শক্তি নিয়ে এখনো রয়েছে 
তা-ও বুঝতে হবে। তেল-নুন-লকড়ি-র বাইরে একটা উপলব্ধি বিস্তারের জগৎ কি 
ইংরাজের মনের মধ্যে নেই? ইংরাজের ভাষা জগদব্যাপী হয়ে গেছে। ইংরাজী সাহিত্যের 


প্রাক্‌-আধুনিক যুগ ১১৫ 
জ্ঞান এখন উচ্চকোটির মানুষের ফ্যাসানে দাঁড়িয়ে গেছে। কিন্তু বোধশক্তি সম্পন্ন ইংরাজ 
কি বলছে? গায়ের জোরে বা বাণিজ্যের কৌশলে ভাষা বিস্তার হয় ; কিন্তু চিন্তার বিস্তারের 
রাস্তা আলাদা । রেণেসাসের যুগসন্ধিক্ষণের মুখে দীড়িয়ে ইংরাজী সাহিত্যের সেই অন্তলীন 
প্রভাব আছে কি না সে বিচার কে করবে? 


উপসংহার 
স্কটল্যাণ্ 


দশম শতাবীর সুরু থেকে উত্তর বৃটেনের একাংশের স্কট অধিবাসীরা পিকল্যাণ্ড বা 
সমগ্র উত্তর বৃটেনের অধিকার পেয়ে গেল। ওই সময় থেকে পিল্যাণ্ড স্কটল্যাণ্ড নামে 
পরিচিত হল। পিক্টরা এবং স্কটরা একজাতিতে মিশে যেতে তিনশ বছর লেগেছিল। 
ত্রয়োদশ শতাবীর প্রায় শেষ পর্যন্ত বহিরাক্রমণের বিরুদ্ধে স্কটরা ইংল্যাণ্ডের বাজকীয 
সাহায্য পেত। কিন্তু তারা তাদের জাত্যাভিমান কখনও ক্ষু্ন হতে দেয়নি। 

স্কটল্যান্ডের প্রাচীন সাহিত্য গেলিক (02610) ভাষায় এবং নিম্নভূমির আঞ্চলিক ভাষায 
লিখিত। 

প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্য প্রধানতঃ দেশীয় “গেলিক' ভাষায। নবম শতাব্দীতে 
ল্যাটিনে লিখিত “বুক অব ডিয়ার” (3০০ ০1 7০01) নামক খৃষ্টের উপদেশ- সম্বলিত 
গ্রন্থের পাতার অলিখিত প্রান্তিক অংশে (৫1217) দ্বাদশ শতাব্দীতে স্কটল্যাণ্ডের গেলিক 
ভাষায কিছু কিছু লেখাই অদ্যাবধি রক্ষিত এই ভাষার প্রাচীনতম লিখিত নিদর্শন। 

প্রাচীনতম গেলিক সাহিত্যের পাণ্ডুলিপি যা পাওয়া গেছে সেটি একটি কবিতা সক্কলন। 
১৫১২ থেকে ১৫২৬ সালের মধ্যে সংগৃহীত। বইটির নাম “লিসমোরের উীনের (এক 
বিশেষ উচ্চপদাধিকারী যাজক) গ্রন্থঃ (716 73০০1 ০1 07০ 10০21) 01 1.197019)। 
সংগ্রহকারী দুই ভাই,__ জেমস এবং ডানকান ম্যাকপ্রেগর (0207795 &70 1)2002] 
1140015801)। স্যার জেমস ম্যাকগ্রেগর ছিলেন লিসমোরের ডীন। এই বই-এর 
কবিতাগুলি তিনটি গুচ্ছে ভাগ করা হয়। __স্কচ কবিদের কবিতা, আইরশ কবিদের 
কবিতা, এবং পৌরানিক কবি ও যোদ্ধা “ওসিয়ান” (055147) সম্পর্কিত কয়েকটি ব্যালাড। 

১৩১০ থেকে ১৫২০ সালের মধ্যে স্কটল্যাণ্ডের গেলিক কবিতাগুলি লেখা হয়েছিল। 
গ্রেগর গোষ্ঠির (0198০1 01817) নেতা জন-এর বেতনভোগী কবি ফিয়নলা রুয়াধ -এর 
(10110192511 1[২19011) কবিতা তুলনামূলকভাবে বেশী সংখ্যায় পাওয়া গেছে। 

প্রাচীন বংশানুক্রমিক কবি পরিবার ম্যাকমুইরিক (1 4071)811%) পরিবারের “গিওলা 
কোলুইম ম্যাক আন ওলাইম? (01018 ০01017) 170 211 01191701))- এর লেখা তিনটি 
কবিতাও পাওয়া গেছে। 

অন্যান্য কবিদের মধ্যে “গিওলা ক্রিয়্ট বুইলিজিয়াক' (01918 (1951 
31811110520) এবং দুজন মহিলা কবি “এথভ্রিয়াক ইংঘিয়ান কয়েরকিয়াডেল' 
(41010116580 1051)621) 0০019680811) এবং আর্গিলের কাউণ্টপত্ী “ইসাবেলা? 
(15816119, ০০4171555 01 4১711) এর নাম উল্লেখযোগ্য । 


১১৬ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 

এই সব কবিরা যেন অষ্টাদশ শতাবীর বার্স-এর (২০৮০০ 315 _১৭৫৯- 
৯৬১) পূর্বসূরী। 

নিম্নভমির স্কচসাহিত্যের বা “লাল্লান” (91175) এর অদ্যাবধি রক্ষিত কবিতার প্রথম 
উল্লেখযোগ্য কবি জন বারবার। 

জন বারবার (10117 138100101) ১৩ ১৬- ১৩৯৫-__যেন চতুর্দশ শতাব্দীর স্কটল্যাণ্ডের 
শ্রেষ্ঠ জাতীয় কবি। সম্ভবতঃ ১৩৭৬ সালে লেখা বারবারের উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ ছিল 
“বুসঃ (315০০)। বারবার অক্সফোর্ড ও প্যারিস বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্র ছিলেন। তের হাজার 
লাইনের এই বিশাল কবিতাটির উপাদান ত্রয়োদশ শতাব্দীর শেষ এবং চতুর্দশ শতাব্দীর 
প্রথমদিকের স্কটল্যান্ডের দেশপ্রেমের ইতিহাস। এই জাতীয় উপাদান অবলম্বন ফরাসী 
প্রভাবের ফল। জন্মগতভাবে নর্মান হলেও স্কটল্যাপ্ডের ইতিহাসের সঙ্গে প্রথম রবার্ট 
বুসের নাম ওতপ্রোতভাবে জডিত। তীর নামাঞ্কিত কাব্য “বুস' স্কটল্যাণ্ডের মহস্তম 
জাতীয় কাব্য। 

চশারের পরে পঞ্চদশ শতাব্দীতে এবং ষোডশ শতাব্দীর প্রথম দিকে কয়েকজন স্কচ 
কবি বেশ নাম করেছিলেন। এদের অনেকেই ছিলেন উচ্চশিক্ষিত। স্কটল্যাণ্ডের প্লাসগো 
বা সেপ্ট এন্ডুজ বিশ্ববিদ্যালয়ে পডেছিলেন। 

পঞ্চদশ শতকের প্রথম থেকেই স্কটল্যাণ্ডের সাহিত্যের একটা বড রকমের উত্থান 
ঘটেছিল। তার আগে স্কটল্যাণ্ডের সাহিত্য সামগ্রিকভাবে উল্লেখযোগ্য স্তরে ছিল না। 
তবে গ্রামাঞ্চলে সামাজিক পশ্চাদপদ পরিবেশেও কিছু কিছু গান তৈরী হয়েছিল; এগুলি 
প্রায়ই ব্যালাড জাতীয়। কারণ কি তা মোটামুটি অনুমান করা যায়। কয়েক শতাব্দী ধরে 
ইংল্যাণ্ডে যে পরিমাণ আন্তর্জাতিক-সামাজিক সংমিশ্রণ ঘটেছিল, তার প্রায় কিছুই 
স্কটল্যাপ্তের ইতিহাসে ছিল না। দেশীয় এবং সংলগ্ন অঞ্চলের প্রাচীন পিষ্ট, স্কট এবং 
বৃুটন,__কেল্টদের এই তিনটি শাখার সমবাযে স্কচজাতির উত্তৃব। ত্রয়োদশ শতাব্দীর শেষ 
পর্যস্ত স্কচরা ছিল একটি অবিমিশ্র জাতি। ভাষার ক্ষেত্রেও ওই একই কথা খাটে। 
এংলোস্যাক্সনদের সঙ্গে পিক্ট এবং স্কটদের একটানা শক্রতার সম্পর্কের দরুণ পারস্পরিক 
সাংস্কৃতিক বিনিময়ের সুযোগ ঘটেনি । তাছাড়া ভৌগোলিক দিক থেকে পার্বত্য-আঞ্চজিকতা, 
প্রচণ্ড শীত, দারিদ্র্য, কষ্টকর জীবনযাত্রা, স্বেচ্ছায় আত্মকেন্দ্রিক থাকার বোধ,_ সেই 
রোমক আমল থেকে স্কটল্যাণ্ডে কোন বড় সাহিত্য সৃষ্টির পরিবেশ নিয়ে আসেনি । কয়েকজন 
সাধুসস্তের প্রচার-উপদেশই জীবনের একমাত্র মেদুর পরিচয় ছিল। এইসব কারণে বড় 
বা উল্লেখযোগ্য সাহিত্য পঞ্চদশ শতাবীর আগে ক্কটল্যাণ্ডে তেমন তৈরী হয়নি। ইংরাজী 
সাহিত্যের সংস্পর্শ, বিশেষ করে চশারের গুণগত আদর্শের প্রভাব স্কটল্যাণ্ডের সাহিত্যের 
সঠিক ও উল্লেখযোগ্য সূচনা । 

পঞ্চদশ শতকের আগে বড় এবং একটানা সাহিত্য তেমন সৃষ্টি না হলেও স্কটল্যাণ্ডের 
নিজন্ব বৈশিষ্টপূর্ণ ভাষা ছিল। 


প্রাক-আধুনিক যুগ ১5 


ক্ষটল্যাণ্ডে চশারের অনুসরণকারীগণ 


স্কটল্যাণ্ডে চশারের কয়েকজন অনুসবণকারী আলাদা আলাদা করে গুণগতভাবে 
কমবেশী সমৃদ্ধ সাহিত্য তৈরী করেছিলেন। চশারের অনুগামী হিসাবে ইংরাজদের থেকে 
স্কচ কবিদের সৌষ্ঠব বেশী ছিল। কিন্তু, আর এক দিকে, স্কটবা নিজেদের পুরানো এঁতিহোর 
তেমন আন্তরিক অনুসরণ করেন নি। এতে পুরানো সাহিত্য, এমনকি অকিঞ্চিংকব হলেও, 
এবং নতুন সাহিতোর মধ্যে যে ব্যবধান তৈরী হযেছিল, তা পরে কখনো কখনো 
ব্যক্তিগতবোধের একাত্মতা দিয়ে আংশিকভাবে পূরণ হলেও, ধারাবাহিকতা বজায রাখা 
যায়নি। 

চতুর্দশ শতকের অনুপ্রাসের এবং ইতিহাসমূলক কবিতার এঁতিহ্য, মাঝে মাঝে অনুপস্থিত 
থাকলেও, দীর্ঘকাল ধরে চলেছিল। অন্ধ গীতিকার হেনরী বা হ্যারির দেশাত্মবোধক 
“ওযালেস” (৬/৪117০০ ১ [87) (১৪৬ ১) বা উইনটন-এর (৬1107) ইতিহাস-এ 
তা লক্ষ্য করা যায়। “ওযালেস” ছিল স্যার উইলিয়ম ওয়ালেসকে কেন্দ্র করে বীরত্বব্যঞ্জক 
বোম্যান্স। এমনকি, পঞ্চদশ বা ষোডশ শতকেব প্রথম দিকের স্কচ কবিদের ভিতরেও 
মধ্যযুগীয রোম্যান্সের উপাদান থেকে যায়। মনে হয স্কচ কবিরা মধ্যযুগীয প্রভাব এবং 
স্থানীয় প্রকৃতির প্রভাব কোনদিনই পুরাপুরি বর্জন করতে চাননি। 

আমরা এখন পঞ্চদশ ও ষোডশ শতাব্দীর কযেকজন স্কচ কবির কথা বলব।__- 

এঁদের মধ্যে প্রথম ও প্রধান স্কটল্যাণ্ডের রাজ প্রথম জেমস (১৩৯৪-১৪৩৭)। 
ইংল্যাপ্ডের রাজা চতুর্থ হেনরীর আমলে তিনি বন্দী হন, এবং তাকে ইংল্যাপ্ডে রেখে 
দেওয়া হয়। রাজা ষষ্ঠ হেনরীর আমলে ১৪২৪ সালে তিনি চতুর্থ হেনরীর ভাইঝি জোযান 
বীফোর্টকে বিয়ে করেন, এবং ইংল্যাণ্ডে বন্দী দশা থেকে ছাডা পান। তব বিখ্যাত কাব্যটি 
সম্ভবতঃ ১৪১৩ সালে লেখা হয়। এইভাবে তার ভাবী স্ত্রীর সঙ্গে দেখা হওয়ার ঘটনাটি 
স্কচ তথা ইংরাজী সাহিত্যে একটি সুন্দর কাব্য উপহার দিয়েছে। “রাজার লেখা বই”__এই 
কাব্যটির নাম। __“কিংস কোয়্যার (1075 044])। এটি একটি স্বপ্নবিষয়ক কাব্য। 
রপক কবিতার একটি শ্রেষ্ঠ নিদর্শন। এতে ১৯৭টি স্তবক আছে, এবং প্রতিটি স্তবকে 
৭টি করে লাইন। এটি চশারের ্ট্রয়লাস”, কাব্যের ছন্দে লেখা । এই ছন্দে রাজা জেমস 
কাব্য লেখায় এই ছন্দটির তখন থেকে নাম হয়েছে “রাজকীয় ছন্দ” বা রাইম রয়্যাল 
(ছ117101২9/1)। এটি পাঁচ মাত্রার আইএ্যামবিক ছন্দে লেখা । ছন্দের পরিকল্পনা 2০৪1)9০০। 
চশারের “কমপ্লেট আন্টু পিটি” (00110105770 711০) কাব্যে এই ছন্দ প্রথম 
ব্যবহার করা হয়েছিল। “কিংস কোয়্যার' পঞ্চদশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব্য। 

এরপর প্রায় পঞ্চাশ বছরের মধ্যে স্কটল্যাণ্ডে সাহিত্যের অন্য কোন উৎকৃষ্ট নিদর্শন 
পাওয়া যায় না। 

তারপর আসছেন হেনরিসন (রবার্ট হেনরিসন-__২09৪11 11017501) 
১৪২৯-১৫০৮)। তার লেখা বইগুলির মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য “ক্রেপিডের শেষ 
ইচ্ছা (টেষ্টামেন্ট অব ক্রেশিড)। চশারের টট্রয়লাস এবং ক্রিশিড*-এর সঙ্গে সংযোজনা 


১১৮ ইতবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


হিসানে যেন লেখা হযেছে। এটিও “রাইম রয়্যাল? ছন্দে লেখা হয়েছে। এবং এর বর্ণনার 
কারণ্য বিশিষ্ট দক্ষতা ছাডা অসস্তব। স্কটল্যাণ্ডের মৌখিক ভাষার অনেক মিশেল এই 
কাব্যে আছে। এটি “দামোদর গ্রশ্থাবলী*-র মত অনুকরণ মাত্র নয়। তাছাড়া, চশারের 
কাব্যের কিছু রদবদল ও সংযোজনা কবির আত্মবিশ্বাস সূচিত করে। ইনি গ্লাসগো 
বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্র ছিলেন। 

তারপব আছেন ডানবাব (উইলিযম ডানবার-_ ৬1010) [04798 ১৪৬০-১৫৩০)। 
এঁকে চশারের স্কচ অনুগামীদের ভিতর শ্রেষ্ঠতম বলা হয়। ইনি চশারকে অনুকরণ করেন 
নি। এঁর কাব্যে আমরা যেন আবার দেখতে পাই রঙে ও আড়ম্বরে মধ্যযুগীয় অস্ত্রচালনার 
উৎসবের প্রদর্শনী। এঁর ছোট ছোট কবিতায় সঙ্গীতের সৃক্ষ্স শিল্পচাতুর্য লক্ষ্য করা যায়। 
“সোনালি ঢাল? (00109) "্া5০) এবং “কবিদের জন্য শোক" (.70101 001 070 
1৬191115].__এঁর সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কাব্য । শব্দের ঝঙ্কার ও চিত্রময়তা এর কাব্যকে 
বৈশিষ্ট্য দান করেছে। 

এরপর ডগলাস-এর নাম করতে হয়। গোভিন ডগলাস 08৬0 [0905195 
(১৪৭৪-১৫২২)। ইনি ইটালির প্রাচীন কবি ভার্জিল-এর মহাকাব্য “ইনিড' 
(/১০101)-এর ইংরাজী অনুবাদ করেন। ডগলাস পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন। সেন্ট এগুঁজ 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পড়েছিলেন। সমসামধিক রাজনীতিতে যোগ দিয়েছিলেন, এবং নির্যাতিত 
হয়েছিলেন। ডগলাস চশারের “হিউমার” এবং ল্যাংল্যাণ্ডের “স্যাটায়ারঃ উভয় বিষয়েই 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন। পাণ্ডিত্যের ফলম্বরূপ তার কাব্যের ভাষা শক্ত। তিনি প্রকৃতির যথার্থ 
পর্যবেক্ষক ছিলেন। 

ষোডশ শতাব্দীর প্রথম দিকের হলেও লিগুসে (917 108৮0 1.১1058-_ 
১৪৯০-১৫৫৫) সম্বন্ধেও দু'এক কথা না বললে পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিকের স্কচ 
কবিদের সম্পর্কে কথা অসম্পূর্ণ থেকে যায়। লিগুসে-র কবিতায় স্কটল্যান্ডের রূক্ষতার 
ছাপ পড়েছে। তার শ্রেষ্ঠ কাব্য “রাজকীয়তা' (1৬101781017) এতে প্রাচীনকাল থেকে 
সুক করে নানা সাম্রাজ্যের উদ্তবের বিবরণ আছে। রাঢতা সত্ত্বেও ভাড়ামোর ছদ্মবেশ 
তকে শাস্তির হাত থেকে বাচিয়ে দিয়েছিল। আক্রমণাত্মক রচনাই তার কাব্যের প্রধান 
অবলম্বন । 

মোটের ওপর, অন্ততঃ এটা দেখা যায় যে এই সব স্কচ কবিরা চশারের অন্ধ অনুকরণকারী 
ছিলেন না। চশারের বৈশিষ্ট্য অনুধাবন করবার শক্তি তাদের ছিল, এবং তারা তার সমাদর 
করেছিলেন বুদ্ধি ও বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে, যা তদানীস্তন ইংরাজ কবিরা পারেন নি। এঁদের 
স্বাতন্ত্র ছিল। হেনরিসন ক্রিশিডার অন্তিম পরিণতি অন্যভাবে দেখিয়েছিলেন ; ডগলাস 
চশারের “ইনিড'-এর (৯০7০1) অনুবাদের প্রতিবাদ করেছিলেন ; এবং এইভাবে স্কচ 
কবিদের নিজন্ব বিশেষত্ব প্রকাশ পেয়েছিল। 

স্কচ সাহিত্যে প্রথম দেশজ সাহিত্যিক গদ্য লিখেছিলেন জন আয়ারল্যাণ্ড। ১৪৮০ 
সালের কাছাকাছি। এই গদ্যখণ্ডগুলি ছিল ধর্সীয় বিষয়ের উপর। ব্যবহৃত শব্দগুলি শব্দাস্তরের 
পক্ষে অনুপযোগী এবং সংখ্যায় সীমিত। পরবস্তী শতাবীতে গদ্য অধিকতর সহজ হয়েছিল 
এবং ল্যাটিনের চাপও কমে এসেছিল। 





প্রাক-আধুনিক যুগ ১১৯ 
এরপর আমাদের চলে যেতে হবে অষ্টাদশ শতাব্দীতে । “আড়াইশ? বছর বাদে, অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে দেখা যায় স্কচ কাব্য মোটামুটিভাবে ইংরাজী সাহিত্যের মূলশ্রোতেরই অংশ। 
মধ্যবর্তী সময়ে, ইংরাজী সাহিত্যে একটানা ছিল ; স্কচ সাহিত্যে তা হযনি। কারণ স্পষ্ট। 
_ দক্ষিণ বৃুটেনের অর্থাৎ ইংল্যান্ডের আধুনিক যুগে পদক্ষেপ, গুরুতর সামাজিক রদবদল, 
বৈজ্ঞানিক বোধ এবং আন্তর্জাতিক যোগাযোগ ষোডশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই দ্রুত কার্যকরী 
ছিল। জগতের নুতন ধারনা চেভিযটের (07010) সীমানা পেরিয়ে উত্তরে ছডিবে 
পড়তে সময় লেগেছিল। 


পরিশিষ্ট 


চতুর্দশ শতকের কাল মহামাবী এবং তারপরে কৃষক বিদ্রোহ ইংরাজের ভাষাকে গণতন্্রমুখী 
করেছিল । সাহিত্যিকরা কি সেই রাস্তা ধরে চলেছিলেন ; না প্রাচীন গ্রীসের এবং প্রাচীন 
বোমের চিন্তাজগতের বিস্মযকর উন্নতির স্মৃতিতে তারা উত্তাসিত এবং উল্লসিত হযেছিলেন ; 
না কি তীরা ইংরাজ চাষী, ইতরাজ শ্রমিক, ইংরাজ বৈজ্ঞানিক, ইংরাজ দার্শনিক -_ সবাইকে 
মুগ্ধ করে দিতে চেযেছিলেন? -_--এ অবশ্য পববত্তী শতকের কথা । আমরা এখন পঞ্চদশ 
শতক পর্যস্ত ভাষার উন্নতির একটু খতিযান এখানে নিষে নিই। 

কাল মহামাবী ইংরাজী ভাষার পক্ষে একদিকে শাপে বর হয়েছিল। অনেক সংঘারামে 
ল্যাটিন-জানা যাজকশ্রেণীব অভাব হয়ে পডল। অনেক সাধাবণ মানুষ প্রাণের দাযে 
ংঘারামগুলিতে আশ্রয নিষেছিল। তাবা মৃত যাজকদের স্থলাভিষিক্ত হল। তারা ইংরাজী 
ছাড়া অন্য কিছু জানত না; এমন কি কোন কোন ক্ষেত্রে ভাল ইংরাজীও জানত না। 
শহবগুলিতে ব্যবসায়ী সংঘের সভ্যরা পরস্পরের দেখাশোনা করার জন্য অনেকে বেচে 
গিযেছিল। এদের হাতে দু" পয়সা জমেও ছিল। এরা হল মধ্যবিস্তশ্রেণী। গ্রাম্য জমিদাবদের 
থেকে নেতৃত্ব গ্রহণ করার সুযোগ সুবিধা এদের বেশী ছিল। এদের ক্লাসিক ভাষা, এমনকি 
ফরাসী ভাষা ব্যবহার করবারও তত প্রয়োজন ছিল না। ১৩৬০ সালের ব্রেটিগনির 
(05112) সন্ধিতে ফরাসীদেশের অনেকটাই বৃটিশ অধিকারভুক্ত হয়েছিল । পরপর নানা 
যুদ্ধে উভয়পক্ষেরই জয়পরাজয় ঘটেছিল। কিন্তু কেবলমাত্র ইংরাজী ভাষার উপর নির্ভরশীল 
ইতরাজ ব্যবসায়ীগণ ফরাসীদেশের পশ্চিমাংশ এবং অন্যান্য নানা কেন্দ্র থেকে প্রায় অবিচ্ছিন্ন 
বাবসা চালিয়ে গিয়েছিল। এইভাবে দেশে এবং বিদেশে ইংরাজী ভাষার প্রচলন প্রয়োজনের 
তাগিদে বেড়ে গিয়েছিল। ইংরাজ লেখকদেরও যে পাঠকদের দরবারে হাজির হতে হয়েছিল 
তারা ইংরাজী ছাড়া অন্য কিছু বুঝত না। তাই লেখকক্নাও বাধ্য হযে ইংরাজীর আশ্রয় 
গ্রহণ করলেন। এমনও কথা পাওয়া গেছে যে অনেক বনেদী পরিবারের লোকেরাও 
ভাল ফরাসী জানতেন না। কাজে কাজেই ইংরাজীর অবস্থা হ'ল পোয়াবার। জন অব 
গণ্ট বা ডিউক অব ক্লারেন্স-এর পরিমণ্ডলে, বা এমনকি দ্বিতীয় রিচার্ডের রাজসভাতেও 
ইতরাজীর প্রাধান্য সুরু হয়ে গিয়েছিল। ১৩৫৬ সাল থেকে লগুন এবং মিডলসেক্সের 
শেরিফদের আদালতগুলিতে ইংরাজী ব্যবহার বিধিবদ্ধ করা হল। ১৩৬২ সাল থেকে 
পার্লামেন্টের আইনে সারা দেশে এই ব্যবস্থা কার্যকরী হল। ১৩৪৯ সাল থেকে বিদ্যালয়ে 


১২০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

বিদ্যালয়ে শিক্ষাদানের মাধ্যম হিসাবে এবং শিক্ষার আবশ্যিক বিষয় হিসাবে ইংরাজীর 
প্রচলন সুরু হয়ে গেল; এবং ১৩৮৫ সাল থেকে এ ব্যবস্থা স্থায়ী মর্যাদা পেল। ১৪০০ 
সালে রাজার কাছে লেখা আবেদনপত্রও ইংরাজীতে লেখা হল। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষাশেষি 
ক্যাক্সটনের লেখা থেকে জানা যায় যে ইংল্যাণ্ডের অধিকাংশ লোক ল্যাটিন বা ফরাসী 
জানেন না। 

এই তো গেল জাতির কর্মজগতের সর্বত্র জাতীয় ভাষার প্রসারণের ছবি। আবার 
আর একদিকে দেখি স্থাবর প্রকৃতির পুরানো নিয়মকানুন, ব্যাকরণের জটিলতা ইত্যাদি 
থেকে ভাষার মুক্তি। সাবলীলতা, চলমানতা স্বাচ্ছন্দ্য, সকলের ব্যবহারের উপযোগী 
করে ভাষাকে সক্রিয় করার এক অবিরাম প্রবণতা । ইংরাজী ভাষার গণতন্ত্রমুখী চরিত্র, 
গ্রহণপটুতা, সামঞ্জস্য বিধান, সঙ্কীর্ণতামুক্ত বিশ্বজনীন চরিত্র পঞ্চদশ শতাব্দীতেই ফুটে 
উঠতে সুরু করেছিল। এই শতাব্দীতেই ইংরাজী ভাষায় আধুনিকতার বেদীনির্মাণ হয়েছিল। 
এরই উপর প্রকাণ্ড এই বিশ্বভাষার সাহিত্য প্রতিষ্ঠিত হতে চলেছিল এই শতাবীতেই। 
চতুর্দশ ও পঞ্চদশ শতাব্দীতে ইংরাজী ভাষার বিবর্তন ভাষার তথা সাহিত্যের ইতিহাসে 
সুনিশ্চিত এবং আশাবাদী পদক্ষেপ । 
একটি উদাহরণ অপ্রাসঙ্গিক হবে না। 

এ পর্যন্ত বহুবচন বোঝানোর জন্য বিশেষ্যের শেষে আগে (০7) এবং (5) 
দুইই ব্যবহার করা হচ্ছিল। ধীরে ধীরে কেবলমাত্র (5) এর ব্যবহার বাডতে লাগল। 
চতুর্দশ শতাব্দীতে সব জায়গায় এই পরিবর্তন স্থায়ী হল। 

পঞ্চদশ শতাব্দীতে শব্দের শেষে (০) [ই]র উচ্চারণ বন্ধ হয়ে গেল। এর কিছু পবে 
ক্রিয়ার প্রথম পুরুষ একবচনে (40)-এর বদলে (*5') এর ব্যবহার চালু হয়ে গেল। 
আবার, প্রথম পুরুষে বিশেষ্যের ক্ষেত্রে বুবচনে (*5') এবং ক্রিয়ার ক্ষেত্রে একবচনে 
(5) এর বহুল ব্যবহারের দ্বারা বর্তমানকালে অধিকাংশ বাক্যে (45) এমনভাবে থেকে 
গেল যে বাক্যে কোন বচনের ব্যবহার হয়েছে তা (%5') এর অবস্থানের দ্বারাই বোঝা 
সম্ভব হল। 

বিভক্তি এবং প্রত্যয়যুক্ত করে শব্দকে নানা ধরনের আকার দেওয়ার যুগ পঞ্চদশ 
শতাবীতে শেষ হয়ে গেল। 

পঞ্চদশ শতাব্দীতে ক্রিয়ার শেষে (--178) প্রত্যয় যোগ করবার প্রক্রিয়া সম্পূর্ণ হল। 
প্রথমে বিশেষ্য, তারপরে “দুর্বল (ড/০৪1) ক্রিয়ায়, এবং সবশেষে সাহায্যকারী ক্রিয়া 
ব্যতীত সব ক্রিয়াতেই প্রয়োজনমত (“-17£1) ব্যবহার করা হতে থাকল। 

“না” বলতে “খ্বি০ (০) খুব প্রাচীন। পরে আসে “10170” (70101 মধ্যযুগের 
প্রথমদিকে একই সঙ্গে 410: (79) এবং 101" ব্যবহার হয়েছে। যেমন, এ 7০ 589০ 
001 (71170 52 17100)। পঞ্চদশ শতাব্দীতে অপ্রয়োজনীয়ভাবে একই কথা দুবার ব্যবহারের 
রীতি শেষ হয়ে গেল। ওই শতাব্দীতে “আমি জানিনা*র ইংরাজী হ'ল ণু ১৪১ 00111 
ষোড়শ শতাবীতেও ওই অবস্থান বজায় ছিল। 


প্রাক-আধুনিক যুগ ১২১ 

ধাতুমূলের রূপান্তরের ক্ষেত্রে যে সমস্ত ক্রিয়ায় স্বর পরিবর্তনের রূপ ব্যবহার করা 
হচ্ছিল, সেগুলির অতীত কালের রূপ এবং কালবোধক কৃদস্ত রূপের জন্য নানা নিয়ম 
চলছিল। মধ্যযুগের শেষ পর্বে ধাতুর শব্দাংশযুক্ত রূপান্তর ক্রমশঃ বেশী সংখ্যায় ব্যবহার 
শুরু হয়ে গিয়েছিল। এতে বিশৃঙ্খলার বদলে একটা সঠিক নিয়ম ধরে কাজ হতে থাকল। 

ভাষার এইসব এবং অন্যান্য পরিবর্তন যথাযথ অনুসরণ করে গেলে এটা স্পষ্ট হয়ে 
যায় যে ত্রয়োদশ শতাব্দীর আরক্তে যে ইংরাজী ভাষা ছিল যেন প্রাচীন ইংরাজীরই প্রসারিত 
অংশ পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষে সেই একই ভাষায় আধুনিকতার লক্ষণ প্রায় সম্পূর্ণ প্রকাশ 
পেয়েছে। 

ওই সময় পর্যন্ত ভিন্ন ভিন্ন কাউন্টিতে (জেলা) ভিন্ন ভিন্ন আঞ্চলিক ভাষা প্রচলিত 
ছিল। ক্রমে সেগুলি চারটি বড আঞ্চলিক ভাষায় একত্রিত হ'ল। এগুলি ছিল,-_ উত্তর, 
মধ্যপূর্ব, মধ্যপশ্চিম ও দক্ষিণা ভাষা । দক্ষিণ-পূর্বে কেন্ট প্রদেশেও নিজস্ব আঞ্চলিক 
ভাষা চলছিল। বাজধানী লগ্ন মধ্যপূর্ব অঞ্চলে অবস্থিত। এই মধ্যপূর্ব অঞ্চল লিখিত 
ভাষার ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার করতে থাকল । 

ক্রমে ক্রমে, পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষে, লগ্ুনের আঞ্চলিক ভাষা প্রচলিত ইংরাজী ভাষা 
হিসাবে, অন্ততঃ লিখিত ভাষার ক্ষেত্রে, গৃহীত হল ' আগে যেমন লিখিত ভাষার আঞ্চলিক 
ধাচ থেকে বোঝা যেত লেখক কোন অঞ্চলের লোক, এখন থেকে আর তা” বোঝবার 
তেমন উপায রইল না। ক্যাক্সটনের মুদ্রাযন্ত্রে ছাপা বইগুলিও “লগুনের' ইংরাজী সারাদেশে 
প্রচার করতে লাগল। তবে আবার একথাও ঠিক নয যে ভাষার আঞ্চলিকতা সম্পূর্ণ 
শেষ হয়ে গেল। কিছু কিছু ধরন, এমন কি কিছু কিছু শব্দও বিভিন্ন লিখিত বস্তব বিশেষ 
বিশেষ আঞ্চলিকতা আজও ধরিষে দেয়। 

এইভাবে পঞ্চদশ শতকের শেষে ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্য আধুনিকতার দ্বারপ্রান্তে 
এসে উপস্থিত হল। এই আধুনিকতার নানা দিক এবং সেগুলির বন্তুভিত্তিক ও লক্ষণ 
ভিত্তিক বিশ্লেষণ ও চরিত্র বিচার পরবস্তী খণ্ডে যথা সম্ভব করা হবে। তবে পঞ্ঝদশ 
শতকের শেষাশেষি ইংরাজী সাহিত্যের প্রায়-পরিণত অবস্থা প্রসঙ্গে দুটি একটি বিষয়ের 
উল্লেখ এখানেই করতে হয়। 

এই সমযে রাজনৈতিক এবং বিশেষ করে ধর্সীয জীবনে একটা সুসংহত, সুপ্রতিষ্ঠ 
অবস্থা এসে গিয়েছিল। সাহিত্য সৃষ্টির পক্ষে এটি একটি আদর্শ অবস্থা। কিন্তু আশানুনপ 
উন্নত পর্যায়ের সৃষ্টি হয়নি। এ ব্যাপারে চশারের স্মৃতি দায়ী কি না তা” নিয়ে পক্ষে-বিপক্ষে 
অনেক আলোচনা হযেছে। তবে বাস্তব অবস্থা অত্যন্ত স্পষ্টভাবে আমাদের চোখের সামনে 
রয়েছে। সাহিত্য অতি উচ্চমানের অবস্থায় না থাকার কারণ বিশ্লেষণ করতে গিয়ে অনেক 
বিভ্রান্তির সৃষ্টি হয়েছে। তবে নিজস্ব বৈশিষ্ট্পূর্ণ কিছু কিছু লেখকের যে আবির্ভাব হয়েছিল 
তা আমরা আগেই বলেছি। 

চশার মানুষকে নানা বৃত্তিতে এবং নানা পরিবেশে কৌতুকের দৃষ্টি নিয়ে দেখেছিলেন। 
সে দৃষ্টিতে স্বচ্ছতা ছিল, কিন্তু সাধারণ মানুষের শ্রেষ্ঠত্ব বা মহত্ব প্রতিষ্ঠার কোন চেষ্টা 
ছিল না। কবিতা লেখার এবং কবিতায় গল্প বলার নানা কৌশল অনেকেই অনুসরণ 
করতে চেয়েছিলেন, কিন্তু কাদের উদ্দেশ্যে সেগুলি বলা বা লেখা সে সম্বন্ধে নুতন 


১২২ রাজী সাহিতোর আলোকধারা 
কোন আদর্শ সামনে ছিল না। প্রতিটি ব্যক্তিমানুষের ভিতরে অপার বিস্ময়কে উপলব্ধি 
করার যুগ সেটা নয়। আবার ফেলে-আসা মধ্যযুগীয় ধরনে সাহিত্য রচনা সাহিত্যিকের 
পক্ষে গীড়াদায়ক হ'ত, শ্রোতা বা পাঠকের কাছেও গ্রহণযোগ্য হ'ত না। অসম্ভব উচ্চাকাঙ্থার 
যুগের দরজায় দাঁড়িয়ে স্থির নিশ্চিন্ত উপকরণ নিয়ে আর বড় সাহিত্য সৃষ্টি করা যায় 
না। পরবত্তী র্যানেইসঁসের যুগ এই অবসাদের প্রকৃতিতে দ্রুত গতিসঞ্চার করল। তাই 
নতুন শতাব্দীর আরম্ত থেকেই সন্দেহ আর আক্ষেপের আর কিছু থাকল না। 


গ্রন্থের বর্তমান পর্বের জন্য যে সমস্ত বই-এর সাহায্য নেওয়া হয়েছে 2৪ 
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আধনিক যুগ 


প্রথম পর্ব 
(ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম তিন-চতুর্থাংশ) 


আধুনিক যুগ 
|১৫৪০১-_-১৫৪৭৫] 


(র্যানেইস-এর পূর্বাহু) 1. 


ভূমিকা 


১৪৩৮ সাল। তুকী আক্রমণের হাত থেকে পূর্ব রোমক সান্ত্রাজোর রাজধানী 
বিজানটিয়ামকে আর বাঁচানো যাবে না। বিজানটাইন-সম্ত্রাট ইটালীতে একদল গ্রীক যাজককে 
পাঠালেন। সত্তর সাহায্যের দরকার। ফ্লোরেন্সের শাসকের নেতৃতে স্থির হ'ল যে মূল 
রোমক চার্চ এবং গ্রীক চার্চের একজোট হওয়া দরকার। তাতে ক'রে প্রাচীন বন্ত-ভিত্তিক 
স্ৃতিচিহৃগুলি যদি বাচান না-ও যায়, অন্ততঃ ধর্মীয় এবং তার চেয়েও প্রাচীন, সাংস্কৃতিক 
উত্তরাধিকারকে হয়ত বাঁচান যাবে। এই লক্ষ্য অনুসরণ করে কিছু কাজও হ'ল। এর 
ফলে প্লেটোর দার্শনিক তন্ত্সমস্থিত গ্রস্থাদি এবং কিছু কিছু শিল্পানিদর্শন ধ্বংসের হাত 
থেকে রেহাই পেল। এই সময়ে, বিস্ৃতি ও অবলুপ্তির হাত থেকে গ্রীসের সাহিত্য 
সম্পদের অবশিষ্ট যা রক্ষা পেয়েছিল তাকে জানার আগ্রহ ইটালীর পণ্ডিত সমাজে দেখা 
দিয়েছিল। ফ্লোরেন্সের শাসক কসিমো (0051770) এবং দার্শনিক ফিসিনো-র (61070) 
একাস্তিক নিষ্ঠায় সেই অনুসন্ধিৎসার একটা প্রকৃত শাসনতান্ত্রিক স্বীকৃতি পাওয়া গেল। 
কসিমো জগতের নানা ধর্মকে উদার ও অনুসন্ধিংসার দৃষ্টিতে দেখেছিলেন। কসিমো 
ও ফিসিনোর মধ্যস্থতায় পঞ্চদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি প্রাচীন পৃথিবীর তত্বগত ও বস্তুগত 
অবশেষ পশ্চিম ইউরোপে বিকিরণের বাস্তব কর্মকাণ্ড সক্রিয় ছিল। 

প্রসঙ্গতঃ, প্লেটো তত্বগত শিক্ষা ও শিল্পগত অভিব্যক্তি_এই দুই-এর পূর্ণ সংমিশ্রণ 
ঘটিয়েছিলেন। 

নবজ্ঞান সঞ্চারের এই প্রাথমিক অধ্যায়ের সমসাময়িক কালে ফ্রান্সের সামরিক শক্তি 
ইটালীর বিভিন্ন অংশে বিস্তারলাভ করল। ফ্রান্সের পণ্ডিতরা এই সুযোগে ইটালীর নিজস্ব 
সাহিত্য-সম্পদ এবং পূর্ব ইউরোপ থেকে সদ্প্রাপ্ত প্রাচীন পুঁথিপত্রাদির অনেকগুলিই 
অধিকার করে বসলেন। অবশ্য জ্ঞার্নাজন অপেক্ষা আভিজাত্যের পরিচায়ক হিসাবেই 
অধিকৃত বন্তগুলির মূল্যায়ন হয়েছিল। 

তবে খৃষ্টান জগতে গ্রীসের মুক্ত মানসিকতা আনবার জন্য ধর্মসংস্কার অথবা জ্ঞানের 
বিস্তৃতির দ্বারা অজ্ঞানতার আবরণ উন্মোচনের চেষ্টা,__কোনটাই তত কাজে লাগেনি। 
বন্তজগতের সীমাবদ্ধ ধারণার কৃপমণ্ুকতা যতদিন না ঘুচেছিল ততদিন গ্রীসের ধর্মনিরপেক্ষ 
জ্ঞানের পুনঃপ্রচার স্বাভাবিক গতি পাযনি। 

অন্য আর একদিকে, মধ্য ও মধ্য-উত্তর ইউরোপে, ফ্লোরেন্স থেকে পাওয়া দার্শনিক 
শিক্ষা হিবু এবং শ্রীক বাইবেল সম্বন্ধে প্রকাণ্ড অনুসন্ধিৎসা ঘটিয়েছিল, এবং সত্যকে 
সরাসরি জানার আগ্রহ সৃষ্টি করেছিল। ঈশ্বর এবং মানুষের মধ্যে মধ্যস্থৃতা করার গৌরব 
এবং দায়িত্ব পোপের হাত থেকে কেড়ে নেওয়ার কথা আসেনি। প্রাচীন জ্ঞানের নতুন 
প্রচার গতানুগতিকতাকে সরিয়ে দিতে চায়নি। তবু পোপের বিরুদ্ধে আন্দোলন করতে 
হয়েছিল। পোপের বিরুদ্ধে আন্দোলনের প্রধান কারণ কার্ডিন্যাল ও বিশপদের নীতিত্রষ্টতা 
এবং ধর্মকে নিজেদের স্বার্থে কাজে লাগান। চেতনার পুনর্জাগরণ নয়,__পোপ এবং 
তার পারিষদদের অনাচারই এই সময়ের ধর্মসংস্কার-আন্দোলনের প্রত্যক্ষ কারণ। 


১২৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

এইভাবে, নতুন জ্ঞান, গ্রীসের প্রাচীন দর্শন ও সাহিত্য এবং শিল্পকলার সঙ্গে ঘনিষ্ঠতর 
পরিচয়, ধর্মসংস্কারের আগ্রহ ও ধর্মজ্ঞানের বিকেন্দ্রীকরণের আন্দোলন মধ্য ও পশ্চিম 
ইউরোপকে পঞ্চদশ শতকের প্রায় সবটা জুড়েই আলোড়িত করেছিল। 

চিন্তা ও কর্মজগতের এই আলোড়ন সরাসরি ইংল্যাপ্ডের উপর তেমন কোন প্রভাব 
বিস্তার করেনি। ইংল্যান্ডে র্যানেইসঁস (]২977815521০০)-এর নব্যজ্ঞান ষোড়শ শতাব্দীর 
প্রথম দিকেও কেবলমাত্র পণ্ডিতদের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। এখানে তত্বগত বিদ্রোহের 
তাড়না বাইরে থেকে আসেনি । ইংল্যাণ্ড তার নিজস্ব ধরনে, এবং নিজস্ব সমস্যার সমাধানে 
যতটুকু প্রয়োজন ততটুকুই নতুন ধারণা বাইরে থেকে নিয়েছিল। তার বেশী নয়। এখানে 
জনসাধারণের মধ্যে সংস্কার এবং নব্যজ্ঞান যখন জাতীয় প্রয়োজনে জনপ্রিয় হয়েছিল 
তখনই ইংল্যাণ্ডের সাহিত্যিক ও সাংস্কৃতিক এঁতিহ্য প্রয়োজনীয় পরিবর্তন গ্রহণ করেছিল। 
তাই ইংল্যাণ্ডের সাহিত্যিক ধারা ছিল অবিচ্ছিন্ন ও উদার। ধীরে ধীরে জগতের বিশালত্ের 
ধারণার সঙ্গে প্রাচীন জ্ঞান এবং জ্ঞানলন্ধ বিষয়গুলি-_বিশেষ করে তার ব্যবহারিক, 
দিক__ইংল্যাণ্ডের প্রবহমান জনপ্রিয় ধারায় দ্রবীভূত হয়ে গেল। র্যানেইসসকে ইংল্যান্ডের 
জাতিগত মর্যাদাোবোধের সঙ্গে সমঝোতা করতে হয়েছিল ইংল্যাণ্ডের জাতীয় গর্বকে 
কোনভাবে ক্ষুন্ন না করে। তাই ষোড়শ শতাব্দীর ইংল্যাণ্ডের ব্যাপক সাহিত্যিক মান বহিরাগত 
শক্তির _ইউরোপের পূর্ব থেকে পশ্চিম__কাছে বশ্যতা স্বীকার করেনি। ইংরাজী সাহিত্য 
আত্মিক দিক থেকে এবং পরিবেষণায পুরাপুরি ইংরাজী সাহিত্যই ছিল। 
যগসন্ধি 

নৈতিকতা, ধর্ম বোধের দেশীয় এতিহা, সৌন্দর্যের রহস্যময় অনুভূতি র্যানেইসঁসের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব থেকে ইংরাজী সাহিত্যকে সরিয়ে রেখেছিল। সামাজিক ক্ষেত্রে ধর্মমতের 
বহিরাগত পরিবর্তনের প্রভাব দেশীয় ভাষার মাধ্যমে প্রকাশ পায়নি। ধর্সীয় সংস্কারের 
সাহিত্যিক প্রকাশ এবং সাহিত্যে আন্তর্জাতিকতার বিকাশ বহুদিন দেশীয় এঁতিহ্যের 
জনপ্রিয়তাকে পেরিয়ে যেতে পারেনি। র্যানেইসস ইংরাজ মানসিকতাকে অভিভূত 
করেছিল। কিন্তু প্রাচীন গ্রীসের শতমুখী স্বাধীন সৃজনশীলতার দ্বারা সমৃদ্ধ শিল্প ও সাহিত্য 
ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যে ব্যাপকভাবে অনুপ্রবেশ করতে সময় নিয়েছিল। 

ধর্মসংস্কারকরা ধর্ম বোধের স্বাধীন বিকাশের জন্য সংগ্রাম করেছিলেন ; কিন্তু জনপ্রিয় 
সাহিত্যে তা প্রকাশের ব্যাপারে উৎসাহ দেখান নি। পণ্ডিত মানুষেরা দেশীয় শিল্পের 
বিভিন্নধারায় শ্রীসিয় রীতিতে মানুষ ও তার ব্যবহারিক জীবনের বিচিত্রর্ূপের উদঘাটনে 
তৎপর হন নি। ফলে, ধর্ম-অন্দোলনের এবং র্যানেইসসের প্রাথমিক প্রভাব নীতি ও 
আদর্শের সাহসিক প্রতিষ্ঠার চৌহদ্দির বাইরে সাহিত্য বা অন্য কোন শিল্পে দেখা যায় 
নি। 

পোপের একচ্ছত্র রোমান ক্যাথলিক ধর্মীয় কর্তৃত্বের বাইরে এসে ইংরাজরা কিন্তু মুক্তি 
পায়নি। নীতিনিষ্ঠতার বাড়াবাড়ি আর শুষ্ক নৈতিকতার চাপ নতুন ধরনের এক মানসিক 
দাসত্ব সৃষ্টি করেছিল। এছাড়া, প্রাথমিক অবস্থায়, ইংল্যাণ্ডে ধর্মসংস্কার ইংরাজদের 


আধুনিক যুগ ১২৭ 
বাধ্যতামূলক নীতিনিয়মের হাত থেকে মুক্ত করে বহিরাগত বহু আন্দোলনের প্রচারে 
“বাশবনে ডোমকানা" হয়ে যাওয়ার অবস্থায় নিয়ে গিয়েছিল । ধর্মসংস্কার শুর হওয়ার 
আগে ছিল এক ধরণের ধর্মীয় দাসত্ব; আবার পরে, মধ্যযুগীয় মোহভঙ্গ হলেও নানা 
মতাদর্শের রেষারেষিতে প্রাণচঞ্চলতার স্বাভাবিক রূপ ফুটে উঠতে পারেনি । এই অবস্থা 
র্যানেইসঁসের প্রভাবের সঙ্গে মোটেই সামঞ্জস্যপূর্ণ ছিল না। ধর্মের প্রভাব থেকে মানুষ 
মুক্ত হতে চায় নি; কিন্তু জীবনকে বঞ্চিত করে কৃষ্রসাধনও মানুষের কাম্য ছিল না। 
গতানুগতিক দেশীয় সাহিত্য এই অবস্থার সুযোগ পেয়ে গিয়েছিল। 

মধ্যযুগের ধর্মবিশ্বাসের প্রচণ্ড চাপ মানুষ বহুক্ষেত্রেই অবশ্য স্বীকার্য বলে স্বেচ্ছায় 
মেনে নিয়েছিল। কিন্তু পঞ্চদশ শতকের শেষে ও ষোড়শ শতকের আরম্তে মানুষ বাধ্য 
হয়ে রাজশক্তির মনগড়া ধর্মের নিগড়ে বদ্ধ হল। একদিকে সমাজ সংস্কারকদের কঠোর 
নীতিবাগীশ আদর্শ, অন্যদিকে রাজশক্তির সন্ীর্ণ স্বার্থপ্রণোদিত ধর্সীয় নির্দেশ,__এই দুই- 
এর মাঝখানে সাধারণ মানুষ আগের চেয়ে বেশী কষ্ট পেয়েছিল। মধ্যযুগের অবস্থার 
সঙ্গে তফাৎ এইটুকুই যে ব্যক্তিস্বাতন্ত্র বা ব্যক্তিন্বাধীনতার ক্ষীণ বাতাস মাঝে মাঝে দুর্বলভাবে 
মানুষকে স্বাধীনতার অস্পষ্ট ধারণায় সহজ হবার মত একটা ইচ্ছা জুগিয়ে যাচ্ছিল । মধ্যযুগের 
শিল্পকলা একমুখী হলেও সৌন্দর্যের চর্চা ছিল। সংস্কার আন্দোলনের শুরুতে সৌন্দর্যবোধ 
ভয়ে লুকাতে পথ পায়নি। হয়ত এটার প্রয়োজন ছিল। বড় কিছু পেতে গেলে আপাত 
কষ্টের রাস্তা অতিক্রম করতে হয। সংস্কার-আন্দোলন র্যানেইসসের অগ্নিপরীক্ষা। 

চশার কিন্তু সংস্কার-আন্দোলনের এবং নব্যধর্মগুলির কঠোরতার যুগকে পেরিয়ে গিয়ে 
পরবর্তী যুগের পরিচয় আগেই প্রকাশ করে দিয়েছিলেন। মধ্যযুগীয় আকাশ-কুসুম এবং 
পরবর্তী “পিউরিটান' (পবিত্রতাবাদী) কঠোরতার প্রতিবাদ অনেক আগে থেকেই তার 
কাব্যের সুরে ধরা পড়েছিল। 

আমাদের আলোচ্য বিষয় ষোড়শ শতকের ইংরাজী সাহিত্যের অবস্থা। একটা জিনিষ 
লক্ষ্য করার আছে। প্রাচীন গ্রীক এবং প্রাটীন ল্যাটিন সাহিত্যের প্রভাব এবং সেই সঙ্গে 
ধর্ম সংস্কারের প্রভাব ক্রমে ক্রমে ইংরাজী সাহিত্যের উপর যতই পড়ুক না কেন দেশীয় 
সাহিত্যের ভিন্ন ভিন্ন রূপ ধর্মীয় একাধিপত্যের সঙ্গে খোলাখুলি বা গোপনে প্রতিযোগিতা 
করে চলেছিল। সেই জনপ্রিয় ও জনপরিচিত সাহিত্য এখন নির্বস্কাট হতে চলল। ব্যালাড 
এবং নাটক পুরোপুরি ধর্মীয় অনুমোদন কোনদিনই পায়নি; বরঞ্চ এদের উপর একটা 
শাসনের তর্জনী সর্বদা উচিয়ে ছিল। সেই চাপ থেকে যুক্ত হয়ে ইংরাজী সাহিত্য ক্রমে 
স্বচ্ছন্দ প্রকাশের অবস্থায় পৌঁছাল। ইংল্যাণ্ডে র্যানেইসসের আগমন স্বতপ্রণোদিত গ্রহণ 
ক্ষমতাকে মোহ্গ্রস্ত করে নয়, বিস্ময় ও আনন্দের স্বচ্ছন্দ স্বাধীন আবাহনে। র্যানেইসসের 
মূলপ্রেরণা শুধু চিন্তার মুক্তি নয়, প্রকাশেরও স্বাধীনতা ; __তা ইংল্যাণ্ডে যতটা কাজ 
করেছিল মহাদেশের আর কোন অঞ্চলে ততটা করেনি। ফলে ইংরাজী সাহিত্য ইংরাজী 
সাহিত্যই রইল,- কিন্তু তা হ'ল স্বাধীন ও সাবলীল। র্যানেইসস ইংরাজী সাহিত্যকে 
যতখানি না পূর্বমুখী করেছিল, জীবনের মূল অনুভূতিগুলির স্বাভাবিক প্রকাশে তার থেকে 
বেশী শক্তি জুগিয়েছিল। 


১২৮ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 
পুনরুজ্জীবন- ধর্ষসৎক্কার- নতুন জ্ঞানের আলো 
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দ্বাদশ শতকে ইটালীর সাহিত্যের ভাষা দক্ষিণ ফ্রান্সের ভাষার দ্বারা প্রভাবিত ছিল। 
পরে সিসিলিতে স্বাধীনভাবে ইটালীর সাহিতচর্চা শুরু হয়েছিল। ত্রয়োদশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি ইট্ালীর সাহিত্যকেন্দ্র উত্তরে সরে যেতে থাকে। নানা পরিবর্তনের পর এই 
সাহিত্য হয়ে উঠেছিল দর্শন ও বুদ্ধিভিত্তিক। উত্তর ইটালীর টাস্কানি (745081)) প্রদেশের 
ফ্লোরেন্স (101911০6] ছিল এই সাহিত্যের অন্যতম কেন্দ্র। 
গ্রীসের অজানা সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয়ের জন্য ব্যগ্র হলেন। পঞ্চদশ শতকের মাঝামাঝি 
থেকে এই জ্ঞানান্বেষণ সমগ্র পশ্চিম ইউরোপে ব্যাপ্ত হয়ে গেল। 

এই সময় ইউরোপের সর্বত্র এবং ইংল্যাপ্ডেও, প্রাচীন গ্রীসের আদর্শে মানুষের দৃষ্টিভঙ্গীর 
একটি সুদূরপ্রসারী গুণগত পরিবর্তন ঘটে। ঈশ্বর ও স্বর্গের ধারণাকে উপেক্ষা না করে 
মানুষের শক্তি, বৃদ্ধি, কাজকর্ম ও মহত্বকে মুক্ত ও বিস্ময়ের চোখে দেখার দৃষ্টিভঙ্গী 
প্রতিটি ব্যক্তিকে আলাদা আলাদা করে শৌরবদানের প্রয়োজন না-ও থাকতে পারে; 
কিন্ত সামগ্রিকভাবে মানবসত্ত্বা উপেক্ষাঃ অবহেলা বা অনুকম্পার বন্ত নয়,__-এই দৃষ্টিভঙ্গী 
চিন্তানায়কদের ভিতর এসে গেল । মানুষের চিন্তা ও কল্পনার জগতের কেন্দ্রে রইল মানুষ ; 
__আধ্যাত্মিক থেকে আধিভৌতিকের দিকে দৃষ্টি সরিয়ে নেওয়া,__যোড়শ শতাব্দীর 
এই নতুন দৃষ্টিভঙ্গীর নাম দেওয়া হয়েছিল “মানবতাবাদ? (17017721971) বহু দেবদেবীকে 
স্বীকৃতি দেওয়ার পাশাপাশি প্রাটীন গ্রীক সাহিত্যিকরা তাদের আগ্রহকে কেন্দ্রীভূত 
করেছিলেন মানুষের উপর। মানবদেহ কুৎসিত নয় মানুষের ভালাবাসা পাপ নয়, আর 
মানুষের জগতের সৃষ্টিকর্তা মানুষ-ই, __এই বোধ ও প্রত্যয় মানবতাবাদের সর্বোচ্চ 
অভিজ্ঞতা । বাঙালীর কাছে এ কথা বহুকাল ধরে জানা হয়ে আছে চস্তীদাসের পরম 
আশ্চর্য সুন্দর ঘোষণায় ; “সবার উপর মানুষ সত্য, তাহার উপরে নাই।, 

ইংল্যাণ্ডে এই মানবতাবাদকে প্রথমে আবাহন করেছিলেন উইলিয়ম গ্রকিন (৮/111181 
07০০5 ১৪৪৬-১৫১৯), টমাস লিনাক্রে (71700105 [179োচে ১৪৬০-১৫২৪), 
জন কোলেট (101). 0015 ১৪৬৭--১৫১৯) এবং উইলিয়ম লিলি (৬৬1]114]া। 111 
১৪৬৮-১৫২২)। এঁদের একত্রে “অক্সফোর্ড সংস্কারক" (06010 7২০011705) বলা 
হয়। এঁরা প্রাচীন শ্রীক গ্রন্থাদির পাণ্ডুলিপি ইটালীর বিভিন্ন শহরে নিজেরা গিয়ে দেখে 
এসেছিলেন । কনষ্টান্টিনোপল থেকে খৃষ্টান পণ্ডিতরা বিতাড়িত হয়ে উত্তর ও মধ্য ইটালীর 
বোলোগনা (8০9102519), ফ্লোরেন্স (510107.06), ভেনিস (৬71০০), পাড়ুয়া (8002) 
এবং রোম (২০10) নগরীতে এসে আশ্রয় নিয়েছিলেন। উপরোক্ত জ্ঞানাম্বেবী ইংরাজ 
যুবকগণ প্রাচীন গ্রীসের তত্ব ও তথ্য এনে হাজির করলেন অক্সফোর্ডে। সমসাময়িক 
বিশিষ্ট পণ্ডিত ইর্যাসমাস (8:1897705) এই নবলন্ধ অভিজ্ঞতাকে ইংল্যাণ্ডের সাহিত্যচিস্তার 
সঙ্গে যুক্ত করলেন। এরই নাম “নতুন জ্ঞান” বা ৩৬ 7.92170175। 


আধুনিক যুগ ১২৯ 

ইর্যাসমাস এবং সমকালীন পণ্ডিতরা শুধু যে প্রাচীন শ্রীক চিন্তাপদ্ধতির সঙ্গে ইংরাজ 

মানসিকতার পরিচয় ঘটালেন তা-ই নয়, প্রাচীন ল্যাটিন ও গ্রীক ভাষা শেখার জন্য 

কোলেট “সেপ্টপল-এর নামে বিদ্যালয় স্থাপন করলেন, এবং ইর্যাসমাস ল্যাটিন ব্যাকরণের 

ংস্কার করলেন। প্রসঙ্গতঃ, ইর্যাসমাস (70০০1001185 17129য015 ১৪৬৯-১৫৩৬) 

ছিলেন হল্যাণ্ডের লোক । ইংল্যাণ্ডে নতুন জ্ঞান এবং পুনর্জাগরণ (7২017915521109) প্রতিষ্ঠার 
ব্যাপারে তার ভূমিকা খুবই গুরুত্বপূর্ণ। 


ধর্মসৎক্ষার (২310177201017) 


ধর্মসংস্কার (২০001212110) সব সময়ে এবং সর্ব তোভাবে নতুন জ্ঞান (৩৮ 
[.০2177176) এবং বিস্মিত ও প্রসারিত দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে সামঞ্জস্য রাখোন বা সহযোগিতা 
করেনি। মূল শ্রীক থেকে অনুবাদ করে ইব্যাসমাস যে নতুন বাইবেল লিখলেন তা দিয়ে 
মানুষের চোখের সামনে থেকে যেন একটা পর্দা সরে গেল। আর এছাভাঃ পোপ এবং 
তার পারিষদদের অনাচার তো ছিলই। জার্মানীর উইটেনবার্গ (৬/101010012) 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক এবং যাজক মার্টিন লুথার (৬111) 11010) এই পরিস্থিতিতে 
পোপের সর্বময় কর্তৃত্বের বিরুদ্ধে প্রশ্ন তুললেন । ইর্যাসমাস কিন্ত এতখানি এগোতে চাইলেন 
না। তাই “নতুন দৃষ্টিভঙ্গী এবং ধর্মসংস্কার তফাতে সরে গেল। 

লুখার “প্রতিবাদ' বা 4৮791051" করেছিলেন বলে তার অনুগামীদের “প্রতিবাদকারী, 
বা 171919514101" বলা হতে লাগল। 

পোপ এবং তার পারিষদদের দুর্নীতিব বিরুদ্ধে একশ বছর আগেই ওয়াইক্লিফ তার 
প্রতিবাদ জানিয়েছিলেন। কিন্তু এখন ষোডশ শতাব্দীর গোড়ায, লুথারের প্রতিবাদী 
আন্দোলন ছাডাও যে আন্তর্জাতিক প্রকাণ্ড শক্তি সমস্ত ইউরোপকে মথিত করছিল তা 
তখন ছিল না। “পুনর্জাগরণঃ-এর সৌন্দর্যবোধ প্রতিবাদী,আন্দোলনকে অবলম্বন করেনি। 
প্রোটেন্ট্যান্টরা ধর্মীয় সুনীতি চেয়েছিলেন, কিন্ত প্রাচীন গ্রীসের ধর্মসম্পর্কহীন শিল্পসৃষ্টিকে 
অনুমোদন করেন নি। ইংল্যাণ্ডে প্রোটেষ্ট্যাপ্ট মতবাদ বাচবার ফরমান পেলে তখনই যখন 
রাজশক্তি আপন স্বার্থরক্ষায় তাকে সমর্থন করল। নতুন যুগের সাধাবণ মানুষ প্রোটেস্ট্যান্ট 
মতবাদ নিয়ে তত বেশী মাথা ঘামাননি, যতটা তারা র্যানেইরসসকে নিয়ে করেছিলেন। 
দুই আন্দোলনই পাশাপাশি চলেছিল ; এবং সাহিত্যের ভবিষ্যতেব উপর দুয়েরই প্রভাব 
পড়েছিল। 


এই ভাবে ষোড়শ শতাব্দীর গোডার দিক থেকে ইংরাজী সাহিত্যেব যে রূপ আমরা 
দেখি তাতে বোঝা যায় প্রধান প্রধান কি কি প্রভাব তাকে ক্রমশঃ উন্নত ও আধুনিক 
করে তুলছিল। 

যে কোন প্রাচীন জাতের বিশ্বাসের অন্যতম ভিত্তি তার ধর্ম। তাতে কি যৌক্তিকতা 
আছে না আছে তা অন্যভাবে বিচার্য। পরবন্তীকালে এমন কি তা সম্পূর্ণ পরিত্যক্ত হলেও, 
সাধারণ মানুষ তাকে এক ধরনের গুরুত্ব দেয়। সেটা তার স্বভাবগত। আর, মধ্যবুগে 


ইংর জী সাহিত্যের আলোকধারা-_৯ 


১৩০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


বা তার অব্যবহিত পরে ধর্মবিশ্বাস মানষেব জাগতিক কর্মজীবনের একটা অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ 
হিসাবেই ছিল। শাসক বা অভিজাতরা ধর্ম নিযে কি করেছেন না করেছেন সেটা বড় 
কথা নয়; সাধারণ মানুষ ধর্মকে কতখানি প্রিয বস্তু বলে মনে করেছিল, সেটা বুঝতে 
হবে। তাই ইংল্যণ্ডে ধর্মসংস্কার কেবল ধর্মতত্ের আলোচনা- সমালোচনা নয়_ জাতীয় 
বোধের দ্বারা নিষিক্ত সহজ ও জাগতিক ধর্মাচরণের স্বীকৃতি। 

ক্ষেত্রবিশেষে, ধর্মী পরিবর্তনের বাডাবাডিতে যে কঠিন জীবনযাপন পদ্ধতির নির্দেশ 
পাওয়া যাচ্ছিল তা" ইংল্যাণ্ডে সাধারণভাবে জনপ্রিয় হযনি। আচরণ-পদ্ধতি নয় ; ভক্তির 
সহজগ্াহ্য ধরনে ও দু€প্রকাশে মানুষের সাহিত্যিক সৌন্দর্যসৃষ্টিব প্রয়াশ সহজ হতে 
পেরেছিল। নতুন সাহিত্যে ধর্মের ভূমিকা মোটামুটি এই রকমই। 

দ্বিতীযতঃ, পঞ্চদশ শতাব্দীতে কনষ্টান্টিনোপল থেকে তাডা-খাওয়া গ্রীক-পণ্ডিতদের 
পৃথিপত্রাদি থেকে মানুষ অনেক নুতন জ্ঞানের সন্ধান পেল; অথবা পুরাতন ধারণাগুলির 
সংস্কারের প্রয়োজন অনুভব করল। তবে, এই জ্ঞানের প্রসাব অন্য আর একদিক থেকে 
চোখ-ধাঁধানো প্রকাণ্ড পবিপূরক পেয়ে গেল। নতুন নতুন নাবি্কার ও অভিযানের দ্বারা 
পৃথিবীর বিশালতা ও বৈচিত্র্য সম্বন্ধে ধারণা যত পাওযা যেতে াকল, ততই বন্তজগতকে 
দেখার দৃষ্টির ভিতরে বিস্মযের অনুপ্রবেশ ঘটতে লাগ । ১৪৯২ খুষ্টাব্দে কলম্বাস 
(001810045) পশ্চিম ভারতীয দ্বীপপুঞ্জে (ত্রিনিদণ্দ) পৌঁছন্ন ১৪৯৭ খৃষ্টাব্দে জন 
ক্যাবট (1017 04991) আমেরিকার উত্তব-পূর্বে নিউফাউপগুল্যাণ্ড আবিষ্কার করলে, 
১৪৯৮ খৃষ্টাব্দে ভাক্কো ডা গামা (৬5০০ [)0 04772) ভাবতে আসার জলপথ আবিষ্কার 
করল । এগুলি শুধু অভিযান বা আবিষ্কার নয়, __ মানুষের চিন্তাজগতের বিশাল পরিবর্তনের 
বাহক। 

প্রাটীন গ্রীসের কথায় আবাব আসা যাক, কেননা র্যানেইসঁসের কেন্দ্রাবন্দু সেখানেই। 
এথেন্সের গণতান্ত্রিক রাষ্ট্রনীতি ও সমাজ ব্যক্তিবিশেষ অপেক্ষা সামগ্রিকতাকে, এবং 
স্বেচ্ছাচারের থেকে যুক্তিকে বে ভাবে প্রাধান্য দিযেছিল তা উন্নত পরিবেশ সৃষ্টির পদ্ধতি 
অনুসরণের জন্য ইউরোপের সর্বত্র আদর্শ হিসাবে কাজ করেছিল। যা কিছু শ্রীক তা-ই 
যে ভাল তা নয়। গ্রীস যেমন গতানুগতিকতার মোহভঙ্গ করেছিল, তেমনি আবার প্রাচীন 
গ্রীসের সম্পকে এক শক্তিশালী মোহও সৃষ্টি হয়েছিল। অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রাচীন 
গ্রীস সম্পর্কে জ্ঞানার্জনের বিভাগ খোলা হযেছিল আলোচ্য শতাব্দী শুরু হওয়ার আগেই 
(১৪৯০)। তবুও বলা চলে গ্রীসের প্রতি আনুগত্য প্রাটান শ্রীসেরই শিক্ষায় ইংরাজ 
মানসিকতায় এক স্বাধীন চিত্তবৃত্তি সৃষ্টি করেছিল যার জন্য র্যানেইসঁসের আত্মিক অনুসরণ 
তার পক্ষে সম্ভব হয়েছিল। 

নতুন জ্ঞানের আলো শুধু বিস্ময় ও ভৌত এবং অভাবিত আদর্শ সামনে এনে দিয়েছিল 
তা-ই নয়, এক চিরম্তন নৈতিকতার মাপকাঠি মানুষের হাতে তুলে দিয়েছিল। কর্তৃপক্ষ 
বা ধর্মীয় শাসন যা-ই বলুক না কেন মানুষের অন্তরেন্দ্রিয় হয়ত অন্য কিছু বলতে পারে। 
প্রচলিত আদর্শের বিরুদ্ধে ধীশুর বিদ্রোহ এই নৈতিকতারই সাধনা । এমনকি এই আদর্শ 
মানুষের কর্মফলের ব্যাখ্যা হিসাবে গ্রাহ্য হওয়ার সুযোগ এসেছিল। যা কিছু অন্যায় প্রতিটি 


আধুনিক যুগ ১৩১ 
মানুষ তা নিজেই বুঝতে পারল ; শুধু এইটুকু যোগ হল যে নিজের মনের কাছে অকপটে 
স্বীকারোক্তি মানসিক যন্ত্রণার লাঘব করতে পারে, __বাইরের শাস্তি বা পুরস্কার সেখানে 
তুচ্ছ। 

আর তৃত্ীযতঃ, প্রাটীন গ্রীসের আদর্শ বৃদ্ধি ও যুক্তির ব্যবহারকে অবারিত করে দিল। 
সাহিত্যিক বা যে কোন অগ্রগমনে ধারাবাহিকতার উপযোগীতা আছে, তেমনি 
গতানুগতিকতাকে একের পর এক পার হয়ে যাওয়ারও প্রয়োজন আছে। র্যানেইসস 
মানুষের মনের এই গুণগত পরিবর্তন সাধন করেছিল। র্যানেইসঁসের দ্বারা শুধু জ্ঞানসঞ্চয় 
হযনি; নতুন নতুন জ্ঞানকে যাচাই করার ও গ্রহণ করার পরিবেশ তৈরী হয়েছিল। 

এতাবৎকাল মানুষের মনের গঠন কি হওয়া উচিত, বা কি মঙ্গলজনক ১ এ সম্বন্ধে 
চিন্তাভাবনা এসেছে, কিন্তু প্রতিটি মানুষকে আলাদা করে বিচার করার দরকার আছে__এ 
বোধ আসেনি। কথাটাকে আর এক ভাবে বলা যায়,___বিচিত্র মানুষের মন,__- প্রতিটি 
মানুষ অন্য মানুষেব থেকে আলাদা, -__মানুষের বিচারের এই দৃষ্টিভঙ্গীর প্রয়োজন মানুষ 
বোঝেনি। র্যানেইসস এক বিস্ময়ের দৃষ্টি নিয়ে প্রতিটি মানুষের মনের সেই অনাবিষ্কৃত 
মহাদেশের খোঁজে মানুষকে আত্মহারা হওযাব সুযোগ করে দিলে, এবং তখন থেকেই 
বোঝা গেল কাব্যের ভাণ্ডার কখনও নিঃশেষ হয়ে যাবে না; এ বিস্ময় অন্তহীন। 

র্যানেইসঁসের আর এক শ্রেষ্ঠ অবদান নতুন এক সৌন্দর্যের বোধ। এই বোধ শিল্পকলা 
থেকে প্রসারিত হয়েছিল মানুষের জীবনে। মানুষের মনই মানুষকে এই সৌন্দর্য দিতে 
পারে। প্রাচীন গ্রীক আদর্শ, সুষম, সুসম্পর্ণ ধারণার ভিতর প্রতিটি অংশের সঙ্গে প্রতিটি 
অংশের সামঞ্জস্য এই সৌন্দর্য সৃষ্টি করতে পারে। আমরা যখন কোন মানুষকে 
বলি+__দেহে, মনে, চিন্তায় কাজে সুন্দর হও- তখন যে সর্বাত্মক সৌন্দর্যের ধারণা 
আমাদের আসে তা-ই র্যানেইসসের সৌন্দর্যবোধ। গ্রীকরা এই সৌন্দর্য বুঝত। মধ্যযুগে 
এই সৌন্দর্য মানুষ তুলে গিয়েছিল। এই সৌন্দর্যবোধ সবচেয়ে স্বাভাবিক। এ ভিক্টোরিয় 
যুগের ন্যাকামি নয় বা সাধুসন্ন্যাসীদের ভগবদদর্শন নয়। এ মানুষের সৌন্দর্য, যা মানুষেই 
সৃষ্টি করে। 

ধর্মসংস্কার ও পুনর্জাগরণের এই তিনটি পথ পরিক্রমণ ঘে ভাবে এবং যাদের হাতে 
ঘটেছিল তারা কি করলেন বা কিভাবে করলেন এ বারে তা দেখা যাক। 

১৫৬৪ সালে ফরাসী ধর্মতত্ববিদ জী ক্যালভিনের (10থ]। 08117) মৃত্যু হয়। কিন্তু 
ষোড়শ শতাব্দীর প্রথমার্ধেই পশ্চিম ইউরোপে তিনি ধর্মসংস্কারের ব্যাপক পরিবেশ তৈরী 
করেছিলেন। এর ফলে “পবিভ্রতাবাদী? বা “পিউরিটান মতবাদের সৃষ্টি হয়। পিউরিটানরা 
চরম প্রোটেষ্ট্যাপ্ট। ঠিক উল্টোদিকে “ক্যাথলিক সংস্কার” বা ক্যাথলিক ধর্ম বজায় রেখে 
তার সংস্কার-এর আন্দোলনের ফলে “জেসুইট' মতবাদের উদ্ভব হয়। ক্যালভিনের অন্যতম 
শিষ্য স্কটল্যান্ডের জন নক্স-এর (101) 7010 ১৫০৫-১৫৭২) দ্বারা স্কটল্যাণ্ডে 
“প্রেসবিটেরিয়ান' (1০995101101) বা প্রবীনদের দ্বারা শাসিত প্রতিবাদী ধর্মসংঘের' 
উন্নতি হয়। এই উপলক্ষ্যে জন নক্স স্কটল্যাণ্ডে প্রচলিত ইংরাজী ভাষায় ধর্মপুস্তিকা ইত্যাদি 
লেখেন। তার লিখিত প্রচার-পুস্তিকাগুলি ধর্মসংক্কার উপলক্ষ্যে দেশীয় ভাষা ব্যবহারের 


১৩২ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধারা 


উৎকৃষ্ট নমুনা। যে যুক্তিবাদ র্যানেইসসের অন্যতম ফসল, তা এইসব ধর্মীয় আলোচনায় 
জোরালভাবে উপস্থাপিত হয়েছে। জন নক্সকে স্কটল্যাণ্ডের প্রথম গদ্য সাহিত্যকার বলে 
বলা হয়। এই সময়ে পিউরিটান এবং প্রেসবিটেরিয়ান সংস্কারকগণ তাদের কথা ইংরাজ 
ও স্কচ জনসাধারণের কাছে সরাসরি পৌঁছে দেবার জন্য ইংরাজী ভাষা ব্যবহার করেছিলেন। 
এইভাবে, ধর্মসংস্কারকদের বক্তব্যের বাহক এবং পরোক্ষ-উৎপাদন হিসাবেই সাধারণ্যে 
প্রচলিত ইংরেজী গদ্যের সূত্রপাত। অন্য আর একদিকে রাজাদেশে এবং অন্যান্য কারণে 
সঙ্ঘারামগুলির ধ্বংস এবং ধর্মপ্রতিষ্ঠানগুলির বিকেন্দ্রীকরণের সঙ্গে সঙ্গে অতি-উৎসাহী 
প্রোট্েষ্ট্যান্টদের প্ররোচনায় বহু প্রাচীন এবং অমৃল্যগ্রন্থ নষ্ট হযে যায়। ধর্মীয় অস্থিরতা 
বছু পরে যখন থিতিয়ে এসেছিল, কেবলমাত্র তখনই সহনশীলতার পরিবেশে কিছু কিছু 
গ্রন্থ রক্ষা পেয়েছিল। গ্রন্থ” এবং “জ্ঞান” কোন ধর্মের প্রভাবে বা বিরোধিতায় মলিন 
হয় না, এই পরিণতবোধ ষোড়শ শতাব্দীর শেষেও পুরোপুরি আসে নি। তাই ধর্মসংক্কার 
শুধু জ্ঞানের আবাহন ও প্রতিষ্ঠার নয়, বিরোধিতার ও ধ্বংসের জনোও দায়ী। আদি 
ক্যাথলিক ধর্মের পক্ষে ও বিপক্ষে নানা আন্দোলনের দ্বারা মানুষের বুদ্ধি ও 
যুক্তির ক্ষেত্রবিশেষে কৃবৃদ্ধি ও কৃযুক্তির_্বচ্ছন্দ ও সক্রিয় ব্যবহার হয়েছিল। 


ইংরাজী গদ্য 


ধর্মীয় তত্বঃ জাগতিক তথ্য ও নতুন ধ্যান ধারণা, এবং যুক্তি ও বুদ্ধির পূর্ণ ব্যবহার,__ 
এই তিন দিকেই ইংরাজী গদ্য ষোড়শ শতাব্দীতে স্পষ্ট ও জোরালোভাবে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল। 

ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিকে কবিতা তেমন এগিয়ে যেতে পারেনি। কিন্তু 
তুলনামূলকভাবে বয়সে নবীন হলেও গদ্য নিশ্চিত অগ্রগতি দেখিয়েছিল। 

যতি চিহ্নের প্রয়োগ বা প্রয়োগ ছাড়াও,_ উচ্চারণে অর্থভিত্তিক সময়ের বিভাগ এবং 
ধবনির উ্যানপতন এই সময় থেকেই ভালভাবে শোনা যেতে থাকল । গদ্যে অনুচ্ছেদ 
বিভাগের নতি বেশ বোঝা গেল। গদ্যের তিন স্তরের লিখনভঙ্গী-_আড়ম্বরপূর্ণ ও 
অলঙ্কারসমৃদ্ধ, মাঝারি ও সাদাসিধা-__আলাদা আলাদা লেখক ও বিষয়ের ভিত্তিতে অনুসরণ 
করা আরম্ত হল। 

ষোড়শ শতাব্দীতে যা যা গদ্য লেখা হয়েছিল তার মোটামুটি এইরকম শ্রেণীবিভাগ 
করা যায়। 

গ বাইবেলের অনুবাদ। 

% ধর্মবিষয়ক অন্যান্য রচনা। 

* প্রাচীন নানা জ্ঞানগর্ভ গ্রন্থের অনুবাদ । 

* ইংল্যাণ্ডের প্রাচীন ইতিহাসের নানাকথা। 

% আধুনিক কালের নানা অভিযান ও আবিষ্কার সম্পর্কিত কাহিনী। 

% অন্যান্য। 

বাইবেলের অনুবাদের ব্যাপারে আমরা আগে যা বলেছি তার সঙ্গে আরও কিছু কথা 
এই অংশে যোগ করবো। 


আধুনিক যুগ ১৩৩ 

ধর্মবিষয়ক নানা রচনার ভিতর জন ফোক্স (1017 2০৮০ ১৫১৬-৮৭)-এর বিখ্যাত 
গ্রন্থ “এই পরবস্তী ও বিপজ্জনক দিনগুলির স্মারক কার্যাবলী? (015 81710 [71017117005 
06 11195০ 19112 210 [01110845 0১5) বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বইটির অন্য আর এক 
পরিচয় “শহীদদের বিষযে' (3০০1. 01 1/011/5)। এটি লেখা হয ১৫৬৩ সালে। 
পাণ্তিত্যপূর্ণ যুক্তির জন্য গ্রন্থটির প্রচুর খ্যাতি ছিল। প্রোষ্টে্ট্যাপ্ট ধর্মীয় মতবাদের উপর 
এটি একটি প্রামাণ্য ও নির্ভরযোগ্য গ্রন্থ। 

লর্ড বার্ণার্স-এর (1,010 73০ো1101-5) অনুবাদের কথা আগেই বলা হয়েছে। ১৫২৩-২৪ 
সালে বার্নার্স ফরাসী লেখক ফ্রয়সার্ট-এর (1০217 [7015521 ১৩৩৭ ১৪০৫) "মধ্যযুগের 
ধারাবাহিক ইতিহাস” (010119199)-এর ইংরাজী অনুবাদ করেন। এই অনুবাদ ছিল 
সরল, সাধারণের বোধগম্য কিন্তু দৃঢতাব্যপ্রক। এই অনুবাদপগ্রন্থ প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে ইংরাজী 
গদ্য সাধারণভাবে শুরু হ'ল বলে বলা যায। এই গ্রন্থে ১৩২৫ সাল থেকে ১৪০০ 
সাল পর্যন্ত সমগ্র পশ্চিম ইউরোপের নানা ঘটনা, কিংবদন্তী ও উপকথার সন্নিবেশ আছে। 

এ ছাড়া যোডশ শতাব্দীর প্রথম তিন-চতুর্থাংশেব ভিতরেই অন্যতম অ-গতানুগতিক 
লেখক ছিলেন রোজার আসচাম (1২০2০ /৯০0]7। ১৫১৫-৬৮)। তার লেখার ঘোষিত 
উদ্দেশ্য ছিল দুটি। একটি ছিল পরমুখাপেক্ষী না হয়ে ইংরাজী গদ্যকে ভাবপ্রকাশের সার্থক 
মাধ্যম করে তোলা ; অপরটি ছিল ইংল্যাণ্ডকে অন্যান্য দেশের কাছে দর্শনীয় করে তোলা । 
১৫৪৫ সালে লেখা তার একটি পুস্তকের নাম ক্সোফিলাস' (70017171145) এতে 
ধনুর্বিদ্যা সম্বন্ধীয় কথোপকথন আছে। ১৫৭০ সালে তার আর একখান পুস্তক “বিদ্যালয়ের 
শিক্ষক" (7105 9০17016 7785121) প্রকাশিত হয়। এতে শিক্ষকদের প্রতি উপদেশ আছে 
যে কি করে ল্যাটিন শেখান যায। 

উপরোক্ত সময়ের ভিতরে লিখেছেন এমন অন্যান্য লেখকদের ভিতর হলিনশেডের 
(7২81011801170117151190) নামও এই সঙ্গে করতে হয। ১৫৭৭ সালে তার লেখা “ইতিহাস” 
(00101710195) প্রকাশ শুরু হয়। ইংল্যাণ্ডের সাহিতোের ইতিহাসে বইটির বিশেষ গুরুত্ব 
আছে। এতে উল্লিখিত ইংল্যাণ্ডের জাতীয় ইতিহাসের খণ্ড খণ্ড বহু অংশ কৌতৃহলের 
উদ্রেক করে। | 

ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দিকের আর একজন গণ্য লেখকের নাম সাহিত্যের ইতিহাসে 
খুব উল্লেখযোগ্য । ইনি জন লিলি (101, [./1/ ১৫৫৪-১৬০৬)। এর দুখানি 
গদ্যে লেখা বই “ইউফিউস দি এ্যানাটমি অব উইট” (64[11195 1010 /১141010) 
01 ৬/11-১৫৭৯) এবং ইউফিউস এ্যাণ্ড হিজ ইংল্যাণ্ড (601017405 200 119 
2181870-১৫৮০)-এর বিশেষত্ব দুদিক থেকে। বর্তমানে যাকে আমরা ফিকসন? 
(51০0101) বলি তার সম্পর্কে ওই সময়ে লেখকদের একটা সঙ্কোচ ছিলঃ কেননা ফিকসন 
কথাটির মানে অসত্য । কিন্তু লিলি এই সঙ্কোচ কাটিয়ে ওঠার সূত্রপাত করেন। দ্বিতীয়তঃ, 
্টাইলের (রচনাশৈলী) দিক থেকে এর স্বেচ্ছাকৃত কৃত্রিমতা এবং আদব-কায়দার বাড়াবাড়ি 
ইংরাজী সাহিত্যে নতুন। এই বইয়েরই ভাষাকে মনে রেখে অস্বাভাবিক ও বড় বড শব্দপূর্ণ 
রচনাশৈলীকে “ইউফিউইজম' (001)1571) বলা হয়। কোন কোন গদ্য লেখক এই 


১৩৪ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 

রচনাশৈলী, বিশেষ করে হাস্যরস সৃষ্টির উদ্দেশ্যে, কিছুদিন অনুসরণ করেছিলেন। লিলির 

এই গদ্যই ইংরাজী সাহিত্যে সচেতনভাবে উদ্ভাবিত ও অনুসৃত প্রথম ব্যক্তিগত রচনাশৈলী। 
এইগুলি এবং এইসব বিভিন্ন ধরণের গদ্যগ্স্থ ষোড়শ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত বা কিছু 

পরেও লেখা হয়েছে। (এ সম্বন্ধে আরও কিছু আলোচনা গ্রন্থের পরবর্তী খণ্ডের অস্তভুক্ত 

করবার ইচ্ছা রইল ।) 


ইংরাজী বাইবেল 


আমরা এখন বাইবেলের অনুবাদের কথায় আবার ফিরে আসব। গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে 
বাইবেলের অনুবাদ সম্পর্কিত আলোচনা অসম্পূর্ণ রেখেছিলাম। এই খণ্ডেও সে আলোচনা 
সম্পূর্ণ করা যাবে না। 

চতুর্দশ শতাব্দীর শেষদিকে বাইবেলের অনুবাদ প্রসঙ্গে জন ওয়াইক্লিফঃ নিকোলাস, 
হারফোর্ড এবং জন পার্ভের নাম করেছি। এখন আমরা চলে আসব ১৫২৫ সালে। 

যোডশ শতাব্দীতে প্রথম যার নাম করতে হয় তিনি হলেন উইলিয়ম টিনডেল (41111) 
17810 ১৪৮৪/৮৫/৯০-১৫৩৬)। তার দ্বারা অনূদিত বাইবেল পশ্চিম জার্মানীর 
কোলনে (0019£০)প্রথম ছাপা হয়। টিনডেল সরাসরি হিবু এবং গ্রীক মূল বাইবেল 
থেকে অনুবাদ করেছিলেন। বিদেশেই বেলজিযামের ভিলভোর্ড(৬11$০৫০) সহরে তাকে 
ফাসী দেওবা হয় বিবদ্ধ ধর্মমত প্রচারের কারণে । টিনডেল শুধু যে ধর্ম পুস্তকের মৌলিকত'র 
খাতিরে হিবু এবং গ্রীক বাইবেলের উপর নির্ভর করেছিলেন তা-ই নয, তিনি দেখিয়েছিলেন 
ল্যাটিন অপেক্ষা ওই দুই প্রাচীন ভাষাই ইংরাজীর আঁধকতর নিকটবত্তী। আবার নৈতিকতার 
দিক থেকে. তিনি মধ্যযুগীয় রূপকথা-উপকথার বিরুদ্ধতা করেছিলেন, এবং বাইবেলকেই 
সুনীতির চরম আদর্শ বলে গ্রহণ করেছিলেন। স্পষ্টই বোঝা যায় তিনি প্রাচীন মহাকবিদেরও 
বর্জন করেছিলেন। এর দ্বারা হয়ত ইংরাজী জাতীয়তা এক ধরনের সক্কীর্ণবোধ তিনি 
প্রকাশ করেছিলেন। তার মানব্তাবোধের ওঁদার্য সম্ভবতঃ ইংরাজ জনসাধারণকে সামনে 
রেখে তৈবী হয়েছিল। বহুভাষাবিদ, সুশিক্ষিত টিণ্ডেল যেমন বাইবেল ছাডা কোন কিছুরই 
গুরুত্ব দেন নি, তেমনি বাইবেলের ধারক হিসাবে ইংরাজী ভাষার তথাকথিত অক্ষমতার 
প্রাচীনপন্থী সমালোচনারও উপযুক্ত জবাব দিয়েছিলেন। এ যুগের ধর্মসংস্কারকগণের সঙ্গে 
এইখানেই তার বৈসাদৃশ্য। ওয়াইক্লিফের উত্তরসূরী এইভাবে ইংরাজীভাষাকে ইউরোপীয় 
ংস্কৃতির অগ্রসরমান শ্রোতের সঙ্গে মিলিয়ে দিতে পেরেছিলেন। 

টিনডেলের ইংরাজী বাইবেল রাজশক্তির অনুমোদন না পেলেও রাজা নিজে ইংরাজী 
ভাষায় বাইবেলের বিপক্ষে ছিল না। অবশ্য পোপের সঙ্গে রাজার সম্পক ছেদ হয়েছিল 
ব্যক্তিগত কারণে। লুথারের আদর্শে টিনডেল যে বাইবেল লিখেছিলেন তা বাতিল হয়ে 
গেলেও তারই লেখা নতুনভাবে সম্পাদনা করে ১৫৩৫ সালে বাইবেল প্রকাশ করলেন 
মাইলস কভারডেল (1155 0০৬০7৫915 ১৪৮৮-১৫৬৮)। এই প্রথম সম্পূর্ণ বাইবেল 
ইংরাজীতে প্রকাশ পেল। এতে শব্দ চয়নে মূল বাইবেলের মাধুর্য বুল পরিমাণে বজায় 
রাখা গেল। 


আধ নিক যুগ ১৩৫ 

এরপর কোন এক জন রোজার্স (001. [২০%০1৯)-এর নামে ১৫৩৭ সালে একটি 

বাইবেল পাওয়া গেল। এই বাইবেলের উপর ভিত্ত করেই ১৪৩৯ সালে প্রকাশ পেল 
গ্রেট বাইবেল (01681 131019)। এটিই হল রাজানুমোদিত প্রথম বাইবেল। 

১৫৬০ সালে আবার চরম প্রোটেষ্ট্যান্ট আদর্শে জেনিভা বাইবেল বা ব্রীচেশ বাইবেল 
(0৩170৬৪ 731910 বা 13:০901105 1311)1০) প্রকাশ পেল ; এবং তারই উপযূক্ত প্রতিদ্বন্দ্বিতা 
করবার জন্য “বিশপদের বাইবেল" (131511975' 0191০) প্রকাশ পেল ১৫৬৮ সালে 
সরকারী পৃষ্ঠপোষকতায়। প্রসঙ্গতঃ, পিউরিটানদের “জেনিভা বাইবেল পরে ইংল্যাণ্ডের 
রাজানুমোদিত ধর্ম “চার্চ অব ইংল্যাণ্ডের” প্রচণ্ড আক্রোশের মুখে পড়ে। এমন কি, 
মনেক পরে, ১৬২০ সালে, নানা আক্রমণ প্রতি আক্রমণের শেষ পর্যাযে একদল 
পিউরিট্যান দেশ ছেডে আমেরিকায চলে গিযেছিলেন। 

যাই হোক বাইবেলের ধারাবাহিক অনুবাদের ভিতব দিযে ধর্ম আন্দোলনেব কাবণে 
অপ্রত্ক্ষভাবেঃ ইংরাজী ভাষাই সবচেষে বেশী লাভবান হযেছিল। 


বিস্ময়কর বিশাল জগ প্রত্যক্ষ এবৎ সস্তাবনাময় 


যোডশ শতাব্দীতে ধর্মী আন্দোলনের পাশাপাশি-- কখনও সমর্থনে, কখনও 
বিরোধিতায_-আর যে বে শক্তি সক্রিয হযে উঠেছিল তাব মধ্যে অন্যতম প্রধান ছিল 
প্রাচীন গ্রীস এবং প্রাচীন রোমেব ধ্যান ধ'্লণা এবং শিলুকৃতিত্রের সঙ্গে আধুনিক কালের 
পরিচয়, এবং আজানা জগতেব বিশালতাব ধারণা । এ ধাবনা মানুষের কল্পনাকে বিস্মযে 
আবিষ্ট কবল, এবং সাহিত্যে নতুন এবং শক্তিশালা প্রোবণা জোগাল। 

এই বিসম্ময-আপ্নুত নব্য জ্ঞানেব প্রধান বাহক স্য'র টমাস মুর (91 70700125 
$০০--১৪৭৮ ১৫৩৫)। মুরের সাহিত্যকর্ম ছিল লাটিনে। ইংরাজীভাষ' সরাসরি 
উপকৃত হ্যনি ঠিকই; কিন্তু ইংর'জ৷ তথা পাশ্চাত্য চিন্তাজগতে মুর বে নতুন অভিজ্ঞতার 
সঞ্চার করলেন, তা ইংরাজী সাহিত্যেব বিশাল পরিবর্তন ঘটিযেছিল। ইংরাজ লেখক 
টমাস মুরের ল্যাটিন গ্রন্থ ইংরাজী সাহিত্যকে যতখানি প্রভাবিত করেছিল, তা যে কোন 
ইংরাজী গ্রন্থের পক্ষে দুর্লভ ক্ষমতার পরিচাযক হতে পারত। 

এ যুগের নব্যজ্ঞানের বিশিষ্ট প্রতিনিধি ছিলেন টমাস মুর। ইতালিতে নব্যজ্ঞানের অন্যতম 
প্রযোজক পিকো ডেলা মিরানডোলা (21০০ [9০118 ?%17170012 ১৪৬৩-৯৪) ছিলেন 
টম্যাস মুরের আদর্শ। মিরানডোলা ধর্ম এবং দর্শনে ঘনিষ্ঠ স্তরে নিযে এসেছিলেন। 
মুর নব্য শিক্ষার আলোয় ধর্মকে গ্রহণ করেছিলেন। তাই আচার-আচরণে অথবা 
মানসিকতায় তিনি কুসংস্কারাচ্ছন্ন ছিলেন না। স্বদেশে ইর্যাসমাসকে তিনি অনুসরণ করতেন 
এবং শ্রদ্ধা করতেন। জ্ঞানের আলো শুধু তার অধীত বিষষের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল 
না; তিনি তার নিজের জীবনকে অকৃত্রিম করে তুলেছিলেন শুদ্ধ জ্ঞানের আলোক 
বারবার উচ্চপদ ও সম্মান দিয়ে নিজের কাছে রাখতে চেষ্টা করেছিলেন। জ্ঞানতপন্থী 


১৩৬ ইংবান্তী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


হয়েও তিনি সংসার বিরাগী ছিলেন না; ল্যাটিনে অসাধারণ পাগ্তিত্য সত্তেও যখন অল্প 
বয়সেই ইংরাজীতে পঞ্চম এডওয়ার্ডের জীবনী লিখলেন তখন তা হল উৎকৃষ্ট ইংরাজী 
গদ্য._নিুল? প্রাঞ্জল এবং আধুনিক। 

তার জীবনের শ্রেষ্ঠতম কীর্তি “উটোপিযা" ((0101018)। এটি প্রকাশিত হয় ১৫১৬ 
সালে। “উটোপিযা' ল্যাটিন ভাষায লেখা হয়েছিল। ইংরাজী সাহিত্যের পক্ষে এটা অবশ্যই 
কিছুটা আক্ষেপের বিষয়। “উত্টাপিয়া* কথার অর্থ “যে দেশ কোথাও নেই? (২০৬/01০)। 
বেলজিয়ামের এযাণ্চওযার্প-এ (/11৬/) সামযিক অবস্থানকালে মুর এমন এক দেশের 
কথা শুন্ছেলেন যা তার কাছে অদ্ভুত লেগেছিল । আমেরিগো ভেসপুচি-র (ঞ্যাগো০ 
৬০4০০) সঙ্গে “নতুন জগতে? গিয়েছিল এমন একজন নাবিক সে দেশ সম্পর্কে নতুন 
কিছ কথা বলেছিল। তার সঙ্গে কথাবার্তা মুরকে এক আশ্চর্য প্রেরণা দিয়েছিল, যার 
জন্য শুধু নতুন দৃশ্য বা সমৃদ্ধি নয,-- নতুন সমাজ এবং নতুন ধরনের রাষ্ট্রের পরিকল্পনাও 
মুরের মাথায় এসেহিল। মুরের কল্পনার সেই আদর্শ দেশের ধারণা সাম্য; ভ্রাতৃত্ৃ, নিরাপত্তা 
ও স্বাধীনতার উপর প্রতিষ্ঠিত। তার বৃদ্ধি ও যুক্তি অনুসারে মানুষের ভবিষ্যত যা হওমা 
উচিত বলে তিনি মনে করেছিলেন তা এই গ্রন্থে তিনি লিপিবদ্ধ করেছিলেন। এই গ্রন্থ 
তার কল্পনার জগৎকে বাস্তব রূপ দিয়েছিল। মানুষের শ্রমের যে উচ্চতম ধারণা তিনি 
এই গ্রন্থে রেখেছেন তা বোধহয় আজও অতিক্রম করা যায় নি। নব্যশিক্ষার আলোকে 
জ্ঞানী মানুষেরা মানুষের সমস্যার সমাধানের কোন বাস্তব উপায় খুঁজে পাচ্ছিলেন না। 
শ্রম ও শ্রমিকের সমস্যা, অপরাধ প্রবণতার কারণ ও তার সমাধান,__ ইত্যাদি হয়ে 
উঠেছিল গুরুতর চিন্তার বিষয়। রাজনৈতিক স্বেচ্ছাচারিতা, সামাজিক অন্যায়, ধর্সীয় 
অসহিষ্ুতা,__এগুলিই তখন মানুষের সমাজে ধীরে ধীরে বেড়ে উঠেছিল। এসব থেকে 
পরিত্রাণের উপায় কি? মুর তার উটোপিয়া-তে যে আদর্শ জগতের ছবি একেছিলেন, 
তাকেই সামনে রেখে এগিয়ে গেলে সমাজের পরিবর্তন, মানুষের পরিবর্তন সম্ভব। মুর 
কল্পনাবিলাসী ছিলেন না। কল্পনাকে সুদূরপ্রসারী মঙ্গলের আকর্ষণ হিসাবে তার কালের 
সমাজের সামনে তিনি তুলে ধরেছিলেন। তিনি আশ্চর্য ভবিষাদদ্রষ্টা ও মানবতাবাদী ছিলেন। 
ধনীর অত্যাচার ও বঞ্চনার বিরুদ্ধে এত জোরাল প্রতিবাদ পৃথিবীতে খুব কম গ্রন্থেই 
হয়েছে। শাসনতান্ত্রিক নীতি-নিয়ম তৈরীর প্রতিষ্ঠানগুলি ধনীদের কুক্ষিগত। তারা 
সেগুলিকে তাদের নিজেদের স্বার্থেই ব্যবহার করছে, এবং আইনপ্রনয়ণ হচ্ছে ধনীদেরই 
স্বার্থে । নিভভীকভাবে তিনি একথা ঘোষণা করেছিলেন। যারা রাষ্ট্রকে সবচেয়ে বেশী দিচ্ছে 
প্রতিদানে তারাই পাচ্ছে সবচেয়ে কম, এই সত্যদর্শন “উটেপিয়া'-রই শিক্ষা। “পিয়ের্স 
প্লাউম্যান” এর পরে এর থেকে তীব্র এবং সত্যনিষ্ঠ প্রতিবাদ আর কখনও শোনা যায় 
নি। এই প্রতিবাদের রূপ ছিল সমসাময়িক সামাজিক দুর্নীতির সম্পূর্ণ বিপরীত চিত্র মানুষের 
বিবেকের সামনে তুলে ধরা। মানুষের মঙ্গল;__ সামাজিক, শ্রমশিল্পগত, বুদ্ধিবৃত্তিক, 
ধর্মীয় এবং অন্যান্য ক্ষেত্রে সকলের জন্য, বিশেষ করে শ্রমিকশ্রেণীর জন্য, আদর্শ ব্যবস্থা 
মুরের কল্পিত “নেইকো দেশ'__এতেই আছে। সেখানে শ্রমসম্পর্কিত আইনের একটাই 
লক্ষ্য । তা হ'ল শ্রমিকের যথার্থ মঙ্গল। উৎপাদিত বস্তুর অধিকার সকলের ; কিন্তু শ্রমদান 


আধুনিক যুগ ১৩৭ 
সকলের পক্ষেই বাধ্যতামূলক। শ্রমিকের কাজের সময় সেখানে কমান আছে, যাতে 
করে বাকি সময়টা সে বৃদ্ধিবৃত্তিক চিত্তবিনোদনে ব্যয় করতে পারে। 

সমাজে অপরাধ প্রবণতারও সমাধান “উটোপিয়া'তে আছে। দমন করে অপরাধ বন্ধ 
কবা যায না। অপরাধ করার প্রবৃত্তি যাতে না থাকে উটোপিয়াতে সেই ব্যবস্থার দিকেই 
বেশী নজর দেওয়া হয়েছে। যদি শিশুকে প্রথম থেকেই নৈতিক শিক্ষা না দেওযা যায়, 
তাহলে সে বড হয়ে দুর্নীতিগ্রস্ত হবে, এবং তখন দমনমূলক ব্যবস্থা দিয়ে তা বন্ধ করা 
যাবে না। মুরই প্রথম মানুষ যিনি অপরাধের সঙ্গে শাস্তির সামঞ্স্যবিধানের পরামর্শ 
দেন। সাধাবণ চুরির জন্যও মত্যুদণ্ডের আইন মুরের সমসামধিক কালে এবং পরবস্তী 
প্রায় দুশ বছর ধরে ইংল্যান্ডের যে কি ক্ষতি করেছিলঃ তা আমরা সকলে জানি। মুর 
বলেছিলেন, পাপকে ধ্বংস করে মানুষকে বাচাতে । মানুষকে মেরে ফেলে সমাজকে 
কলুষমুক্ত করা যায় না। মানুষকে ভাল হবার পূর্ণ সুযোগ দিতে হবে। 

তখনকার অবস্থায়, ইংল্যাণ্ডের অর্ধেক মান্ষ যেখানে ইংরাজী পড়তে পাবত না, 
সেখানে, “নেইকো দেশে” সরকারী ব্যবস্থাপনায শিক্ষাদান করা হচ্ছে । মুরের সমসাময়িক 
কালে ইংল্যাণ্ডের গরীব মানুষদের বাসগৃহ যেমন ছিল “উটোপিযা'তেও তেমনই ছিল। 
কিন্তু উটোপিযার সমাজ অনুধাবন করলে যে আলো, বাতাস, স্বাচ্ছন্দ্য, পরিক্কার-পরিচ্ছন্নতা 
থেকে আসে শারীরিক স্বাস্থ্য, এবং তার থেকে আসে নৈতিক উন্নতি। উটোপিয়াতে 
রাস্তাগুলি কুঁড়ি ফিট চওডা, এবং বাডীগুলি উদ্যানশোভিত এবং সুন্দরভাবে পরিকল্পিত। 
বাড়ীগুলির গঠনে নিরাপত্তা, স্বাস্থ, স্বাচ্ছন্দ্য ও স্থায়ীত্রের দিকে বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া হয়েছে। 

ঈশ্বর এবং ধর্ম সম্পর্কিত মতামতেব দিক থেকে মুরের মতামত একান্তভাবে তার 
নিজস্ব। ঈশ্বর মানুষকে আনন্দ দিতে চেয়েছেন। সে আনন্দকে অবহেলা করা ঈশ্বরের 
স্রতি অকৃতজ্ঞতা। ধর্মাচরণে যাজকদের ভূমিকা তেমন গুরুত্বপৃণ নয়। প্রতিটি পরিবারই 
তার নিজস্ব ধর্মাচরণের মন্দির ; বাইরে যাবার দরকার মেই। কোন গীর্জা গিয়ে পাপ 
স্বীকারের দরকার নেই ; পরিবারের প্রধানের কাছে অকপটে নিজের অন্যায়কে স্বীকার 
করাই যথেষ্ট। আবার, সামাজিক ধর্মাচরণ ও ধর্মবিশ্বাসের ক্ষেত্রে পরমত-সহিষুতার থেকে 
বড গুণ আর নেই। ধর্ম ব্যক্তিগত ব্যাপার। এমন কি নাস্তিকদেরও কোন শাস্তির দরকার 
নেই। নৈতিক পবিভ্রতাই বড় কথা। এছাড়া, ধর্মমতের প্রচার হবে যুক্তির ভিত্তিতে ; 
শাস্তি ও নিগ্রহের ভিত্ততে নয়। কারুর ব্যক্তিগত ধর্মবিশ্বাসে যেমন হস্তক্ষেপ করা চলবে 
না, তেমনি আবার সর্বসাধারণের মিলিত অনুষ্ঠানে সকলে মিলে এমন স্তোত্র ও প্রার্থনা 
আবৃত্তি করবেন বা হবে সকলের কাছে গ্রহণযোগ্য । মূলনীতি হচ্ছে, সকলের আলাদা 
আলাদা ব্যক্তিগত বিশ্বাস ও বিবেক একত্র মিলিত হয়ে এক সর্বধর্মসমন্য়ে মুক্ত ও স্বাধীন 
সমাজ গঠন করবে। তিনি আশা করেছিলেন, এইসব এবং অন্যান্য সমাঞ্জস্যমূলক এবং 
মঙ্গলজনক ব্যবস্থায় কোন মানুষের অসন্তোষ বা ক্ষোভ থাকবে না। 

এমন একটি সমাজের আদর্শ যিনি আমাদের সামনে রেখে গেছেন তাকে শুধু সাহিত্যিক 
নয়, খষিকল্প ভবিষ্যদদ্রষ্টী হিসাবে আমরা শ্রদ্ধা করবো। সাহিত্যের মহত্তম সম্ভাবনা মুর 
তার জীবনে ও কর্মে দেখিয়ে গিয়েছিলেন। এবং এই সঙ্গে, মুর যে তার নিজের যুগের 
থেকে বহুদূর এগিয়ে ছিলেন একথাও আমরা উপলব্ধি করার চেষ্টা করবো। 


১৩৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


তিনি ইংরাজী গ্রন্থ প্রণয়নের দ্বারা যশন্বী হন নি। কিন্তু যুক্তি বৃদ্ধি ও নব্যজ্ঞানের 
সব চেয়ে উপযুক্ত অনুশীলনকারী হিসাবে ইংরাজী সাহিত্যের নৈতিক মান তিনি অনেক 
উঁচুতে তুলে দিয়ে গিয়েছিলেন। 

প্রসঙ্গতঃ, এই ধরনের স্বাধীন চিন্তার মানুষের সঙ্গে গতানুগতিক জগতের কারোরই 
আপোষ হয় না। অগ্ম হেনরী একদা ছিল তার গুণগ্রাহী ; কিন্তু সে-ই পরে তার প্রাণদণ্ড 
দিয়েছিল। 

আলোচ্য সময়ের ভিতর আর যা যা গদ্য লেখা হয়েছিল তা ধর্মীয় ব্যাপারে, এবং 
কিছু কিছু জাগতিক ব্যাপারে। 

ক্র্যানমার (0201101) লিখেছিলেন প্রার্থনার বই। মুর (1৮076) নিজে ইতিহাস 
অবলম্বনে বই লিখেছিলেন। ইলিয়ট (61) ০1) শিক্ষা, স্বাস্থ্য ইত্যাদি সম্বন্ধে লিখেছিলেন। 
এসব বই-এর উল্লেখ সাহিত্যের ইতিহাসেই করা যায়। এদের নিজস্ব সাহিত্যিক মূল্য 
কিছু নেই। 


নাটক 


আবাব আমরা আগের খণ্ডে ফেলে আসা নাটকের কথায় ফিরে আসি। সরাসরি 
বাইবেলের ছোট ছোট ঘটনাকে অভিনয় করে দেখানোর বাইরেও আরও যে সব ধরনের 
উপাযের মাধ্যমে উৎসাহী মানুষেরা অভিনয দেখিয়ে ও দেখে আনন্দ পেতেন তাদের 
মধ্যে “মর্যালিটি” শ্রেণীর নাটক এবং কিছু কিছু গর্ভনাটিকার কথা আমরা আগেই উল্লেখ 
করেছি। ষোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত এগুলির অপ্রতিদন্থী জনপ্রিয়তা ছিল। 
গর্ভনাটিকাগুলির (111157046 ইনটারলুভ) গুরুত্বের কথাও বলা হয়েছে। এই 
গর্ভনটিকাগুলির কোন কোনটিতে বিশিষ্ট এবং স্বতন্ত্র “চরিত্র”এর আভাষ পাওয়া যায়। 
এছাড়া, উপস্থাপনের প্রয়োজনে নাটকের ছোট আয়তনের ভিতরেও “গানের” পরিকল্পনাও 
কোন কোনটিতে করা হয়েছিল। যেমন, ১৫৩৩ সালে মুদ্রিত এবং অভিনীত “স্বামী 
জোহন, স্ত্রী টিব এবং পুরোহিত স্যার জন (10100. 110 10005921700, 7 1715 ৬10০ 
214 9১ 0017 010 0০০51] । এই ধরনের গর্ভনাটিকা এক হিসাবে দেশী নাটকের 
উন্নততর পর্যায়। 

পরবর্তী যে পর্যায় আমরা শুরু করতে যাচ্ছি তা বোঝবার জন্য নাটকের মূল উদ্দেশ্যের 
কথা জানতে হবে। কাহিনীর ব্যক্তি বা ব্যক্তি চবিত্রকে অভিনেতা তার অভিনয়ের দ্বারা 
মূর্ত করবে। অপর কোন ব্যক্তিসত্াকে নিজের অভিনয়ের দ্বারা বিভিন্ন অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে 
উপস্থাপনার দ্বারা অভিনেতা দর্শকের মনে কুহক সৃষ্টি করবে। কোন মতে, দর্শক সেই 
কুহকের দ্বারা মোহগ্রস্ত হবে, বা অপর কোন মতে, দর্শক নিজের বিচারবুদ্ধি সচেতন 
রাখবে এবং অভিনয় যে অনুকরণ মাত্র তা বোঝবার শক্তি বজায় রাখবে। অভিনেতার 
কাজ সত্য ও মহৎ পরিস্থিতির সামনে দর্শককে দাঁড় করিয়ে দেওয়া; আর, দর্শকের 
কাজ, অনুসরণ ও উপলব্ধির দ্বারা সন্তোষ পাওয়া এবং অভিনয়ের অস্তঃস্থিত আদর্শ 
অস্তিত্বকে হৃদয়ঙ্গম করা। 


আধুনিক যুগ ১৩৯ 
তদানীন্তন ইংরাজী নাটকে ঘটনার ও ভিন্ন ভিন্ন ভাবের মাত্রাতিরিক্ত উপস্থাপন এবং 
সেগুলির সজীবিকরণ, ভক্তি বা মুগ্ধতাকে পুনর্বক্তকরণ, এবং চলমান জীবনের প্রতিচ্ছবি 
গঠন, এই তিনের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকতে হযেছিল। পরবত্তীকালের নাটকের রীতি, 
ভঙ্গী, মহৎ উদ্দেশ্য__যা তার গঠনরীতি ও চরিত্র-সৃষ্টির দ্বারা, বা কোন কোন ক্ষেত্রে 
কোন বিশেষ অবস্থার বা পরিস্থিতির সারাংশ উপস্থাপনের দ্বারা বাঞ্থিত শিল্পর্যায়ে উন্নীত 
হয় __তা ষোডশ শতাব্দীর মধাভাগ পর্যন্ত ইংরাজী নাটকে ছিল না। পরে প্রাচীন শ্রীক, 
ল্যাটিন বা কোন কোন ক্ষেত্রে গ্রেসো-ল্যাটিন আদর্শে নতুনভাবে নাটকের গঠন ও 
অন্তঃস্থ আবেদন তৈরী হল। কিছু সংখ্যাক ইতিহাস-নির্ভর নাটকে অবশ্য দেশীয় 
কথাকাহিনীর মিশেল ছিল। স্বাভাবিকভাবেই ষোডশ শতাব্দীর শেষার্ধের এই নতুন নাটকের 
আমদানী হল শিক্ষিত ইংরাজের দ্বারাই। 
বিদেশ থেকে আমদানী নতুন উদ্দেশ্যের এবং নতুন গঠনের নাটক ষোড়শ শতাব্দীর 
শেষার্ধে এবং সপ্রদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে ইংরাজী সংস্কৃতিকে থে উচ্চমানের আদর্শে প্রায় 
সম্পূর্ণ অধিকার করে ছিল তা জনপ্রিবতার ঠিক কোন পর্যায়ে ছিল তা ভাবা দরকার। 
শ্রেষ্ঠ ও বিখ্যাত নাটকগুলিব চোখ ধাধানো আলোয আমরা বেন বিভ্রান্ত না হই। সেগুলিতে 
যুক্তি, বৃদ্ধি, জ্ঞান ও শিক্ষার প্রযোগ অধিকাংশ ক্ষেত্রে শুধু যথাযথ নয়, বিস্ময়কর । 
কিন্তু মর্যালিটি শ্রেণীর দেশীয নাটকগুলি এবং অনা কিছু কিছু নাটক, বিশেষ করে 
উ্টারলুড'গুসির আকর্ষণ সাধারণ, অর্ধশিক্ষিত মানুষে কাছে খুব বেশী বকমই ছিল। 
বিদেশী আদর্শেব নাটকগুলির বেশ কযেকটিব বড আকর্ষণ ছিল দেশীয় ইতিহাস এবং 
দেশীয কিংবদস্তীর ব্যবহার। শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদেত কেউ কেউ একাধারে নব্যজ্ঞান বিকীবণ 
করতে এবং সাধারণ মানুষের চাহিদা %"৭ কবতে চেয়েছেন। কোন কোন কমেডিতে 
এবং ইতিহাসমূলক নাটকগুলিতে এই কাজ বহুল পরিমাণে সার্থক হযেছে। ট্র্যাজেডিগুলির 
গ্রীক আদর্শ এবং নবাগত মানবিকতার আদর্শ এবং ল্যাটিন আলক্কারিকতা সাধারণ মানুষের 
কাছে সুবোধ্য ছিল না। বিশেষ উদ্দেশ্য তৈরী চমকপ্রদ কিছু কিছু নাটকীয় এযাকশন 
(01101) এবং সাজপোষাক, মঞ্চ প্রস্তুতের ব্যাপারে কিছু নতুনত্ব ইত্যাদি এই সব বিদেশী 
আদর্শের নাটকের পন্যতম আকর্ষণের বিষয় ছিল। গ্রীস দেশে প্রাচীন নাটকগুলির 
*প্রিরতার বিশেষ কারণ ছিল অধিকাংশ ক্ষেত্রে জ্ঞাত উৎসের আকর্ষণ। এছাড়া ছিল 
দেবতাদের প্রতি ভয় ও ভক্তি; এবং বেশ কিছু ক্ষেত্রে জাগতিক দিক থেকে শিক্ষা প্রদ 
ও নীতিমূলক বিষয়। সব শ্রীক দার্শনিক ছিলেন না, কিন্তু বোধহয় সব গ্রীক-নাটক জনপ্রিয় 
ছিল দেশীয় এতিহোর সঙ্গে নাটকগুলির সমীকরণের জন্য। শ্রীক ও ল্যাটিন আদর্শের 
ইংরাজী নাটক বিস্ময়কর শিল্প প্রতিভা হতে পারে, কিন্তু জনপ্রিয় হবার জন্য, স্থায়ী 
হওয়ার জন্য তাকে অবশ্যই কিছু কিছু কৌশল অবলম্বন করতে হয়েছিল। তবে ইংরাজী 
সাহিত্য জগতের অন্যতম সম্পদ “কৌতুক ও রসিকতা” (687 217৫ চ077081) বহুক্ষেত্রে 
জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ হয়েছিল। 
“মর্যালিটি (1019119) এবং “ইন্টারলুড' (11016000০) শ্রেণীর নাটকগুলি বহু দিন 
ধরে সাধারণ ইংরাজের মনে আনন্দ দিয়ে এসেছিল ; এবং ষোড়শ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 


১৪০ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 


এই আনন্দ সম্পূর্ণ দেশজ লক্ষণে উৎকর্ষ পেয়েছিল। কিন্তু র্যানেইসঁস, এই সময়ে শিক্ষিত 
মানুষকে অন্য এক উৎসের সন্ধান দিল। 

ইউরোপীয় সংস্কৃতি ও শিল্পজগতে “ক্লাসিক? (018551০) বলতে বোঝায় প্রাটীন শ্রীস 
ও প্রাটীন রোমের আদর্শ। নাট্যশিল্পে এই আদর্শ এবং উদাহরণ প্রচণ্ড আকর্ষণী শক্তি 
নিয়ে ইংল্যাণ্ডের মানুষের সামনে হাজির হ'ল এই ষোড়শ শতাব্দীতেই। 

প্রাচীন গ্রীসের ট্র্যাজেডি ও কমেডির সংজ্ঞা এখানে দেওয়া দরকার। 

ট্যাজেডি হচ্ছে গুরুতর এবং সুসম্পর্ণ অবিভক্ত ঘটনাপ্রবাহের অনুকরণ। এর গঠন 
হবে নাটকীয়। স্বাভাবিকভাবে ক্রমপরিণত কাহিনী দরদ এবং ভয় জাগিয়ে তুলবে । এই 
দরদ এবং ভয়ের ভিতর দিয়েই পুপ্ভীভূত আবেগ নিষ্কান্ত হবে। বিশেষ কোন মানুষের 
উপর নিয়তির প্রভাব হবে প্রচণ্ড ও অমোঘ । এই মানুষটির কষ্টের জন্য আমাদের মনে 
সহানুভূতি আসবে; এবং আমরা সকলেই এইভাবে বিপন্ন হতে পারি এই বোধ দর্শকের 
মনে আতঙ্ক নিয়ে আসবে। যে মানুষটির ক্লেশ ও ধ্বংস দর্শকের মনে সহানুভূতি ও 
আতঙ্ক নিয়ে আসবে সেই মানুষটি “ভাল” বা “মন্দ” মানুষ নয় ; সেই মানুষটি দর্শকেরই 
পরিবর্ধিত অস্তিত্ব। 

আবার, কমেডিতে “চরিত্র এবং কাহিনী-ভিত্তি আমাদের জীবনের সচরাচর অভিজ্ঞতার 
থেকে কম গুরুতর হবে। কমেডিতে জীবনের হালকা হাসিখুসীর দিকটাই মঞ্চে উপস্থাপিত 
হবে। 

প্রার্তিক এবং মধ্য স্তর পেরিয়ে এসে প্রাচীন এথেন্সে (411)005] নব্য কমেডির 
যুগে সামাজিক জীবন এবং আচার আচরণই কমেডির বিষয়বস্তু হয়েছিল। প্রাচীন গ্রীসের 
প্রারস্তিক স্তরের ও মধ্য স্তরের কমেডির কয়েকটি অদ্যাবধি রক্ষিত থাকলেও সরাসরি 
গ্রীক নব্যস্তরের কমেডি আমরা কিছুই হাতে পাইনি। গ্রীক নব্যস্তরের কমেডির আদল 
আমরা যা পেয়েছি তা ল্যাটিন অনুকরণের মধ্য দিয়ে। ল্যাটিন নাট্যকার প্লটাসের (1105 
9০01015 7180115 টাইটাস ম্যাককিয়াস প্লটাস) ২২টি এবং টেরেন্সের (280119 
11510110105 £&থা--পাবলিয়াস টেরেনসিয়াস এ্যাফার) ৬টি কমেডি আমরা পেয়েছি। 
এগুলির ভিতর দিয়েই নব্য স্তরের শ্রীক কমেডির (076০1 "০৬ 0০017169091 সম্বন্ধে 
আমাদের ধারণা করতে হয়। 

এই প্লেটাস' এবং “টেরেন্স” ষোড়শ শতাব্দীর ইংল্যাণ্ডে র্যানেইসঁস কমেডির আদর্শ 
হিসাবে কাজ করেছে। প্লেটাস”' এবং “টেরেন্স*-এর গুরুত্ব দুদিকেই। তাদের মারফৎই 
নব্য স্তরের গ্রীক কমেডির ধারণা আমরা পাই; এবং ষোড়শ শতাব্দীর ইংরাজী কমেডির 
উপর তাদেরই প্রভাব বেশী। এরাই যেন মধ্যস্থতা করে প্রাচীন গ্রীসের নব্যস্তরের কমেডিকে 
র্যানেইসসের যুগের ইংল্যাণ্ডের হাতে তুলে দিয়েছিলেন। 

আগেই বলা হয়েছে ষোড়শ শতাব্দীতে (যেমন তার আগেও) দেশীয় জনপ্রিয় উপাদানে 
ও ধরনে তৈরী নাটক অত্যন্ত শক্তিশালী ছিল। কিন্তু নাটক গঠনের নীতি, এবং তা 
প্রয়োগ ও পরিবেষণার ধরন ইংল্যাণ্ডের নব্য নাট্যকাররা প্লটাস এবং টেরেন্গ-এর কাছ 
থেকে গেলেন। প্রাক-খৃষ্টান এবং প্রাচীন কিন্তু নব-আবিষ্কত এই সব আদর্শ ষোড়শ 


আধুনিক যুগ ১৪১ 
শতাব্দীর শিক্ষিত ইংরাজের কাছে প্রচণ্ড আকর্ষনীয় হিসাবে দেখা দিল। কিস্তু তাদের 
কেতাবী অনুকরণের দ্বারা দেশীয় নাটককে ঠেকিয়ে রাখা যায়নি। তাই ক্লাসিক আদর্শের 
প্রথম ইংরাজী কমেডি নিকোলাস উডাল-এর (10110185 [0041] ১৫০৬-৫৬) ১৫৫১ 
বা ১৫৫৩ সালের “র্যালফ রয়স্টার ডয়স্টার (২8101) [২০1510 1)019197) অন্য সব 
দিকে প্রাচীন ল্যাটিন কমেডির দ্বারা প্রভাবিত হলেও এর কয়েকটি চরিত্র এবং 
কৌতুক-পরিবেষণার ধরন সমসাময়িক ইংরাজ জীবন থেকেই নেওয়া হয়েছিল। কমেডির 
অন্তর্নিহিত নতুনত্ব বাইরের আপাতদৃষ্ট পরিচিত চেহারাকে বাদ দিতে পারেনি। 

তবে অদ্যাবধি সংরক্ষিত পূর্ণাবয়ব ইংরাজী কমেডির সম্ভবতঃ প্রথম উদাহরণ “গ্যামার 
গারটন-এর ছুঁচ” (0200)01 0211015 [০০1০)। এতে “অন্ক'-বিভাগ এবং নাটকীয় 
ছকের গঠন ছাড়া অন্য কিছুই প্রাচীন আদর্শ থেকে নেওয়া হয়নি। এর নাট্যকার কে 
তা সঠিকভাবে জানা যায় না। সম্ভবতঃ কেন্ত্িজ বিশ্ববিদ্যালয়ের উইলিয়ম ষ্টিভেনসন 
(৬/1111217 91০০115011) নামে কোন এক অধ্যাপক এটির নাট্যকার। 

এই নাটকটিকেই সম্ভবতঃ পুরান ধারা এবং নতুনের প্রভাবের মাঝখানে রাখা যায়। 
এটি সম্ভবতঃ ১৫৫০ সালে লেখা হয়; তবে ছাপা হয় ১৫৭৫ সালে । এর চরিত্রগুলি 
ইংল্যাণ্ডের গ্রাম্য মানুষের চরিত্র ঃ বিদেশ থেকে কোন আদর্শ নেওয়া হয়নি। এটি নানা 
দিক থেকে একটি সার্থক প্রহসন। ১৫৫০ সালে বা তার অব্যবহিত পরেই এটি কেন্ত্িজের 
ক্রাইষ্টস কলেজে (01515) অভিনীত হয়। গল্প অংশটি এই রকম £ 

কোন এক গ্যামার গার্টন তার তৃত্য হজ (1709£০)-এর জন্য পাজামা (0:০9০703) 
সেলাই করছিল। তার ছুঁচটা হঠাৎ হারিয়ে গেল। নানান বিভ্রান্তি, দোষারোপ, তর্কাতকি 
ইত্যাদির পরে সেটি আবার পাওয়া গেল। হালকা হাসির এবং মজার সুন্দর একটি নাটক। 
কথাবার্তা, ছড়া ইত্যাদি গতিশীল, প্রাণবন্ত, বাস্তব এবং খাঁটি ইংরাজী ধরনের । স্বভাবতঃই 
এই নাটিকাটির অন্তর্নিহিত শিল্পবস্ত আদৌ উচুস্তরের নয়ঃ কিন্তু সাহিত্যের ইতিহাসে এর 
একটা স্থান আছে। 

নিকোলাস উডাল-এর র্যালফ রয়্টার ডয়ষ্টার-এর কথা আগেই উল্লেখ কবেছি। ল্যাটিন 
আদর্শের দ্বারা অনুপ্রাণিত কমেডিগুলির মধ্যে এটিই প্রথম! ১৫৫১ বা ১৫৫৩ সালে 
এটি অভিনীত হলেও হয়ত লেখা হয়েছিল আগেই। 
বদলে ল্যাটিন প্রভাবিত ইংরাজী নাটক অভিনয় করাতে চেয়েছিলেন । তিনি নিজেই আলোচ্য 
কমেডিটি লিখেছিলেন! প্রধান চরিত্র র্যালফ তার আচার আচরণে দাস্তিক, কিন্তু আসলে 
সে নির্বোধ এবং জড়বুদ্ধি। একদিকে হাস্যকর আবেগ এবং অন্যদিকে লোভ তার চরিত্রের 
ভারসাম্য নষ্ট করে দেয়। সরাসরি ভাড় চরিত্রের মেরিগ্রিক (07017275০10 কিন্তু স্বাভাবিক। 
এগুলি ইটালির ক্লাসিক কমেডির বিভিন্ন চরিত্রের অনুকরণ। প্রধান মহিলা চরিত্র ডেম 
কনষ্ট্যান্স (8179 001015120০০) কিন্তু ব্যক্তিত্বপূর্ণ, বুদ্ধিমতী। দু'একটি পার্শ্চরিত্র কিন্ত 
তদানীস্তন ইংরাজ সমাজ থেকে নেওয়া। নির্মল কৌতুক রসের এই নাটকটির নীতিশিক্ষা 
দর্শকদের মনে খুব একটা সাড়া জাগায় না। মোটের উপর নাটকটির ভাষা সুন্দর ও 
উপভোগ্য ইংরাজী । 


১৪২ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 

এছাড়া এই সমযের আর একটি উল্লেখযোগ্য কমেডি দ্য সাপোজেস+ (117০ 
9813)০9০5- -১৫৬৬)। এটিই প্রথম গদ্যে লেখা কমেডি। এটি জর্জ গাসকয়েন-এর 
(0০010 09500187০--১৫২৫-৭৭)। 

নাটক অভিনয়ের তখনকার পরিস্থিতিটা একটু বিশেষ ধরনের। সখের আমুদে 
অভিনেতারা ছাড়াও তখন সবেমাত্র কিছু কিছু স্থায়ী অভিনেতার দল তৈরী হয়েছিল। 
এমন কি গতানুগতিক মর্যালিটি শ্রেণীর নাটকের ভিতরেও বিস্ময়কর বৃহৎ বিশ্বের ধারণা 
ঢুকে পড়েছিল। তবে তাকে উপযুক্তভাবে ব্যবহার করার দক্ষতাসম্পন্ন নাট্যকার ষোড়শ 
শতাব্দীর প্রথমদিকে কেউ ছিলেন না। 

আবার, প্রোটেষ্্যন্টরা ধর্মীয় দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে “মির্যাকল" শ্রেণীর নাটকগুলির অনুষ্ঠানের 
বিরোধিতা করায় সেগুলি আস্তে আস্তে কমে যেতে থাকল। ফলে গোঁড়া ধর্ম 
স্কার-পন্থীদের জয় হল তা-ই নয়, ধর্ম সম্পর্কহীন নব্য নাটকের প্রসারেরও সুবিধা 
হল। 

ইংরাজ দর্শক বরাবরই, নাটকের একেবারে শুরু থেকেই, নাটকের মাধ্যমে হাস্যকৌতুক 
আশা করে এসেছে। বিশেষ করে মর্যালিটি নাটকে হাসাকৌত্ুকের প্রয়োজনীয় উপকরণ 
প্রায় সব সময়েই রাখা হত। এই হাস্যকৌতুকের জনপ্রিয়তাকে নাট্যকারকে অবশ্যই 
মনে রাখতে হত। জনসাধারণের চাহিদা থাকলেও কর্তৃপক্ষ এগুলিকে সুনজরে দেখতেন 
না, বা বলা চলে ঘৃণার চোখে দেখতেন। অনেক সময় বহুসংখ্যক দর্শকের ভিতরে 
প্লেগের আক্রমণ ছড়িয়ে যাওয়ার সম্ভাবনাও কর্তৃপক্ষকে মনে রাখতে হত। তাই পেশাদার 
অভিনেতাদের ছোট ছোট দল.ধনী এবং কৌতুকপ্রিয় পৃষ্ঠপোষক পেয়ে কিছুটা নিশ্চিন্ত 
হত। শুধু অভিজাত সভাসদগণ নয়, রাণী এলিজাবেথ (রাজত্বকাল ১৫৫৮-১৬০৩) 
নিজেও এই সব অভিনয় দেখতে ভালবাসতেন । অভিনেতাদের কোন কোন দল নিজেদের 
অনুষ্ঠান চালিয়ে যাওয়ার জন্য একটা উপায় বার করলে । তারা বললে, _ রানী তাদের 
অভিনয় দেখতে চান ; সুতরাং অভিনয়ের বারবার অনুশীলনের দ্বারা তারা উন্নত ও 
মার্জিত হয়ে উঠতে চায়। তাই অভিনয় চালিয়ে যাওয়া দরকার। কিন্তু এতেও তারা 
বাধা-বিপত্তি-নিষেধ সর্বতোভাবে এড়িয়ে যেতে পারল না। তখন বাধ্য হয়ে, ১৫৭৬ 
সালে, অভিনেতারা নিজেদের চেষ্টায়ঃ লণ্ডনের ঠিক বাইরে শোরডিচের (91101011100) 
পোড়ো জমিতে প্রথম বাঁধা রঙ্গমঞ্চ তৈরী করলে। এই মঞ্চটি ১৫৯৮ সালে ধ্বংস হয়ে 
যায়। 

এইভাবে নাটক, অভিনয়, দর্শক ও রঙ্গম্থ»__এই চতুঃশক্তির সমাহারের দ্বারা 
নবযুগের নাটকের এবং অভিনয়ের সমস্ত রকমের প্রাথমিক প্রস্ততি প্রায় সম্পূর্ণ হল। 
প্রয়োজনীয় সর্ত পূরণ হয়ে যাওয়ায় এবং প্রস্তুতির পূর্ণতা এসে যাওয়ায় বিশ্বের শ্রেষ্ঠ 
নাট্য প্রতিভার আবির্ভাবের আর কোন বাধা থাকল না। 


ষেডশ শতাব্দীর মাঝামাঝি ইংরাজী ট্র্যাজেডিরও শুরু। ট্র্যাজেডির আদর্শ এসেছিল 
ইটালির ক্লাসিক নাটকের সঙ্গে নতুন পরিচয়ের মধ্য দিয়ে। 


আধুনিক যুগ ১৪৩ 

প্রাচীন গ্রীসে ট্র্যাজেডির যে সংজ্ঞা দেওযা হযেছিল আমরা তা প্রকাশ করেছি। আমরা 

ট্রাজেডির তিন প্রধান নাট্যকার, __-এসকাইলাস (/১০১০17)1/5)- এর ৭টি, সফোক্লিসের 

(90171090195) ৭টিঃ এবং ইউরিপাইডেস এর (881101005) ১৭টি বা ১৮টি নাটক 
পেয়েছি। বাকি সব নষ্ট হয়ে গেছে। 

গ্রীক নাটকের রীতি ছিল একটি চরিত্রে একটি বিশেষ প্রকাশ-ধরণ আগাগোডা বজায 
বাখা, এবং আবেগজডিত অথবা ভয়াল দৃশ্য দেখানোর বদলে গুরুণন্তীর আলঙ্কারিক 
কিন্তু পরিমিত বাগ্মীতার ব্যবহার । এ বিষযে নির্দেশাত্মক সুবচন ছিল ঃ 

4],6110117/10018 70111 1101 50115 017 (110 51220. সেই অনুসারে শ্রীকমঞ্চে 
ভযানক ঘটনা বিবৃত করা হত, অভিনয় করে দেখান হত না। 

কিন্তু দুহাজার বছর আগের ইটালির দর্শকদের সামনে ট্র্যাজেডিকে যে চেহারায় এনে 
ফেলা হল তাতে গ্রীক আদর্শ অনেক ক্ষেত্রেই মানা হয়নি। গ্রীক নাটকের নিযতিকে 
(601০-ফেট) সেখানে প্রতিহিংসার ([২০৬০7£০-__রিভেঞ্জ) আকারে উপস্থাপন করা হল, 
এবং গ্রীক বিজ্ঞ ও পরিমিত উক্তির বদলে দীর্ঘ বক্তৃতা ও বাগাডন্বরকে প্রাধান্য দেওয়া 
হল। এই বক্তৃতায নিয়তিবাদের দার্শনিকতার বদলে রক্তোন্মাদ প্রতিহিংসাপ্রিয়তাকে রাখা 
হল। নাটকের লক্ষণ এবং লক্ষ্য হল তুলনায় সন্কীর্ণ ধাতের; এবং যে ধরনের তেজী 
বিকাশ তাতে ফোটান হল তা সাধারণ মানুষের গ্রহণ ক্ষমতার অধিগত। মোটের উপর 
ট্যাজেডির মান নিগ্রগামী করা হলেও মানুষের হিংম্র প্রকৃতির জনপ্রিয় প্রতিফলন তাতে 
দেখা গেল। প্রাচীন ইটালির ট্রযাজেডিব এই আদর্শ সবচেয়ে বেশী করে প্রকাশ পেয়েছিল 
সেনেকার (লুসিযাস আন্লিউস সেনেকা-],00/5 4১00780805 9017008 খৃঃ পৃঃ ৩ ৬৫ 
খৃষ্টাব্দ) লেখাগুলিতে। তার নাটকে প্রচণ্ড সন্ত্রাশঃ চরিব্রচিত্রনে সামঞ্জস্যহীন অতিরিক্ততা, 
এবং বক্তব্যে অতিশযোক্তি প্রাধান্য পেল। 

১৫৫৯ সাল থেকে সেনেকার ল্যাটিন নাটকগুলির ইংরাজী অনুবাদ হতে থাকে। 
তার দশখানি নাটক আমার হাতে পেয়েছি। এগুলি ছিল পড়বার জন্য, অভিশয়ের জন্য 
নয। ষোড়শ শতাব্দীর ইংরাজী ট্্যযজেডিগু'ল সৃষ্টিব পেছনে সেনেকার প্রভাব খুব বেশী। 

যেমন সেনেকার যুগের রোমে তেমনি ষোডশ শতাব্দীর ইংল্যাণ্ডে মানুষ নিষ্ঠুরতা, 
যন্ত্রণা, বর্বর পাশবিক কার্যকলাপ দেখতে ভালবাসত ৷ একই সঙ্গে, রোম্যান ক্লাসিক আদর্শের 
সাহিত্যেরও আকর্ষণ ষোড়শ শতাব্দীর ইংল্যাণ্ড ছিল। তাই সেনেকার প্রচণ্ড জান্তব 
শক্তিসম্পন্ন জোরাল বর্ণনা মানুষের আত্মশ্লাঘাও যেমন ফিটয়েছিলঃ তেমনি ঘটনা ও 
বর্ণনা তাদের মনের সমধন্সী ছিল। প্রসঙ্গতঃ১ ষোড়শ শতাব্দীর শিক্ষিত ইংরাজ সেনেকার 
কাব্যে প্রাচীন গ্রীসের অনুকরণ পেয়েছিল বলে মনে করেছিল। কিন্তু গ্রীক নাটকের 
সর্বকালীন আদর্শ এবং মূলনীতিগুলির প্রায় কিছুই সেনেকার নাটকে ছিল না। 

আগেই বলা হয়েছে সেনেকার নাটকগুলি মঞ্চস্থ করার মত ছিল না। কিন্তু ষোড়শ 
শতকের উচ্চশিক্ষিত ইংরাজরা বর্বর মানসিক গঠন এবং বিশাল কল্পনার সঙ্গে একটা 
উদ্দাম সীবতা তাদের নাটকে ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছিলেন। সেনেকা একটা আদর্শ হিসাবে 
কাজ করেছিল। কিন্তু দেশজ পরিচিত পটভূমিকাকে প্রথমেই বাদ দেওয়া যায়নি। 


১৪৪ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 

১৫৬১ বা ১৫৬২ সালে টমাস স্যাকভিল (1701785 99০11110-_ 
১৫৩৬-১৬০৮) এবং টমার্স নর্টন (10:785 01107) প্রথম ইংরাজী ট্র্যাজেডি 
“গার্বোডাক? (0০19০9৫০) বা “ফেরেক্স এবং পোরেক্স” (601০% 74 7১01700%) লেখেন। 
নাটকটিতে একের পর এক লোভ ও প্রতিহিংসাজনিত হত্যার রগরগে ঘটনা থাকা সত্ত্বেও 
ব্যক্তি চরিত্রে একটানা উদ্ঘাটন এবং নাটকীয় গতি নেই। সেনেকার নাটকের মত এখানেও 
মানুষের লক্ষণ সমন্বিত চরিত্রের বদলে লক্ষণ বা পরিচয়কে মানুষের নাম দিয়ে উপস্থাপন 
করা হয়েছে। আবার আর একদিকে মর্যালিটি নাটকের মত নির্দেশাত্মক (নীতিশিক্ষাদানের) 
ভঙ্গীও বিভিন্ন অংশে অনুসরণ করা হয়েছে। 

এই সময়ের আর একটি উল্লেখযোগ্য ট্র্যাজেডি “জোকাস্টা? (1০9০4518-_-১৫৬৬)। 
এর লেখক জর্জ গ্যাসকয়েন (09010 0850091819-১৫২৫-৭৭)। কমেডি প্রসঙ্গে 
এর নাম আমরা আগেই করেছি। 


নতুন দার্শনিক ও সাহিতিক জ্ঞানের সঙ্গে সঙ্গে এই সময় মানুষের জানা জগতের 
ভৌগোলিক প্রসারও হঠাৎ বেডে গিয়েছিল। হাকলুইট (78104) ১৫৫২-১৬১৬) 
নব-আবিষ্কৃত জগতের তথ্য সাধাবণের সামনে হাজির করে বিস্ময ও আনন্দের জোয়ার 
এনে দিলেন ইংরাজী সাহিত্যে। তবে আরও আগে রিচার্ড ইডেন (131017810 7001) 
বিদেশী অভিযান-আবিষ্কার ইত্যাদির কাহিনীর অনুবাদ করে ইংরাজ মানসকে এক বিশাল 
বিস্ময়ের সামনে হাজির করিয়ে দিয়েছিলেন। 

এইভাবে, ষোডশ শতাব্দীর শেষাংশ থেকে এক প্রকান্ড, সমৃদ্ধ ইংরাজী সাহিত্যের 
শুরু হল,__পরবস্তীকালে যা বিশ্বের শ্রেষ্ঠ ও বহুবিস্তত সাহিত্য হিসাবে স্বীকৃতি পেয়েছে। 


পরবন্তী খণ্ডে আমরা ইংরাজী সাহিত্যের চডান্ত ও উন্নত রূপের দেখা পাব যা শতাব্দীর 
পর শতাব্দী বিস্তৃত থেকে বিস্তুতভর, গভীর থেকে গভীরতর, বিচিত্র থেকে বিচিত্রতররূপে 
মানুষের কৃষ্টি ও সংস্কৃতির অন্যতম শ্রেষ্ঠ পুরস্কার হিসাবে বরেণ্য হয়েছে। 


উপসংহার 
(ক) আয়ার্লনাও 


ইংল্যাণ্ডের ও স্কটল্যাণ্ডের পশ্চিমে আইরিশ সাগর। তার পশ্চিমে মোটামুটি বড়সড় 
দ্বীপ আয়ার্ল্যাণ্ড। ৫২০ ও ৫৫০ উঃ অক্ষাংশ এবং ৫০ ও ১১০ পঃ দ্রাঘিমা রেখার মাঝখানে 
আয়ার্ল্যাণ্ড দ্বীপ। এর উত্তরে, পশ্চিমে ও দক্ষিণে আটলান্টিক মহাসাগর, আর পূর্বে 
আইরিশ সাগর । আয়ার্ল্যাগ্ডের বর্তমান লিখিত ভাষা ইংরাজী, এবং মৌখিক ভাষাও আঞ্চলিক 
বিশেষত্ব সত্তেও ইংরাজী । ভৌগোলিক দিক থেকে এটি গ্রেট বৃটেন বা বৃটিশ দ্বীপপুঞ্জের 
অস্তরভুক্ত। বর্তমানে এর উত্তরের কিছু অংশ বৃটিশ মূল ভূখণ্ডের যুক্তরাজ্যের সঙ্গে যুক্ত। 


হত সস অভ বউ আইজি 


আধুনিক যুগ ১৪৫ 
বর্তমান ইংরাজী ভাষা জার্মানিক ভাষাগোষ্ঠীর অন্তত্ভুক্ত। কিন্তু প্রাচীন ইংল্যাণ্ড (ব্রিটন), 
স্কটল্যাণ্ড১ ওয়েলসঃ কর্নওয়াল ও আয়ার্ল্যাণ্ডে কেল্টিক ভাষার নানা শাখা প্রচলিত ছিল। 
প্রাচীন বৃটানিক ভাষা বর্তমান ইংল্যাণ্ড, ওয়েলস, কর্নওয়াল ইত্যাদিতে প্রচলিত ছিল। 
স্কটল্যাণ্ড, ম্যানদ্বীপ এবং আয়ার্ল্যাণ্ডে গেলিক (08০1০) ভাষা প্রচলিত ছিল। বৃটানিক 
ও গেলিক ভাষা একই কেলটিক ভাষাগুচ্ছের অস্তৃভুক্ত। কাজেই বর্তমানে এবং অতীতে 
ইংল্যান্ডের ভাষার সঙ্গে আয়ারল্যান্ডের ভাষার তেমন কোন দূরত্ব ছিল না। 
প্রাচীন কেল্টিক সংস্কৃতির আধুনিক কালে পুনঃ প্রচারের কথা বাদ দিলে, গত কয়েকশ' 
বছর, বিশেষ করে পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষার্ধ থেকে, আইরিশ সাহিতা ইংরাজী সাহিত্যেরই 
অংশ। বে ভাষায় গোল্ডস্মিথ (১৭২৮-৭৪) এবং ইয়েটস (১৮৬৫-১৯৩১) কবিতা 
লিখেছেন ; যে ভাষায় বার্নার্ড শ (১৮৫৬-১৯৫০)১ জে. এম. সিনজ (১৮৭১-১৯০৯), 
সিন ও কেসি (১৮৮৪- ১৯৬৪) নাটক লিখেছেন; যে ভাষা জেমস জযেস 
(১৮৮২-১৯৪১) তার উপন্যাস লিখেছেন তা ইংরাজী ভাষা না হযে যায় কি করে! 
তাই ইংরাজী সাহিত্যের ধারা বিচারে ক্রটি থেকে যাবে যদি আয়ার্ল্যাণ্ড-এর প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে কোন পরিচয না হয়। আমাদের বর্তমান চেষ্টা আযার্ল্যাণ্ডের 
প্রাচীন সাহিত্যকে অনুসরণ করে ইংরাজী সাহিত্যের মূল শ্লোতে তা মিশে যাওয়া পর্যন্ত 
তার গতি লক্ষ্য করা। এ অভিজ্ঞতা ইংরাজী সাহিত্যের ধারা উপলব্িতে সাহায্য করবে 
বলে আশা করি। 
আয়ার্ল্যাণ্ডের প্রাচীন গেলিক ভাষার গভীর ও রহস্যময় শিহরণের অভিজ্ঞতা প্রায 
পুরাপুরিভাবে পরবস্তীকালের ইংরাজী ভাষায় লেখা আইরিশ সাহিত্যে থেকে গেছে। সুতরাং 
জনমানসের মুল চেতনার দিক থেকে গেলিক ভাষা ও সাহিত্য আয়ার্ল্যাণ্ডেব ইংরাজী 
সাহিত্যের পূর্বপুরুষ। দৃঢ়সন্কল্পেঃ আসমুদ্র বেদনায়, স্বপ্নকুহেলীমাখা আইরিশ সাহিত্য 
ইংরাজী সাহিত্যেরই এক বিশিষ্ট রূপ। , 
আয়ার্ল্যাণ্ডে কেল্টিক কৃষ্টি কবে থেকে শুরু হয়েছিল তা সঠিক করে বলা যায না। 
সম্ভবতঃ খৃষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাবীতে লা টেন” (7.4 7০76) সংস্কৃতির অন্ত্ুক্ত বহিরাগত 
মানুষেরাই আয়ার্ল্যাণ্ডে বসবাসকারী প্রথম কেল্টিক মানুষ । এরা মধ্য ও পশ্চিম ইউরোপের 
দ্বিতীয় লৌহযুগের মানুষ। এদের প্রাচীনতম ভাষার নাম দেওয়া হয়েছে “গয়ডেলিক' 
(00100110) ৷ কেল্টদের এই শাখার নাম “গয়ডেল? (0০91061)। ইংরাজীতে শব্দটির বর্তমান 
উচ্চারণ “গেলিক? (08০1০) ওগাম (0211817) বর্ণমালায় এর সর্বপ্রাচীন নিদর্শন পাওয়া 
গেছে। প্রাচীন সমাধিব গায়ে অধুনা অপ্রচলিত ওগাম বর্ণমালায উৎকীর্ণ অল্পন্ব্প নিদর্শন । 
এগুলি খৃষ্টীয় চতুর্থ বা পঞ্চম শতাব্দীর ব্যাপার। ষ্ঠ এবং সপ্তম শতাবীরও অল্প কিছু 
পাণ্ডুলিপি পাওয়া গেছে। তবে প্রাচিনতর পাণ্ডুলিপির পাতার মার্জিনে শব্দের ব্যাখ্যা হিসাবে 
কিছু কিছু কথা অষ্টম শতাব্দীতে রোম্যান হরফে লেখা হয়েছিল । 
আয়ার্ল্যাপ্ডের সাহিত্যকে চারটি যুগে ভাগ করা হয়__ 
প্রাচীন যুগ- দ্বাদশ শতাব্দী পর্যন্ত, 
মহ জে, দিই 
তৃতীয় যুগ-_ উনবিংশ শতাব্দী পর্যস্ত | 


১৪৬ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধারা 


এবং উনবিংশ শতাব্দীর কেল্টিক বিষয়গুলির প্রতি আগ্রহের দরুণ ওইগুলির সঙ্গে 
নবপর্যায়ের পুনঃ পরিচয়। 
আধুনিক আইরিশ সাহিত্যের সূত্রপাত পঞ্চদশ শতাব্দী থেকে। 


কবিতা 


প্রাচীন আয়ার্ল্যাণ্ডে একধরনের পুরোহিত শ্রেণীর মানুষের পেশা ছিল ব্যবহারযোগ্য 
মন্ত্র ইত্যাদি এবং কিছু সুবচন তৈরী করা। এইসব মানুষদের বলা হত “ফিলি? (?]1)। 
এঁরা ছিলেন প্রাচীন “গল” এবং প্রাচীন বৃটেনের ডুইড-দের (01810) মত। এইসব 
ডুইড, ভেট (৬৪1০) বা বার্ড-র (8214) পদো রাজা বা প্রধানদের কীর্তিকলাপ লিখতেন। 
ধর্সীয় আচার-অনুষ্ঠান, উৎসব ইত্যাদিতে এঁদের খুব গুরুত্ব ছিল। তদানীস্তন তথ্যসমৃদ্ধ 
লোককাহিনী এরাই তৈরী করতেন। বাস্তবতা এবং হৃদয়বৃত্তি,__এই দু'এর চর্চাই এঁরা 
করতেন,__এবং তা-ই তৎকালীন সাহিত্য। খুষ্টধর্মের প্রসারের দরুন ধীরে ধীরে এঁদের 
ধর্মীয় কার্যকলাপ বন্ধ হয়ে গেলেও দেশীয় শিক্ষা ও লোককাহিনী পুরুষানুক্রমে মুখে 
মুখে সঞ্চার করার কাজে এঁদের থেকে গিয়েছিল, এবং তা খুষ্টীয় চার্চের ধর্মীয় অনুশাসন 
এবং লিখিত পাণ্ডুলিপির থেকে একেবারে আলাদা ছিল। তবে আয়ার্ল্যাপ্ডের খৃষ্টান সাধুরা 
দেশীয় সংস্কৃতির এই মৌখিক সাহিত্য নষ্ট করে দিতে চান নি; বরঞ্চ সেগুলি লিখে 
রাখতে চেয়েছিলেন। এই খৃষ্টান সাধুদের দ্বারাই প্রথম দিককার আইরিশ সাহিত্য সংরক্ষিত 
হয়েছিল। তখনকার আয়ার্ল্যাণ্ডের নানা লোককাহিনী, উপকথা, আইনকানুন, বংশপত্রিকা 
এবং কিছু কিছু পদ্য এইভাবে স্থায়ীত্ব পেয়েছিল। তবে অধিকাংশ লেখা অবশ্য প্রধানতঃ 
গদ্যের আকারেই বজায় রাখা হয়েছিল। 

কবি পুরোহিত ফিলিরা ভয়েরও বস্তু ছিলেন। তাদের দাবী পূরণ না করলে তারা 
তীব্র গালিগালাজপূর্ণ ভাষায় ব্যঙ্গাত্মক পদ্য লিখতেন। বার উদ্দেশ্যে গালিগালাজ করা 
হত তার সম্ভ্রম নষ্ট হত। এই ধবনের ব্যাঙ্গাত্মক পদ্যকে “ডের” (9০1) বলা হত। 

প্রথম দিকের লেখা পদ্যগুলি পরবস্তীকালের সাহিত্য এবং আইনকানুন সম্পর্কিত 
প্রামান্য লেখাগুলির মধ্যে মধ্যে ধরা আছে। নানা অবস্থাত্তরের ফলে পদ্যগুলির মুলরূপ 
কিছু কিছু পালটে গেছে বা দুর্বোধ্য হয়ে গেছে। 

ষষ্ঠ শতাব্দীর সেন্ট কোলাম্বা-র (91. 0০018798 আঃ ৫২১- -৫৯৭) বন্দনা প্রাচীনতম 
পদ্যগুলির একটি। অলঙ্কারযুক্ত ছোট ছোট বাক্য অনুপ্রাস দিয়ে যুক্ত। এটি সম্ভবতঃ 
প্রাচীন আয়ার্ল্যাণ্ডের প্রধান কবি ডালান ফরগেলের (99112 70152111) রচনা। 
আইসল্যাণ্ড এবং নরওয়ের ধাচের প্রাচীন কাহিনীমূলক পদ্যগুলিও (সাগা-_988৪) ওই 
একই ধরনে রচিত হয়েছিল । মাত্রাবিশিষ্ট ছান্দোবদ্ধ কবিতার প্রথম দিকেব উদাহরণগুলি 
প্রাচিন জার্মানিক কবিতার কথা মনে করিয়ে দেয়। তাতে দুটি করে অধ-পঙক্তি অনুপ্রাস 
দিয়ে যুক্ত। সপ্তম শতাব্দী থেকে অন্ত্যমিল সুরু হয়। 

তখন একই স্বরবর্ণ পর পর দুই পঙক্তির শেষে ব্যবহার করা হ'ল, সিলেবলগুলির 
দৈর্ঘ্য সমান রাখা হল, এবং উচ্চারণভিস্তিতে ব্যঞ্জনবর্ণগুলি সমশ্রেণীভূক্ত করা হ'ল। 


আধুনিক যুগ ১৪৭ 

এরপরে এল সাত বা আট সিলেবল-এর চার চার লাইনের স্তবক। এতে দ্বিতীয় ও 
চতুর্থ লাইনে মিল থাকল। এটি আসলে ল্যাটিন স্তোত্রের ছন্দ। চতুষ্পদী স্তবক পরে 
দুই দুই পঙক্তিতে ভাঙ্গা হ'ল। এখানে শ্লোকের প্রতিটি পউক্তিতে মিল থাকল । এভাবে 
চতুষ্পদী স্তবককে দুভাগে ভাঙ্গার নাম হ'ল “ডিবাইড+ (৫০৮1৫০)। 

ফিলিরা (01) কোন কোন সময়ে ইচ্ছা করেই অস্পষ্ট চালে কবিতা লিখেছিলেন। 
তবু তা খৃষ্টান ধর্সীয় কবিতার থেকে কম জীবন্ত ছিল না। দশম শতাব্দীতে দেড়শ'টি 
কবিতায় বাইবেলে বর্ণিত ইতিহাস লেখা হয়। এর নাম “সালটার? (581121)। কিন্তু 
আইরিশ কাব্য সাহিত্যের বাস্তব গৌরব নিহিত রয়েছে বু অনামী কবির রচনায়। যেমন, 
একটি সাদা বিড়ালকে (পা্গুর_7১81501) উদ্দেশ্য করে লেখা একটি কবিতা । এসব 
কবিতায় ছন্দের জটিলতা ছিল না। বহু শতাব্দী ধরে আয়ার্ল্যাণ্ডে যে সরল স্বচ্ছন্দ ভাষার 
ব্যবহার চলে আসছিল, তাতেই এই সব কবিতা লেখা হয়েছিল। এতে অর্তদৃষ্টির যে 
সজীবতা ছিল ফিলিদের কবিতায় তা, ছিল না। 

তবে ফিলিরা নানা পরিস্থিতির সঙ্গে মানিয়ে নিতে পারতেন। যেমন, একাদশ শতকের 
একটি “সমুদ্র' সম্পর্কিত কবিতা । এটির ভুমিকা, বিষয়-নির্বাচন এবং রূপকালক্কার 
্ক্যাপ্ডিনেতীয় প্রভাব নির্দেশ করে। প্রকৃতি সম্পর্কিত কবিতার এই বিশেষ ধরনের মধ্য 
দিয়ে গীতি-কবিতা, প্রাচীন কাহিনীমূলক কবিতা এবং খতুবৈচিত্র্যের গান দেশীয় এঁতিহ্য 
অনুসরণ করতো। এগুলি ছিল সৃক্ষ-সংবেদ্য। 

আবার মঠবাসী বা নির্জনবাসী আইরিশ খৃষ্টান সন্ন্যাসীরাও প্রকৃতি সম্পর্কিত কবিতা 
লেখায় প্রেরণা জুগিয়েছেন। ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম দিকের সন্ত ফ্রান্সিস-এর 
(50. হা21015) অনুগামী ভিক্ষু সন্নযাসীরা যে ধরনের গান বাধতেন এই কবিতাগুলি প্রায় 
সেই ধরনের। মঠবাসী কাব্য-ইতিহাস সংগ্রহকারীদের কাছে এগুলির আবেদন ছিল, 
এবং তারা সেগুলির সংরক্ষণও করেছিলেন। 

ফিলিদের (11) আর একটি কাজ ছিল,__অত্তীত ইতিহাস লিখে রাখা । প্রথম দিকের 
অনেক কবিতাই ছিল ছন্দোবদ্ধ বংশতালিকা। তারপর, বিভিন্ন তথ্যের সারসংক্ষেপ লিখে 
রাখার প্রয়োজনীয়তা যখন অনুভব করা গেল তখন সেগুলিও কবিতার আকারে লেখা 
হতে থাকল। একটি দীর্ঘ কবিতায়,__“ইমেন'-এর যুদ্ধক্ষেত্রে যে সব যোদ্ধা জড়ো 
হয়েছিলেন (005 ড/০10075 ৬/10 ৬/০০ 10 [1719810)-10712702 04007 117 
চ:01210- _কিয়ান্না বাতার ইন ইমেন)_ কবি কিনেড উয়া আটাকেন (07800 [0৫ 
/১112081) উক্ত প্রাচীন কাহিনীর সারসংক্ষেপ করেছিলেন। 

আর একজন কবি ফ্ল্যাণ্ড মেনিষ্ট্রেচ (181 [৪1015106017] সেই সব ফিলিদের 
বংশ তালিকা লিখে রেখেছেন, যারা আয়ার্ল্যাপ্ডের ধারাবাহিক ইতিহাসের সঙ্গে ব্িজগতের 
সমকালীন ইতিহাসকে পাশাপাশি দেখিয়ে গিয়েছিলেন। 

পদ্য এবং গদ্যের আর একটি সংগ্রহ “ডিনডসেনক্যাস? (0100 91)67001885)। এতে 
নবম থেকে একাদশ শতক পর্যন্ত আয়ার্ল্যাণ্ডের বিভিন্ন স্থানের সঙ্গে যুক্ত উপকথাগুলি 
সংগ্রহ করা রয়েছে। এতে কবিতা আগে উল্লিখিত “ডিবাইড? (৫911০) আকারে লেখা । 
অস্ত্যমিলযুক্ত এই সব কবিতা বহু বিষয় সহজে মনে রাখতে সাহায্য করে। 


১৪৮ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 

এর পরে, আয়ার্ল্যাণ্ডের সাহিত্যের দ্বিত্তীয় যুগের কথায় আমরা আসতে পারি। দ্বাদশ 
শতাব্দী থেকেই এর শুরু বলা যায়। মঠের সন্নযাসীরা গ্রস্থাদির পার্ুলিপির নকল আগের 
তা এদেরই নিষ্ঠার ফলে সংরক্ষিত হতে পেরেছিল। কিন্তু সংরক্ষণের কাজ ছাড়াও নতুন 
সাহিত্যসৃষ্টির কাজও চলছিল; এবং তা দেশীয ভাষায়। কাব্যের গঠনের বৈচিত্র এই 
নতুন কবিরা আরও বাড়িয়ে তুলেছিলেন। দ্বাদশ শতাব্দীর পর বংশগতভাবে কবিপরিবার 
সৃষ্টি হ'ল। এঁদের বলা হল বার্ড (3৫1৫)। এঁদের বলা যেতে পারত “কবি সম্মেলনের 
সদস্য; । 

প্রাচীন গেলিক প্রশাসনিক ব্যবস্থা যতদিন ছিল ততদিন এই “বার্ড'-দের হাতেই দেশের 
সাহিত্য বজায ছিল। প্রথম থেকেই এই “বার্ড'-রা খুষ্টীয় প্রভাবমুক্ত ছিলেন। কিন্তু ক্রমে 
এই “বার্ড'-দের বংশের ছেলেরা সেন্ট-ফ্রান্সিস- এর অনুবততী ধর্মীয় শিক্ষায় শিক্ষিত হ'তে 
থাকল। এর কারণ বোধহয় এই যে ফ্রান্সিসকান সাধুরা দেশের এতিহ্য রক্ষার কাজ 
নিজেরাই গ্রহণ করেছিলেন। 

ক্রমে বার্ডরা কাব্যের বিভিন্ন দিকের সংস্কার শুরু করলেন। ভাষা ক্রমে আধুনিক 
হ"ল। নানা ধরনের ছন্দ বা ফিলিরা ব্যবহার করতেন, তার সংখ্যা কমিয়ে আনা হ'ল। 
তাল বা মাত্রার উপর আরও বেশী নিয়ন্ত্রণ এল এবং বিভিন্ন ধরনের অলঙ্কারের প্রয়োগ 
হতে থাকল। কবিতার ক্ষেত্র সঙ্কুচিত হ'ল। কবির পৃষ্ঠপোষক বা ঈশ্বরের স্তরতিবাদই 
প্রধানতঃ কাব্যের বিষয় হল। যিনি পরবর্তী জীবনে এই বার্ডেব পেশা গ্রহণ করবেন 
তাকে উপবুক্ত শিক্ষা নিতে হত। তারপর তিনি পৃষ্ঠ পোষকের খোজ করতেন। মঠ মন্দিরের 
দানের উপর তারা আর ভরসা করতেন না। 

প্রথম দিকের এরকম একজন বার্ডের নাম পাওযা যাচ্ছে, “মুইরিধাক আলবানাক' 
(৬1100017001 £১14078017) | ইনি “ও ডালে" (0 [)9181511) বংশের একজন। স্ত্রীর 
মৃত্যুর পর ইনি একটি সুন্দর শোকগাথা লিখেছিলেন। 

একজন করসংগ্রহকারীকে হত্যার স্বপক্ষেও তিনি উত্তেজক কবিতা লিখেছিলেন। 

নর্মানরা আইরিশ সাহিত্যে “শিষ্টাচারসম্মত প্রেম'-এর কবিতার আদর্শ নিয়ে আসে । 
তবে ওই ধরনের কবিতাতে বার্ড-রা দেশীয় সৌষ্ঠব দান করেন, এবং তাতে এক আত্মহারা 
বিহ্বলতা ফুটে ওঠে । এই ধরনের কবিতাকে “ডাণ্টা গ্রাধা” (41018 017801)) বলা 
হত। আর এক ধরনের কবিতাকে বলা হত “ক্রোসানাক্ট' (0০3820]71)। এগুলির 
মধ্যে মধ্যে গদ্যে কৌতুক ও ব্যঙ্গ ছড়ান থাকত। 


গদ্য 

প্রাচীন আইরিশ মহাকাব্যধর্সী সাহিত্য ছিল গদ্যে লেখা কাহিনী । কাহিনী-সম্পর্কিত 
নয় এরকম কিছু কিছু পদ্যও কথোপকথনের ধাচায় এর মধ্যে মধ্যে ছড়ান থাকত। প্রাচীন 
সংস্কৃতের মহাকাব্যধর্সী রচনার সঙ্গে এই রচনার ধরনের মিল আছে। তাই এই প্রাচীন 
আইরিশ সাহিত্যের আদি উৎস মূল ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষাতেই পাওয়া যেতে পারে 


আধুনিক যুগ ১৪৯ 


এমন অনুমান করা অসঙ্গত নয়। পুরান এঁতিহ্য সম্ভবতঃ প্রাচীন গেলিক সাহিত্যে বহুদিন 
অনুসরণ করে আসা হয়েছিল। প্রাটীনতম গণ্য কাহিনীগুলি বাচনিক এঁতিহা থেকে প্রথম 
লিখিতরূপ পেয়েছিল সপ্তম ও অষ্টম শতাব্দীতে । নবম ও দশম শতাব্দীতে স্ক্যাপ্ডিনেতীয় 
আক্রমণগুলির জন্য লিখিত কাহিনীগুলি ভালভাবে সংরক্ষণ করা যায়নি। বিভিন্ন খৃষ্টান 
মঠে এগুলিকে সংগ্রহ করে রাখা একাদশ শতকের আগে সম্ভব হয়নি। জনজীবনের 
অস্থিরতার দরুণ এই সব সংগ্রহের ব্যাপারে উপযুক্ত পদ্ধতির প্রয়োগ হয়নি। 

গদ্যে অন্যতম উল্লেখযোগ্য প্রাচীন পাণ্ডুলিপি দ্বাদশ শতকের প্রথম দিকের “মেটে 
রঙের গরুর গল্প” (লেবর না হুইড্রে 19601 খত 17101010100 13001 01 101৩ 
[0017 0০/)। পরে “দি বুক অব লিনষ্টার__-]119130901011.011510)_ এতেও একই 
কাহিনী অন্যভাবে দেওয়া আছে। এতে আদিম সমাজের ছবি ধরে রাখা আছে। রথে 
পূরোহিতদের সন্ত্রম, পবিত্র বা অপবিভ্রবোধে নিষিদ্ধ স্বতন্ত্র বিষয় বা বস্তুর ক্ষমতা সম্পর্কে 
ধারণা,__-এই সব কিছু ওই জাতীয় গ্রন্থে আছে। তথ্য প্রমাণভিত্তিক উৎসগুলিতে এসবের 
উল্লেখ নেই। 

বিভিন্ন গদ্য লেখার মধ্যে সবচেষে উল্লেখযোগ্য "আলএড'-দের সম্পর্কে নানা কাহিনী 
(00121 0/০1০)। উত্তর আয়ার্ল্যাণ্ডে আলষ্টরার ((015101) প্রদেশের নাম এদেরই নাম থেকে 
এসেছে। আলএড বা আলষ্টার সম্পর্কিত কয়েকটি নাম যেমন, “রাজা কনচোবার' 
(0000110081)+ বালক যোদ্ধা “কু চুলেন" (0 017012117), “কনট-এর রাণী মেব' 
(৬০৫, 01০০. 01 00101741510), ভাগ্যহত প্রেমিক “নয়সি ও ডিরড্রে' (0151 2071 
[)০1701০)- প্রাচিন আইরিশ সাহিত্যে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে। এই “আলএড, 
কাহিনীগুচ্ছের থেকেই নানা উপাদান নিয়ে আইরিশ গদ্য মহাকাব্য “কুলি-র গবাদি পশু 
আক্রমণ: (1817 130 002111000-7110 0:41110 [২914 01 09010)। আল এড-এর 
কাহিনীগুলিব সমবায়ে “817” (টেইন) মহাকাব্য প্রথম সপ্তম-অষ্টম শতাবীতে তৈরী 
হয়েছিল। আয়ার্ল্যাপ্ডের জাতীয় বীর কু চুলেন-এব বীরত্বের বর্ণনা আকর্ষণীয়। আবার 
এই উৎস-গ্রন্থ “টেন? (ণ'11) থেকে নেওয়া বিভিন্ন উপাদানের অন্যান্য গ্রন্থে কালানুক্রমিক 
বোঝা যায়। 

অষ্টম শতাব্দীতে ট্রয় (110) এবং আলোকজাগ্তার-কে (4৯195211001) নিয়েও কাহিনী 
বচিত হয়েছে। “ফিন' (2107)-এর কাহিনী খুব প্রাচীন। কন্ত তা” নিয়ে গ্রন্থ রচনা হয়েছে 
দ্বাদশ শতাব্দীর পরে। “সুইবনে গিলট'-এর (91970 0০11) নামের সঙ্গে যুক্ত “বনবাসী 
দুরস্ত মানুষঃ-এর (৬/1-1087-01-1170-ড/009৫5) নানা কাহিনী স্্্যাথক্লাইড 
(3111)9০) নামক অঞ্চলের সঙ্গে যুক্ত। এইখানেই আইরিশ সাহিত্য এবং দক্ষিণ 
বৃটেনের সাহিত্য পরস্পরের কাছাকাছি এসেছিল। 

নির্দেশমূলক, জীবনীমূলক এবং খৃষ্টান ধর্মোপদেশ সম্বলিত সাহিত্য কিন্ত প্রথম থেকেই 
ল্যাটিন-প্রভাবিত। এই ধরনের সাহিত্য এবং কাহিনী উত্তট কল্পনা ছাড়া আর কিছু ছিল 


১৫০ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


না। কিন্তু সামাজিক ইতিহাসের দলিল হিসাবে এগুলির দাম আছে। দিব্যদৃষ্টি 
(৬151017)-সংক্রান্ত সাহিত্যও ছিল । যেমন, “ফিস এ্যাডামনেন (515 /১8171811) অর্থাৎ 
“এ্যাডামনেন-এর দিবাদৃষ্টি'। তবে এই ধরনের সাহিত্যে ভক্তি ও বিশ্বাস নিয়ে হাস্যকর 
রকমের বাডাবাডি করা হয়েছে। 

আইরিশ সাংস্কৃতিক জীবনে তত্বের স্থান খুব উঁচুতে। প্রেরণার প্রকৃতিঃ ভাষার উৎস; 
ছন্দ, ট্রাইল, ব্যাকরণ, কবির মর্যাদা,_ ইত্যাদি নিয়ে আলোচনা প্রাটীন কাল থেকেই 
আইরিশ সাহিত্যে চলে আসছে। 

দ্বাদশ শতাব্দীতে এবং তারপরে আয়ার্ল্যাণ্ডের বীরনাযক “ফিন: (চি1711), “ওইসিন' 
(01910), “কেওইলট” (08০11) এবং অন্যান্যদের নিয়ে বহু কাহিনী রচিত হয়েছে। 
কেওইলট “গান্রা” (04) যুদ্ধের বীর, এবং পরে সন্ত প্যাট্রিক-এর সঙ্গী। ফিন-সংক্রান্ত 
কাহিনীগুলি আলষ্টার (191০7) কাহিনীগুচ্ছের অস্তৃভূক্ত। এইসব কাহিনী “ফিলি”-দের 
হাত থেকে “বার্ড- দের হাতে যখন পড়ল তখন তা গুরু পুরোহিত সম্প্রদাষের আওতার 
বাইরে চলে এল এবং জনসাধারণের ভিতর বহুল প্রচারিত সাহিত্যের রূপ নিল। 

এছাড়া, চতুর্দশ শতাবীতে জনপ্রিয় লোককাহিনী অনেক সৃষ্টি হয়েছিল। তারপর এল 
নানা অনুবাদের যুগ। মার্কো পোলো, ম্যানডেভিল, প্রেসটার জন (765(0 00170), 
গাই অব ওযারউইক (04 ০91 ৬/%1৬/1০])১ এবং আর্থার সম্পর্কিত কাহিনীগুলির 
আইবিশ ভাষায অনুবাদ হল। খৃষ্টান সন্ন্যাসীরা নানা আধ্যাত্মিক, দার্শনিক এবং ভক্তিমূলক 
লেখার আইবিশ অনুবাদ করলেন। ছন্দ এবং ব্যাকরণ সংক্রান্ত লেখাও কিছু প্রকাশ পেল। 
চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে মূল দেশীয় সাহিত্যের এঁতিহ্য যেন কিছুকালের জন্য স্থগিত 
রইল। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষে ছাপাখানার কল্যাণে মহাদেশের নানা সাহিত্য এবং নানা 
প্রবণতার সঙ্গে যোগাযোগ ঘটল। তবে লিখিত ভাষায় গণশিক্ষা সীমিত থাকায দামী 
ভেল্লাম-এর (৬৬17 চর্মপত্র) উপর হাতে লেখা সাহিত্য ধনী সংখ্যালঘুদের মধ্যেই 
কিছুদিন সীমাবদ্ধ ছিল। ষোডশ শতাব্দীর শেষাশেষি আইরিশ সাহিত্য আর তত আত্মসর্বন্ব 
হয়ে থাকল না,__বৃহৎ ইংরাজী সাহিত্যেরই অন্তর্ভূক্ত হযে গেল। 


উপস হার 
(খ) ম্যান্কস এবং কর্ণিশ সাহিত্য (1015 2110 0০017191) 11101210010) 


ম্যা্কস সাহিত্য 

মেভানিয়া বা ম্যান (1০718 01 1৮217) দ্বীপ ইংল্যাণ্ড স্কটল্যাণ্ড ও আয়ার্ল্যাণ্ড 
থেকে প্রায় সমদূরবন্তী। এটি আইরিশ সাগরের একটি নাতি বৃহৎ দ্বীপ। এই দ্বীপের 
ভাষা ও সাহিত্যকে বলে ম্যান্কস (1475) নবম শতাব্দী পর্যস্ত এখানে গেলিক ভাষার 
(0801০) স্বাধীন বিকাশ সম্ভব ছিল। তারপর থেকে ১২৬৬ সাল পর্যস্ত এখানে নরওয়েজীয় 
ভাষার আধিপত্য ছিল। আবার ১৩৩৩ সাল থেকে গ্যাঙ্গলসদের আধিপত্য সুরু হয়। 
ষোড়শ শতাব্দী থেকে যখন এখানকার মানুষের নিজস্ব সংস্কৃতি বিকাশের সুযোগ আসে 
তখন মধ্যযুগ শেষ হয়ে গেছে। আয়ার্ল্যাণ্ডে যেমন অভিজাত পৃষ্ঠপোষকদের সাহায্যে 


আধুনিক যুগ ১৫১ 
একটা কবি- সম্প্রদায় (3815) গড়ে উঠতে পেরেছিল এখানে তা হয়নিঃ কেননা শতাবঈ'ব 
পর শতাব্দী এখানকার মানুষের স্বাধীনভাবে ভাষা বিকাশের মত পরিস্থিতি ছিল না। আর, 
সাহিত্য বলতে যা আমরা পাই তা কিছুটা অনুবাদ সাহিত্য, আর কিছুটা লোকাচার 
(01101019)। 

এই সব “লোকাচার ও লোকসংস্কৃতি” গাথা, পল্লীগীতি (7381190) এবং আনন্দভজনগীত 
(0810- ক্যারল)-এর আকারে বর্তমান ছিল । “ক্যারল”কে এখানে “কারভেলঃ (081০1) 
বলা হত। আয়ার্ল্যাপ্ডের জাতীয় বীর ফিন-এর (2101) শত্রু “ওরি?র (017০০) দুর্ভাগ্য 
অবলম্বনে একটি অতি জনপ্রিয় গান (38110) প্রচলিত ছিল। এটি সম্ভবতঃ প্রসিদ্ধ 
পল্লীকবি ওসিয়ান-এর (0551) দ্বারা রচিত। 

১৫০৭ সাল পর্যন্ত এই দ্বীপের ইতিহাস ম্যান্কস ব্যালাডের আকারে তৈরী হয়েছিল। 
ম্যাম্কস ভাষায় অনুবাদগুলির কদর এখানে এখনও আছে। ইংরাজী ভাষা ও ম্যাঙ্কস ভাষার 
পারস্পরিক দেওয়া-নেওয়ার ভিত্তিতে এখানে একটি মিশ্র ভ'ষা তৈরী হয়েছে। 

১৬১০ সালে ওয়েলসম্যান বিশপ জন ফিলিপস এর (10110 11111110৭) দ্বারা, এবং 
১৭৬৫ সালে এই দ্বীপেরই পুরোহিতদের দ্বারা “চার্চ অব ইংল্যাণ্ডের' ১৫৪৯ সালের 
“দি বুক অব কমন প্রেয়ার (প্রোটেষ্ট্যাণ্ট মত প্রচারের উপযোগী ইংরাজী প্রার্থনা 
পুশ্তক)-_]110 13001. 01 00170) [19০ো- ম্যাঙ্কস্‌ ভাষায় অনুদিত হয়। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত ম্যাক্কস্‌ ভাষায় “পুরাতন ও নৃতন বিশ্বাসের কাহিনী-র (014 474 
ি০/ 051থ10)0115) এবং এমনকি, বাইবেলের অপ্রামাণিক অংশসমূুহেরও 
(/১7০০018) অনুবাদের কাজ চলেছিল। তাছাড়া “এই দ্বীপের ইতিহাস+ঃ মিলটনের 
প্যারাডাইস লষ্ট'-এর অনুবাদ, “ঈশপস ফেবলস*-এর গল্পের অনুবাদ-- ইত্যাদিও 
আধুনিক কাল পর্যন্ত লেখা হয়েছে। বর্তমানে অবশ্য এই দ্বীপের লিখিত ভাষা প্রধানতঃ 
ইংরাজী। | 


কর্ণিশ সাহিত্য (0007771517 [10018 008) 


ইংল্যাণ্ডের দক্ষিণ-পশ্চিম অংশে কর্ণওয়াল উপদ্বীপ। দুটি কাউন্টি (জেলা),___ডেভন 
(0০৬০7) এবং কর্ণওয়াল (0০017৬/21]) নিয়ে কর্ণওয়াল উপদ্বীপ। হাজার বছর আগে 
এ অঞ্চলকে পশ্ছিম ওয়েলস (৬৮০৩1 ৬/০1511) বলা হত। মৌখিক ভাষায় বেশ কিছু 
লোক এখনও এখানকার আদি কেলটিক ভাষা ব্যবহার করে। লিখিত ভাষার প্রবণতা 
ইংরাজীর দিকে। 

বৃটানিক ভাষার বর্তমান উত্তরাধিকারী ওয়েলস এবং কর্ণওয়ালের ভাষা । 

প্রাচীন কর্ণিশ ভাষার যে সব নিদর্শন পাওয়া গেছে তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য দশম 
শতাববীতে বডমিন নামান্কিত *খুষ্টীয় সুসমাচারের' মার্জিনে এবং ১০৮৬ সালের জরিপ 
সংক্রান্ত নথির মার্জিন্।ে অথবা ওই সময়ে প্রচলিত ল্যাটিন গ্রন্থগুলির বা দ্বাদশ 


১৫২ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


শতাবীর ল্যাটিন-এ্যাংলোস্যাকসন গ্রন্থগুলির সঙ্গে যুক্ত শব্দকোষে, কিছু ব্যক্তি বা স্থানের 
নাম। 

তারপর, মধ্যযুগে, ১৪০০ সালের কাছাকাছি সময়ে লেখা একটি নাটকের মাত্র ৪১ 
লাইনের একটি ছিন্ন অংশ পাওয়া গেছে। একটি মেয়েকে বিয়ে দেওয়ার সময়ে তার 
গুণাবলী এবং আচার ব্যবহার সংক্রান্ত কিছু কথা। মধ্যযুগের “মির্যাকল? (সাধুসন্ন্যাসীদের 
অদ্ভুত অন্তুত কাজ) এবং “মর্যালিটি” নাটকের (নীতি উপদেশ সংক্রান্ত) অক্ষত বা আংশিক 
পাগ্ডুলিপিও কিছু পাওয়া গেছে। এগুলির মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য চতুর্দশ শতাবীর 
শেষদিকের লেখা “অরডিনালিয়া* (074172118)। এটি পরস্পরযুক্ত তিন নাটকের একটি 
সমাহার। এটি ফরাসী “প্যাশন? (৮9551017) জাতীয় নাটকের মত। এই ধরনের নাটকে 
ধীশুর অস্তিমকালীন কষ্টের কথা থাকে । নাটক-ত্রয়ীর নাম 2 “অরিগো মাণ্ডি? (01120 
1/1101-জগতের উত্তব), “প্যাশিও ডমিনি নষ্ট্রি জেশু ক্রিষ্টি' (22551910111) ০5111 
[1109 70511) এবং “রেজারেক্সো ডমিনি নষ্ট্রি জেশু ক্তিষ্টি' (7২০90170910 1)01017] 
০১111 11,৩90 1101১111) 1 নাটক তিনটি পরপর তিন দিন কোন ক্রীড়া উদ্যানে অনুষ্ঠিত 
হওযার পরিকল্পনা ছিল। 

আর একটি সমজাতীয় নাটকের ২৫৯টি স্তবক পাওয়া গেছে। 

এছাড়া গ্ল্যাসনে-র (014970১) ধর্মশিক্ষা প্রাতষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত গীর্জার পুরোহিত 
সন্প্রদাযের এক সদস্য ডমিনাস হাডটন (1)001745 1120101) -এর লেখা বলে অনুমান 
করা হয় এমন একটি জীবনীগ্রস্থ “সন্ত মেরিয়াসেক-এর জীবনী' (বিউন্যানস 
মেরিয়াসেক-_1308170115 1৮ 0185০1,) ১৫০ ৪ সালের একটি পাণ্ডুলিপিতে পাওয়া গেছে। 

প্রোেষ্ট্যাপ্টদের ধর্মসংস্কার এই সব নাটকের প্রেরণাকে নষ্ট করে দিয়েছিল ; কিন্তু 
তার বদলে কর্ণওয়ালের সাহিত্যে নতুন কিছু যোগ দিতে পারেনি। 

বাইবেল বা “সাধারণ প্রার্থনা-পুস্তক' কর্নিশ ভাষায় অনুবাদের চেষ্টাও খুব জোরদার 
হ্যনি। ফলে, যারা কর্নিশ ভাষা আকড়ে থাকবার, থেকে গেল, কিন্তু অনেকেই ইংরাজী 
ভাষা ও সাহিত্যের দিকে ঝুঁকল। 

বর্তমানে কোন কোন ব্যক্তি ও প্রতিষ্ঠান মৌখিকভাবে ও লিখিত আকারে পুরানো 
কর্ণিশ ভাষার পুনরুজ্জীবনের জন্য চেষ্টা করেছেন। 


পরিশিষ্ট 


ুদ্রাযন্ত্রের প্রভাবে ক্রমশঃ বেশী বেশী করে মানুষ যে বই পড়ায় আগ্রহী হচ্ছিল 
ষোড়শ শতাব্দীর শুরুতে ইংরাজী ভাষার প্রসারের ক্ষেত্রে এটা একটা অতন্ত গুরুত্বপূর্ণ 
ঘটনা। শিক্ষার প্রসার, যোগাযোগের ব্যবস্থার দ্রুত উন্নতি এবং সামাজিক সচেতনতা 
র্যানেইসঁস যে কেবল প্রাচীন গ্রীক এবং ল্যাটিন ভাষায় লিখিস্তগ্রন্থাদির দিকে মানুষের 


আধুনিক যুগ ১৫৩ 
দষ্টি ফিরিয়ে দিয়েছিল তা-ই নয়, অনেক রোম্যান্স শব্দের (ফরাসী, স্প্যানিশ এবং 
ইটালিয়ান) সঙ্গে নৈকট্য এনেছিল। আবার, কিছু কিছু ক্ষেত্রে এইসব রোম্যা্স শব্দের 
বানান পুরানো সমার্থক ল্যাটিন শব্দের সঙ্গে সামঞ্জস্য রাখতে গিয়ে পালটে গিয়েছিল। 
যেমন, “দেনা' অর্থে [০110 পালটে গিষে [)০৮1; অথবা “সন্দেহ' অর্থে 10০41 পালটে 
গিয়ে 0০41" হয়েছিল। তবে পঞ্চদশ শতাব্দীতে জ্ঞানের নানা ক্ষেত্রে ল্যাটিন, এবং 
বিশেষ করে গ্রীক শব্দের বহুল আগম হয়েছিল। 

যোডশ শতাব্দীতে বিশেষ বিশেষ ক্রিয়ার নানা ধরনের কাজ ব্যাকরণের অনুশাসনে 

ংরাজী ভাষায স্থারী হয়ে গেল। যেমন ৭১০, ক্রিয়া। 

অনুরোধের ব্যাপারে জোর দেওয়ার জন্য-_1)9 (০0701 

গু নেতিবাচক বাক্যে জোর দেওয়ার জন্যে__] 010 101 ৭2১ 111 

এখানে ক্রিযার মূল অংশের ঠিক আগেই ৭১০*-এর স্থান। 

গু প্রশ্ন করার ক্ষেত্রে-[0০০$ 110 11717] 5০) ইত্যাদি। 

এই সময়ে ক্রিয়ার প্রথম পুরুষ একবচনের ক্ষেত্রে সংযুক্ত অংশ হিসাবে *-০07"-এর 
বদলে *-$" এর ব্যবহার শুরু হল। 

বিশেষ্যের ক্ষেত্রে শব্দগুচ্ছের করণকারক একটি নতুন প্রক্রিয়া। আগেকার, 405105 
11000 ০ 010940091101-এর বদলে এখন প্রচলিত হল 4)810 01 01000১51015 
[1000 । 

বিশেষণের ক্ষেত্রে লিঙ্গ, বচন ও কারকের পার্থক্য ভিতরে থাকলেও বাইরে ধীরে 
ধীরে তার প্রকাশ কমে এল। তবে “তর'১ “তম' বোঝনোর জন্য প্রধানতঃ “-০7) 
'-&51" প্রত্যয যোগ অথবা "1010১ 47051 ক্রিয়াবিশেষণের ব্যবহার পাকাপাকি হয়ে 
গেল। 

সর্বনামের ক্ষেত্রে এই সময়ের কিছু পরে কয়েকটি পরিবর্তন আসে । তখন থেকে 
11700, 210১", +17০০'-এর ব্যবহার বন্ধ হয়ে যায়। কর্তকারকে ০'-র বদলে 
'১০এ'-এর ব্যবহার হতে থাকে । 1"-এর করণকারকে 4115"-এর ব্যবহার শুরু হয়। 

এগুলির দ্বারা যেমন সর্বনামের সংখ্যা কমিয়ে দেওয়া হয়েছিল, তেমনি সন্বোধনের 
ব্যাপারে বৈষম্য পরিত্যাগ করা হয়েছিল। মধ্যম পুরুষে, সকলের ক্ষেত্রেই মর্যাদাসূচক 
বহুবচন '১০এ' (কর্তকারক ও কর্মকারক) এবং “০এ" (করণকারক) ব্যবহারের দ্বারা 
ভাষায় ভদ্রতা প্রকাশের ক্ষেত্র বেড়ে যায়। এটি আধুনিক ইংরাজী ভাষার একটি উল্লেখযোগ্য 
বিশেষত্ব । 

ইংল্যাণ্ডে ইংরাজী ভাষার পূর্ণ স্বীকৃতি হয় ষোড়শ শতাবদীতে। ল্যাটিনের প্রতি শ্রদ্ধা 
থাকলেও দেশীয় ভাষার উপযোগিতা ক্রমে ক্রমে প্রায় সকলেই বুঝতে পারেন। তবে 
ল্যাটিন ভাষায় লিখিত অমূলা গ্রন্থগুলিরও পরিচয় পাওয়া দরকার ছিল। সুতরাং ষোড়শ 
শতাব্দীতে অনুবাদের একটা হিড়িক পড়ে গেল। 


১৫৪ ইংবাক্তী সাহিত্যে আলোকধাবা 

ইংরাজী ভাষাতেও ক্রমে গুরুত্বপর্ণ চিন্তা সমন্বিত গ্রন্থাদি লেখা হতে শুরু করল। 

বানানের ক্ষেত্রে, উচ্চারণ এবং বাবহৃত অক্ষরের মধ্যে সামঞ্জস্য ষোড়শ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি থেকে বেশ গুরুত্ব দিয়েই দেখা হতে লাগল। ১৫৮২ সালের রিচার্ড মুলকাষ্টার 
(২101101 1৬৫150510)-এর “এলিমেন্টারি' (0100017100০) নামক গ্রন্থে সমস্ত 
বানানকে কতকগুলি মূল নীতির মধ্যে আনার চেষ্টা মোটামুটি সকল হয়েছিল। 

তবে ব্যাকরণের নির্দিষ্ট অনুশাসন বা সংরক্ষণের থেকে এ যুগে নানা উৎস থেকে 
বহুসংখ্যক শব্দসংগ্রহ বিশেষ করে চোখে পড়বার মত। 

ইংরাজী ভাষাভাষী মানুষদের সঙ্গে অন্যান্য ভাষাভাবী মানুষের সম্মানসূচক সমতার 
ভিত্তিতে যোগাযোগের ফলে ইংরাজী ভাষায় নানান অভিজ্ঞতা ও বর্ণনা প্রকাশের প্রয়োজন 
আগের চেবে বেশী করে দেখা গেল। 
ক্রমাগত শব্দ সংগ্রহের কাজ করে বেতে হল ; এবং তাকে বিচিত্র অর্থপ্রকাশের উপযোগী 
করে তোলার দায়িত্বও ইংরাজ-সমাজের উপর এসে পড়ল। 

আবার, জাতীয় গৌরববোধের জন্য এবং স্বনিভ্রতার জন্য ল্যাটিন শব্দের পাশাপাশি 
ইংরাজী শব্দকে পরিবর্তবপে রাখা হতে থাকল, কোথাও একই অর্থে এবং কোথাও 
সামান্য ভিন্নতর অর্থে । সেই সঙ্গে ইংরাজী ভাষার ভবিষ্যৎ বিশালতার যেন প্রস্তুতি হিসাবে 
প্রয়োজনীয় শব্দসন্তার অন্য ভাষা থেকে ইংরাজী ভাষায একই উচ্চারণে নিয়ে আসার 
কাজ পুরোদমে শুরু হযে গেল। এই শেষোক্ত কাজটি আজও সমানভাবে বজায় থাকত 
যদি না পৃথিবীর নানা ভাষাভাষী মানুষ নিজেদেব ভাষার সঙ্গে ইংবাজী ভাষা মিশিয়ে 
মিশ্রভাষা ব্যবহারের দিকে শখ করে ঝুঁকে পড়ত। অর্থাৎ, বর্তমানে ইংরাজকে অন্য 
ভাষা তত বুঝতে হয় না; অন্য ভাষাভাষীরা ইংরাজী ভাষা বৃঝে নেয। এতে ইংরা 
ভাষা ক্রমপ্রসারণের থেকে, আধুনিককালে, অন্য ভাষাভাবীদের আগ্রহে, আন্তর্জাতিক 
রূপ নেওয়ার দিকে বেশী এগিযে চলেছে। 

র্যানেইসস যে জ্ঞান এবং যে প্রেরণা মানুষের ভিতর ছড়িযে দিল তা অনুসরণ করবার 
জন্য ইংরাজী ভাষাকে সমৃদ্ধিতর করারও প্রয়োজন দেখা দিল। প্রয়োজনীয় ল্যাটিন 
শব্দগুলির সঙ্গে যুক্ত নানা অনুবঙ্গী ও গৃঢার্থ ইংরাজী শব্দগুলিতে ছিল না। সুতরাং 
অন্য ভাষার নানা শব্দের আমদানির দরকার হ'ল । এতে খণ করার দীনতা প্রকাশ পায়নি ১ 
বরঞ্চ মাতৃভাষার সমৃদ্ধির আকাঙক্ষা প্রকাশ পেয়েছিল। 

আবার, একই ভাষা থেকে একই শব্দের বিভিন্ন যুগে পরিবর্তিত রূপগুলিকে আমদানি 
করে ভিন্ন ভিন্ন অর্থ বোঝান হতে থাকল। এতে মূল ভাষায় যেখানে কোন বিশেষ 
অর্থে কোন শব্দের সর্বশেষ পরিবর্তিত রূপটিই শুধু থেকে গেল, সেখানে ইংরাজী ভাষায় 
সামান্য পরিবর্তিত অর্থে একাধিক শব্দযুক্ত হল, এবং ভাষার শব্দ সংখ্যা ঝড়ল। 

ক্রমোন্নতিশীল বৃহৎ জগতের নতুন নতুন ধারণা, অভিজ্ঞতা ও উপকরণ বোঝানোর 


আধুনিক যুগ ১৫৫ 
জন্য বহু নতুন শব্দ ইংরাজী ভাষায় ক্রমাগত যুক্ত হয়ে চলল। এই গ্রহণ ও আত্মস্থ- 
করণের ধারাবাহিকতা ইংরাজী ভাষার প্রাণবন্ত ও ক্রমবর্ধমান প্রকৃতির সঙ্গে সম্পূর্ণ 
সামঞ্জসাপূর্ণ। 

যোডশ শতাব্দীর শেষার্ধে ইংরাজী ভাষা তার আধুনিক ও স্থায়ীরপ পেয়েছিল। তবে 
ব্যাকরণের নিয়ম, নতুন শব্দের আগম ও ব্যবহার, বানান, উচ্চারণ, -_ইত্যাদি ব্যাপারে 
এখনও সংশোধন, পরিমার্জন ইত্যাদি চলেছে। 


গ্রন্থের সামগ্রিক পর্যালোচনা ও পরবতী পর্যায়ের ইঙ্গিত 


ইংরাজী জাতির সাহিত্য মানসের একটি সুন্দর ছবি পাঠকপাঠিকাদের মনশ্চক্ষের সামনে 
যথাসাধ্য ভুলে ধরা গেল। এত অল্প পরিসরে (গ্রন্থটিতে আলোচিত) নয়শ বছরেরও 
বাতুলতা। তবু বাঙালী পাঠকের হাতে গ্রেট বৃটেনের মানুষের শতশত বছরের মর্মবাণীর 
ক্ষুদ্রতম ভগ্রাংশও যে উপহার দিতে পারা গেল তার জন্য গ্রন্থকার হিসাবে আমি আনন্দিত। 
ঘটনা, শিল্পী ও শিল্প নিদর্শনের তলে তলে মানবমনের যে চিরস্তন আত্মবিকাশের উদ্যম 
অতীত থেকে বর্তমানে, এবং বর্তমান থেকে ভবিষ্যতের দিকে মন্দাকিনী ধারায় বয়ে 
চলেছে তাকে বোঝানোর জন্যই আমার এই দুর্বল প্রচেষ্টা। সুরতরঙ্গ কখনও উচ্চ নিনাদে 
বেজেছে, কখনও বা তা মৃদু কলম্বনাঃ কিন্তু সর্বাংশেই তা পবিত্র। মানুষের প্রতি বিশ্বাস 
বজায় রেখে মানুষের সুন্দর সৃষ্টি এই সাহিত্য বহু অসৌন্দর্য, ধবংস ও ঘৃণাকে পেছনে 
ফেলে এগিয়ে এসেছে, এবং এগিয়ে যাচ্ছে। একে উপলদ্ধি করা আমাদের প্রত্যেকের 
মুল চেতনাকে উপলব্ধি করা এবং বিশ্বব্যাপী মানবসত্ত্বাকে হ্বীকৃতি দেওয়া। 

সাহিত্যে এই মূলচেতনা অগ্রসরমান প্রতিটি পদক্ষেপকে তার আগের ও পরের প্রতিটি 
স্তরের সঙ্গে যুক্ত করে, প্রতিটি লেখককে তার পূর্বসূরী ও উত্তরসূরীর সঙ্গে একই বিবর্তনের 
সুত্রে বেধে রাখে, এবং সেই সঙ্গে প্রতিটি যুগের সাহিত্য নিদর্শনকে তার উদ্ভব ও 
উত্তরণের সঙ্গে এক সারিতে দাঁড় করিয়ে দেয়। 

এই সাহিত্যিক চেতনা নানা দেশের নানা জাতির নিজন্ব প্রকৃতি এবং বিশ্বব্যাপী মানবসত্বা 
উভয়কেই অবলম্বন করে। সাহিত্যিক চেতনা এমনই জিনিষ যে অন্য দেশগুলির ভাষা 
ও সংস্কৃতির সঙ্গে প্রতাক্ষ পরিচয় না রেখেও সাহিত্যিক সেই অজানা ভাষা ও সংস্কৃতির 
ধারকদের সবাই-এর কাছে নিজের কথা বলতে পারেন, কেননা মূল মানবিক চেতনা 
এবং সাহিত্যচেতনা সর্বত্রই এক। এই চেতনার স্রোত কোথাও আধুনিক স্তরে পৌঁছে 
গেছে, কোথাও এখনো পুরানো ভাবনা ও মূল্যায়নের সীমানা পেরিয়ে এগিয়ে আসতে 
পারে নি। কিন্তু ভিত্তিস্তবের চেতনার প্রকৃতি সর্বত্র এক। 

মানবজাতির ভিন্ন ভিন্ন অংশের সাহিত্যিক চেতনার ভিন্ন ভিন্ন গতিতে এগিয়ে যাওয়ার 
ব্যাপারটি কিন্তু কতকগুলি বাস্তব পরিস্থিতির উপর নির্ভর করে। যে পশ্চিম্নী জ্ঞান ও 


১৫৬ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 
পশ্চিমী ধরনের সাহিত্যিক আদর্শ আমরা আমাদের দেশে ধীরে ধীরে আমাদের সাহিত্যিক 
কর্মপ্রচেষ্টা ও প্রসারণের মধ্যে অস্তভুক্ত করে নিয়েছি তা এদেশে পশ্চিমী শিক্ষা বিস্তারের 
অন্যতম ফল। এবং এই পরবত্তী ব্যাপারটিও বহুলাংশে ইউরোপীয় রাজনৈতিক আধিপত্যের 
ফল। এর সঙ্গে যুক্ত রয়েছে বিভিন্ন মনীষির দৃরদৃষ্টি, উদারতা এবং বিজ্ঞতা। এর জন্য 
আমাদের সাহিত্য ইংরাজী সাহিত্য হয়ে বায়নি। প্রাটীন গৌরবময় এতিহ্যের কথা 
ছেডে দিলেও গত ৫০০ বছরের এদেশেরই রাজসভার সাহিত্য ও লোকসাহিত্য আধুনিক 
আকর্ষণ। 

গিক তেমনি আধুনিক ইংরাজী সাহিত্য প্রাচীন কেল্টিক এতিহ্য, উত্তর জার্মানিক ও 
্বযাগ্ডিনেতীয প্রকৃতি, নর্ম্যাপ্ডির বাবুযানা, ল্যাটিন ও গ্রীক সাহিত্যের প্রভাব এবং বিশ্বের 
নানা সাহিতোর আদর্শের এক বিচিত্র সমন্বব। এর দ্বাবা কেউ ছোটবড হয়ে যায় নি। 
সুবৃহৎ ইংরাজী সাহিত্যের ভিতর সবগুলিরই যথাযোগ্য স্থান আছে। 

আমি আর একদিকে ভেবেছি। প্রকাণ্ড ক্ষমতাবান জাতির সাহিত্য, দুর্বল জাতির সাহিত্য, 
আধুনিক প্রবুক্তিবিদ্যায দক্ষ জাতির সাহিত্য, পরাধীন জাতির সাহিত্য; দান্তিক মানসিকতার 
সাহিত্য, __ইত্াদি। এখানে ভিন্ন ভিন্ন সাহিত্যকে একই মাপকাঠিতে মাপা বা তার 
প্রকৃতি নিরপণে একই সুত্র বজায রাখা আপাতর্ষ্টিতে সম্ভব নয। স্পেনেব ফ্যাসিবাদের 
পক্ষেও সাহিত্যিকরা ছিলেন ; বার্সিলোনাব সরকাবের পক্ষেও সাহিত্যিকরা ছিলেন। 
সাধারণ সূত্র কি পাওযা যাবে! সাহিত্য বহির্ঠত নানা আদর্শ আমাদের দৃষ্টিকে আচ্ছন 
করবে। কিন্তু একটা বিশ্বাস স্থিব রাখতে হবে। মহাকালের বিচার অমোঘ, বাধ্যতামূলক। 
আশা করতে হবে; অপেক্ষা করতে হনে। উদ্বিগ্ন হলে চলবে না। নির্মল সাহিত্যের 
প্রকাশ অবশ্যন্তাবী। অবশ্যন্তাবী আরও এই কারণে বে দেশে দেশে, দিশে দিশে সাহিত্য 
শুধু পরস্পরের প্রতিবেশী নয়, একই মানবিক চেতনায় আউষিক্ত। 

এবার ব্যক্তিত্বের কথা বলি। কোন একজন বিশিষ্ট সাহিত্যিক তার নিজের যুগের 
দ্বারা সৃষ্ট এবং পূর্ববর্তী যুগগুলির সাহিত্যিক ক্রিয়াকলাপের পরিণত ফল। আবার, তাকেই 
অনুসরণ করে পরবতী যুগ হয সক্রিষ ও ফলপ্রসূ। কিন্তু কোন সংসাহিত্যিকই ফেলনা 
নয়। নিরবধিকাল, বিপুলা পুহ্বী সব সৎ সাহি'অকেরই নির্বস্তক সত্তাকে ধরে রাখে। 
আরও একটি কথা। কোন সাহিত্যিকই স্বয়স্তু নন। বহুকাল সঞ্চিত মানবিক প্রজ্ঞা ও 
বোধ কারো ক্ষেত্রে মাটিব প্রদীপের আলোয় সিম্ধ দ্যুতি ছড়ায়, কারো ক্ষেত্রে উজ্জ্বল 
বিদ্যুতে আত্মপ্রকাশ করে। সুতরাং ব্যক্তিত্ব বাই হোক, বহুযুগের চেতনার প্রকাশ সকলের 
ভিতর দিয়েই। অংশ বড়ই হোক, ছোটই হোক, 

এই দৃষ্টিভঙ্গী অনুসরণ করে ষোড়শ শতাব্দীর শেষ ভাগের এবং তার পরের যুগের 
শক্তিশালী সাহিত্যকে আমরা পরবর্তী খণ্ডে লিপিবদ্ধ করবো । 

ষোড়শ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত ইংরাজ রাণী এলিজাবেথ এবং সপ্তদশ শতাবঈীর গোড়ার 
থেকেই স্কটল্যাণ্ড থেকে আগত রাজা জেমস শাসন ক্ষমতায় আসীন ছিলেন। দুজনের 





আধুনিক যুগ ১৫৭ 
মধ্যে নানা পার্থকা । কিন্তু সাহিত্যশ্রোত অব্যাহত। সেক্সপীয়র নিজেই দুজনের রাজতৃকালেই 
কাজ করে গেছেন। এই সমযের সাহিত্যিকদের কেউ কেউ বাজ বা রাণীর পৃষ্ঠপোষকতা 
পেযেছেন, কেউ বা রাজসিংহাসনের কাছে ঘেঁসতে পারেন নি। কিন্তু দুদলের সাহিত্যিকই 
পরস্পরের ভাবগত আত্মাব সঙ্গে ঘনিষ্ঠ ছিলেন। সেই সঙ্গে সব সাহিত্যিকেরই সাহিত্যিক 
অভিমান ছিল পুরোদমে, এবং জাতীযতার গর্ব ছিল যোল আনা। ধর্ম সম্বন্ধে অবশ্য 
বেণী নিষ্ঠা অনেকেরই ছিল না। সাহিত্যিক অভিমান এবং জাতীযতাব গর্ব কন্তু এসেছিল 
সাহিত্যের পথে তাডাতাডি এগিষে যাওযার বাসনা থেকে ; ইউরোপের অন্যান্য দেশের 
শ্রেষ্ঠ সাহিতোর সঙ্গে পাল্লা দেবাব জন্য। এটি সাহিত্যিক চেতনার উপলব্ধির এবং নিজেদের 
অবস্থানের সম্বন্ধে সম্যক জ্ঞানের প্রমান। যুদ্ধ, অভিযানঃ আবিষ্কার ইত্যাদি নানা ঘটনা 
শক্তিশালী প্রেরণা দান করেছিল। প্রাচীন গ্রীক ও প্রাচীন ল্যাটিন সাহিত্য সম্পকে বিস্ময 
ও আগ্রহ দেখা দিযেছিল। সেই সঙ্গে সমসামধিক অন্যান্য ইউরোপীয় সাহিত্যের উৎকর্ষও 
আ'ন্মুসাৎ করবাব প্রলোভন ছিল। আমার তো মনে হয এতে সর্বাত্মক সাহিত্য চেতনা 
যা ফুটে উঠেছিল তা পরে প্রতিযোগীর থেকে বেশী করে সহযোগীর চরিত্র পেষেছিল। 
এইভাবে দ্বীরে ধীরে আধুনিক সাহিতোর বিশ্বজাগতিক প্রসারে শুধু ইংরাজী সাহিত্যের 
নয, সব সাহিত্যেরই মর্যাদাপূর্ণ স্থান সুরক্ষিত হযেছিল। 

আমাদের গ্রন্থের পরবস্তী খণ্ডে একটি বিশেষ দেশে সেই বিশ্বসাহিত্যেব অঙ্কুর কিভাবে 
উদ্ভিগ্ন হযে উঠছিল তা আমরা প্রত্যক্ষ করবো। 

তা ছাড়াও, এই ষোডশ শতকের শেষ ও সপ্তদশ শতকের প্রথম দিকের সাহিত্যে 
ব্যক্তিমানুষকে যথাযোগ্য প্রাধান্য দেওয়া হযেছিল। এই মানবিক চিন্তার পুরোভাগে ছিলেন 
সেক্সগীয়র। ভাল অথবা মন্দ, নাক অথবা খলনাযক সকলেই যে আলাদা আলাদা 
ভাবে বিশিষ্ট সত্তার প্রকাশ__এটি এই যুগ থেকেই অতি স্পষ্ট করে বোঝা যেতে থাকল। 
পরে এই পথ ধরেই ব্যষ্টি ও সমষ্টির প্রাধান্যের অনুপাত নির্দিষ্ট হযেছিল। এই 
যুগেই পূর্বতন বহ্যুগের অনেক একঘরে বিষয়কে নিষেধের আড়াল থেকে মুক্ত করা 
হয়েছিল। 

আর, সর্বোপরি, পরবর্তী খণ্ডে আলোচ্য যুগেই র্যানেইসঁস বা 'পুনর্জাগরণ' উন্নতির 
চূড়ান্ত পর্যায়ে গৌঁছেছিল। আবার, ওই একই যুগের শেষ দিকে আপাত অদৃশ্যভাবে 
তার পতনও সুরু হয়েহিল। র্যানেইসঁসের প্রত্যক্ষ “আদ্দোলন+ চিরকাল থাকতে পারে 
না। কিন্তু তা মানুষের মনে একটা গতির সঞ্চার করেছিল যা আধুনিক ও রক্ষণশীল 
সমস্ত বুটিশ সাহিত্য ও সংস্কৃতিকে বহুকাল ধরে পরিচালিত করেছিল। র্যানেইসসের 
আন্দোলন বিস্ময়ে ও উত্তেজনায় ভরপুর । সারা ইউরোপের এই বিশিষ্ট সাহিত্যিক আন্দোলন 
ইংরাজী সাহিত্যে যেভাবে প্রকাশ পেযেছিল, তা যে কোন সাহিত্য-পথিকের জানার 
বিষয়। আমরা তা যথাসম্ভব সহজ বর্ণনায় উপস্থিত করবো। 
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১৫৭৬---১৬৫০ 


ষোডশ শতাব্দীর শেষ চতুর্থাংশ এবং সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিক,__-এই মিলিয়ে 
যে পঞ্চাশ ষাট বছর সময তা বেনজীর হঠাৎ-সমৃদ্ধির এক যুগ । নতুন জ্ঞান এবং বিস্ময 
এই যুগকে এক অসামান্য তীব্রতা এবং উন্মাদনা এনে দিযেছিল। অজানাকে জানার 
অপ্রশম্য ও দুনির্বার আকর্ষণ, ভৌত পৃথিবীর দ্রুত গতিতে অভূতপূর্ব বিস্তাব এবং রহস্যময 
সৌন্দর্যের অভিজ্ঞতা মানুষকে পুবান জ্ঞানেব সীমানা ভেঙ্গে ফেলতে উৎসাহ দিষেছিল। 
অপসৃযমান দিগন্তের রহস্য মানুষের মনে যুদ্ধজযেব উৎসাহ এবং সেই সঙ্গে প্রচণ্ড 
আত্মবিশ্বাস এনে দিযেছিল। যে ইংবাজ জাতি এতকাল ইউরোপে প্রায় অবহেলিত ছিল 
সে আজ জাতীয শৌরববৃদ্ধিব শক্তিশালী প্রেরণা পেষে গেল । চোখ ধাঁধানো নানা অভিজ্ঞতার 
ছাপ পডল সমসামযিক ইংরাজী সাহিত্যে । জাতীয সাহিত্য হঠাৎ যেন দুঃসাহসিক, দৃঢসম্বল্প, 
যৌবনমদমত্ত হযে উঠল। এই যুগ ইউবোপেব শ্রেষ্ঠ শক্তিগুলির সঙ্গে ইংবাজ জাতিব 
এবং ইংরাজী সাহিত্যের সমপর্ধাষে উন্নযনের ঘুগ। এই যুগকেই ইংরাজী সাহিত্যে ইতিহাসে 
প্রথম রোম্যান্টিক যুগ বলে বলা হয। 

এখানে, *বোম্যান্টিক' এবং “রোম্যান্টিকতা' সম্বন্ধে একটা মোটামুটি ধাবণা পাওযা 
“বকার। দক্ষিণ ইউরোপের বিভিন্ন দেশের নিজস্ব ভাষা গুলি প্রধানতঃ ল্যাটিন ভাষা থেকেই 
এসেছিল। এবং যেহেতু ল্যাটিন ছিল প্রাচীন রোমের ভাষা, তাই দক্ষিণ ইউরোপের 
ওইসব ভাষাগুলিকে “রোম্যানস' ভাষা (7২০977815) বলা হয। বড রোম্যানস (২০17015) 
ভাষাগুলি হচ্ছে ইটালিয়ান, ফরাসী ও হিসপানিক! এই সব ভাষায লিখিত সাহিত্যকে 
বলা হযোছিল “রোম্যান্টিক? (1২০7701111০) “রোম্যান্টিক' কথাটি ইংরাজী ভাষায সপ্তদশ 
শতাব্দীর গোডার দিকেও প্রচলিত ছিল না। পরে, শুধু ষোডশ-সপ্তুদশ শতাব্দীর সাহিত্যই 
নয়, প্রাচীন ইংরাজী সাহিত্যেরও বিশেষ বিশেষ অংশকে “রোম্যান্টিক” বলা হয়েছে। 
আবার, সপ্তদশ শতাব্দীতে সমসাময়িক ইংরাজী সাহিত্যের বহু নির্দশনকে বে “রোম্যান্টিক 
বলা হয়েছে তা তাদের প্রশংসা করে নয়; বরঞ্চ নিন্দা করেই, বলা চলে। যাক, সে 
পরের কথা । তবে সাহিত্যের কতকগুলি বিশেষ লক্ষণ সপ্তদশ শতাব্দীর গোডার দিক 
থেকেই বিভিন্ন রচনায় প্রাধান্য পাচ্ছিল। সেগুলি ছিল অবিশ্বাস্য ধরন, অসংবম, মিথ্যাচরণ 
এবং অবাস্তবতা। সংবম, বাস্তবতা ও যুক্তিবাদের সঙ্গে তুলনা করে সপ্তদশ শতাব্দীর 
সাহিত্যের এই সব ক্রটি দেখানো হয়েছিল। কিন্তু পরবস্তীকালেঃ মানবমনের চিরন্তন 
সত্তায় কল্পনার যে আধিক্য দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হযে আছে তাকেই “রোম্যান্টিকতাঃ বলে 
সাদরে বরণ করা হয়েছিল। বর্তমানে কয়েক শতাব্দী ধরে মানব চরিত্রের একটা বিশেষ 


২ ইতবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 


লক্ষণ, যা কল্পনার আধিক্য এবং সম্মোহনের ভিতর দিয়ে প্রকাশ পায় তাকেই 
“রোম্যান্টিকতা” বলা হচ্ছে। 

এই পরিপ্রেক্ষিতে ষোড়শ সপ্তদশ শতাব্দীর সাহিত্যের বিশেষত্ব লক্ষ্য করতে হবে। 

এই সময় নানা ধর্মীয় মতের (খৃষ্টধর্মেব নানা শাখার) নেতাদের পারস্পরিক কলহ 
থাকা সত্তেও জনসাধারণ যে ধর্মমতকে প্রাধান্য দিতে চেযেছিলেন তা পিউরিটান বা 
ক্যাথলিক কোনটাই নয,__তা ছিল ইংল্যাণ্ডেব স্বাধীন ধর্মীঘ সত্তাব ঘোষণা । ইংল্যাণ্ডেব 
গৌরব উপলব্ধির উপরে প্রতিষ্ঠিত এই জাতীযতাবোধ এক সুন্কব ও বহুবিস্তুভ বোম্যান্টিকতাব 
ফল। এই রোম্যান্টিকতা এমনকি ইংল্যাণ্ডের তদানীন্তন রাণীর অন্ধ স্তাবকতাতেও 
প্রতিকলিত হযেছিল। ইংল্যাপ্ডের সারসন্তরাকে যেন দেখা হতে লাগল এক স্বচ্ছ 
রোম্যান্টিকতার আবরণের মধ দিষে। সমসাময়িক ফ্রান্স এবং ইটালি, এবং প্রাচীন ক্লাসিক 
সাহিত্যগুলিকে পিছনে ফেলে ইংল্যাণ্ড শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যিক জাতি হবার স্বপ্ন দেখল। 
সাহিত্যের নানা শাখাপ্রশাখা,__রাখালি কবিতা (4510191), মহাকাব্যধর্মী কবিতা, 
কমেডি, ট্র্যাজেডি, নানা ধরনেব গীতিকাব্য, নানা ধবনের গদ্য, বোম্যানস, সমালোচনা- 
সাহিত্য, ইতিহাস, দর্শন,___সবেতেই ইংল্য'গু তার প্রাধান্য প্রতিষ্ঠা করতে চাইল। এই 
উচ্চাকাঙ্থার দ্বারা মতিস্থিরতা প্রকাশ পেষেছিল কি না বা তা কতখানি সার্থক হয়েছিল 
সে সব অন্য কথা । আসল কথা ছিল প্রবল মানসিক তাডনা এবং তা সাহিত্যে সঠিকভাবেই 
প্রকাশ পেয়েছিল। 

আবার, ইংল্যাণ্ডেব গর্বে গর্বিত হওযাব এই মনোভাব সামগ্রিকভাবে সাহিত্য সম্পর্কেও 
উচ্চ ধারণা সৃষ্টি করল। বা, অন্যভাবে বলতে গেলে, অভিযানকারা যুদ্ধজবী বারের 
থেকে সাহিত্যিক যে কোন অংশে হীন নন, এই বোধ মানুষেব মনে আসতে থাকল। 
ও সিডনি । স্পেনসারের লেখায অবশ্য আবেগের প্রাধান্য বেশী ছিল, কিন্ত সিডনি 
তার “কাব্যের পক্ষে (এ্যাপলজি ফব পোযেট্রি--4091০$5 101 7991১) ১৫৮০-তে 
ইতিহাস-নির্ভর নজীরকেই প্রধানতঃ অবলম্বন কবেছিলেন। সিডনির লেখা ব্যক্তিনিরপেক্ষ 
সমাদরভিত্তিক সাহিত্য সমালোচনার উৎকৃষ্ট নিদর্শন। 

সিডনির বিচার এই হিসাবে আরও উল্লেখযোগ্য বে তিনি ছিলেন ভাধুনিককালে 
মধ্যযুগীয় “ক্ষাত্রধর্মের' (সিভ্যালরি-__-00/1) নিহ্কলুষ দৃষ্টান্ত, এবং একজশ মহানুভব 
সৈনিক। 

কাব্যকে বস্ত্বিবর্জিত সত্ত্বায় কেবলমাত্র বুদ্ধি ও কল্পনার অধিগম্য স্তরে স্থাপন করা 
হয এই যুগেই প্রথম। এবং এই লক্ষ্যের দিকে মানুষের চেতনাকে চালিত করার চেষ্টায় 
সাধারণ মানুষও নিজের অজান্তে তার প্রাথমিক জৈব প্রয়োজনকে অতিক্রম করে যেতে 
চেয়েছিল। দৃশ্যতঃ, এটা একটা উদ্দীপনা ও উন্মাদনার অবস্থা । সিডনি নাটককে তত 
শুরুত্ব দেননি। কিন্ত নাটকের ব্যাপক জনপ্রিয়তার পিছনেও এই উন্মাদনা কাজ করেছিল। 
এই যুগ হয়ে দীডিয়েছিল সাহিত্যের জোয়ারে আনন্দে সন্তরণশীল সাধারণ মানুষের 
সৌন্দর্যবিলাসের যুগ। 





আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৩ 

এই যুগের চরিত্র বিশ্লেষণের দ্বারা আমরা যে পরিষ্কার সিদ্ধান্তে আসতে পারি তা 
ক্রমশঃই কেন্দ্রীভূত হতে থাকল মানুষের মনোজগতের দিকে । বিশাল পৃথিবীর নব নব 
ধারণা যে বিস্ময় সৃষ্টি করেছিল তা ধীরে ধীরে অন্তমুখী হল। আর, র্যানেইসঁসের দ্বারা 
প্রভাবিত মানুষই প্রথম তার ভিতরের প্রকাণ্ড সন্তাবনাকে অনুভব করল। 

সৌন্দর্যবোধ, শক্তি ও জ্ঞান,__এই তিন মৌলিক উপাদানেব সাহাযো মানুষ নিজের 
উপর প্রভুত্ব করতে শুরু করল, এবং জগতের উপরও । এই জ্ঞান হয অধীত্ গ্রন্থ থেকে 
পাওয়া অথবা প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতালন্ধ। গ্রন্থ থেকে পাওয়া জ্ঞান শুধু নিজেব ভিতর নিজে 
সীমাবদ্ধ থাকল না,-__তা মানুষকে চিন্তা করাল এবং প্রেরণা যোগাল। অভিজ্ঞতালন্ধ 
জ্ঞানের পিছনে রইল দুর্জয় সাহসঃ আব সামনে থাকল অপার বিস্ময। 

এখন থেকে সংস্কৃতি এবং সাহিত্যের মান নির্ধারিত হতে শুক করল মানুষকে অবলম্বন 
করে এবং সমস্ত কল্পনার কেন্দ্রে মানুষকে রেখে। 

মানুষের জীবন ক্রমবর্ধমান আগ্রহের বিষয় হল। শুধু মানবাত্মা নয, মানুষের 'অবয়ব 
এবং দেহগত সৌন্দর্বও আলোচনার বিষয় হল। সাহিত্যে শুধু যে বিশাল, রোম্যান্টিক 
ভূযোদর্শন থাকল তা নয; গ্রীস ও রোমের ক্লাসিক সাহিত্যও প্রচণ্ড আগ্রহের সৃষ্টি করল, 
এবং প্রবল উৎসাহের সঙ্গে তা পড়া হতে থাকল। 

আর একদিকে বলা যায,_-_-এই প্রথম মানুষ তার চারপাশের জগৎকে দেখার মত 
করে দেখল। মানুষের মনের জোর বেডে গেল। এতাবৎকাল জানা ধাবণাগুলির অভূতপূর্ব 
বপান্তর ঘটল। র্যানেইসঁসের প্রভাব শুধু যে সৌন্দর্য সৃষ্টি করল আর জ্ঞানের দিগন্ত 
প্রসারিত করল তা-ই নয, পরীক্ষা করার ও যাচাই করাব উপর নির্ভরশীল এমন বিজ্ঞান, 
ভাষাতত্তের বিজ্ঞান, রাষ্ট্রনীতি সংক্রান্ত তত্বঃ ধর্ষীয বিশ্বাসের অন্তরে নিহিত সত্য,_এ 
সবের অনুসন্ধান ও চর্চাও হ'ল র্যানেইসসের প্রত্যক্ষ অথবা পবোক্ষ ফল। গ্রীস ও 
রোমের উজ্জ্বল আদর্শের সামনে দেশীয সাহিত্যের অকিঞ্জিংকবতা বোঝা গেল বটে, 
কিন্তু বৈশিষ্টযপূর্ণ গঠন সৌকর্থ এবং মানবিকতার মানসিকতা দেশীষ সাহিত্যে সংযোজিত 
হতে বাধা থাকল না। 

ধর্মীয় বোধের অভিনবত্তের বিশিষ্ট সমাদরকারীদের মধ্যে ছিলেন উইনচেষ্টারের বিশপ 
ল্যাংটন (].817%1077) এবং এমনকি, ক্যান্টারবেরির আর্চবিশপ ওযারহাম (৬/০11)077)। 
অন্যান্য যাজকদের তুলনায় ওয়ারহাম ছিলেন আদর্শ মানুষ। তিনি যেন ছিলেন বৃটিশ 
র্যানেইসসের অন্যতম জীবন্ত প্রতিভূ এবং বুদ্ধি ও নীতিভিত্তিক সাম্য ও সৌন্রাত্রের 
এক অনাবিল উৎস। 


৪ ইংরাজী সাহিতোব আলোকধারা 


-মিকা 


ষোড়শ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ এবং সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিক যেমন ইংল্যাণ্ডের পার্থিব 
সম্পদবৃদ্ধির এবং ওদ্বত্য ও পরাক্রমের গৌরবময় স্তরে পৌঁছানর যুগঃ তেমনই তা 
ছিল ইংরাজী সাহিত্যের স্বর্ণযুগ । ইতিহাসের নানা পর্যায়ে ঘুক্তিসিদ্ধ ও রহস্যময় বিভিন্ন 
কার. মানবসম্প্রদায়ের ভিন্ন ভিন্ন অংশের হঠাৎ হঠাৎ অভূতপূর্ব উন্নতি দেখা যায়। 
র্যানেইসসের প্রত্যক্ষ ফল এবং প্রণোদিত ও স্বতোৎসারিত কার্যক্রম ইউরোপের সর্বত্র 
ব্যাপ্ত হয়েছিল। কিন্তু তা ইংল্যাণ্ডের নাইরে আর কোন দেশে সমগ্র জাতিকে এতখানি 
আশ্চর্য উন্মাদনায় ভরে দিতে পারেনি । জাতির অন্তর্নিহিত সন্তাবনাকে উপলব্ধি করার 
মধ্য দিয়েই এই উন্মাদনা ব্যক্ত হযেছিল। ক্রমপ্রসরমান দিগন্তের অপার বিস্ময়, নিত্য 
নতুন জ্ঞানের আহরণ ও প্রতিষ্ঠা ষোড়শ শতাব্দীর শেষার্ধের এবং পরবন্তী কয়েক দশকের 
অতিবিশিষ্ট কর্মব্যস্ততা। 

ইতিহাসনির্ভর সাহিত্য বলতে মধ্যবুগে বা বোঝাত তা অতিরঞ্জিত, অস্পষ্ট ও কাল্পনিক । 
কিন্তু ষোড়শ শতাব্দীতে ক্রমে ক্রমে তা হযে উঠল যুক্তিধারা অনুসারে তথ্যের অনুসন্ধান 
ও ব্যাখ্যা। 

একচ্ছত্র ক্যাথলিক ম? গীর্জা ও ধর্মসংঘের নানা শাখাপ্রশাখা বিস্তৃত হল। নতুন 
ধর্মমতের প্রচার ও প্রতিষ্ঠার আগেব ঘুগের প্রায় প্রতিটি সাহিত্যকর্মের পুনরুদ্ধার হল। 
এ কাজের পিছনে উৎসাহ পবেক্ষভাবে রানেইসঁসের অবদান। কিন্তু এই কাজের দ্বারাই 
প্রাটীন ও মধ্যবুগের ইংল্যাণ্ডের স্পহনিক এতিহ্যেন ধারাকে বর্তমানের মধ্যে সন্নিবিষ্ট 
কবা সম্ভব হল। এ বিষয়ে প্রধান অগ্রণী ছিলেন আর্চবিশপ পার্কার (181১1) তার 
ষ্টান্ত অনসরণ করে সাহিত্যিক পৌর্বাপর্ আরও বেশী করে প্রতিষ্ঠা করলেন ক্যামডেন 
(00]10শো1), টুইসডেন (7১ ০5৫০1) এবং গেল (0816)। উইলিয়াম ক্যামডেনের 
(৬ 1110) 0271007) ১৫৮৬ সালে ল্যাটিনে লেখা একটি উল্লেখযোগ্য বই “বৃটানিয়া" 
(13111101718) “প. হল্যাপ্ড (6. [191147) ১৬১০ সালে “বৃটেন? (131018101)- এই নাম 
দিয়ে বইটির ইংরাজী অনুবাদ কবেন। কিন্তু ইতিহাসকে পুরোপুরি সাহিত্যের অন্তভূক্ত 
কবার তিত্ব কবি জ্যানযেলের (স্যামুষেল ড্যানিয়েল 541770০0] 
।)4010]---১৫৬২-১৬১৯)। তার ইতিহাসভিভিক কাব্য “গৃহযুদ্ধ? (170 0৬1] 42১) 
১৫৯৫ সালে প্রকাশিত হয়েছিল। 

ষোড়শ শতাব্দীর শেষদিকে ইটালির আচার-আচরণ, রুচি, পোষাক, কথাবার্তার ধরন 
ইংনাজবা প্রবল আসক্তিব সঙ্গে অনুকরণ করল। পোপের প্রভাব ও জনপ্রিয়তা অনেক 
নিচে নেমে গিয়েছিল; বাইবেলের কাহিনীগুলিও আর তত আনন্দ দিতে পারল না। 
সে জাগা বোক্কাসিও-র (গিওভানি বোক্কাসিও-010৬201  139০020019 
১৩১৩-_-১-৭৫) সাহিতা সন্বর্ধনার সঙ্গে গ্রহণ করা হল। তবে ইটালির গদ্যসাহিত্যের 
তখন পতন শুরু হযে গেছে। কিন্তু কবি ও নাট্যকার লিলি (জন লিলি 10177 [১1 
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১৫৫৪-_-১৬০৬) নতুনত্বের আকর্ষণে সেই আদর্শই এনে ফেললেন ইংরাজী সাহিতো। 
পরবর্তী কবি ও নাট্যকারদের এই অন্ধ অনুকরণ বন্ধ করতে বেশ বেগ পেতে হয়েছিল। 
তবে ইংরাজী জীবনযাত্রার গর্ব ও নিজন্ব বৈশিষ্ট্য অল্পকালের মধ্যেই গৌরবের সঙ্গে 
্বপ্রতিষ্ঠ হয়েছিল। ষোডশ শতাবীর শেষ দিকে আধুনিক সংস্কৃতির শ্রেষ্ঠতম জীবন্ত নিদর্শন 
ছিলেন স্যার ফিলিপ সিডনি (91172111110 51010) ১৫৫৪-_-১৫৮৬)। ইংরাজী সাহিত্যে 
সিডনির শ্রেষ্ঠ অবদান তার আর্কাডিযা (/১1০818)। আর ছিলেন গ্রীন (রবার্ট গ্রীন 
[২০৮০ 07০9070 ১৫৫৮__-১৫৯২) এবং ন্যাস (টমাস ন্যাস 1701725 4911 
১৫৬৭-_-১৬০১)। তারা তাদের অন্তুতঃ কাল্পনিক গল্পগুলির মধ্য দিয়ে পরবর্তীকালের 
উপন্যাস সাহিত্যের আগমনের সুচনা করে ঘান। গ্রীন এবং ন্যাসের গল্পগুলি জনপ্রিয় 
ছিল। এই সব গল্পের আদর্শও পাওয়া গিয়েছিল সমসাময়িক কালের ইটালি থেকে। 
গ্রীন এবং ন্যাস বিতর্কমূলক কিছু পুস্তিকাও লিখেছিলেন। এগুলি জনপ্রিয় ছিল। তবে 
পরে গ্রীন-এর লেখাকে হেনস্থা করার একটা ঝোঁক এসেছিল। তাকে ছোট করবার আগে 
তার “প্রবর্তনকারীর' ভূমিকা স্মরণ করা কর্তব্য। কৃত্রিম নিষ্ষল ছ্যাবলামির বদলে সহজ, 
স্বাভাবিক সাহিত্যের ভাষা নাস-এর অমূল্য অবদান। 

সাহিত্যের অন্যতম মুখ্য উদ্দেশ্য যে সৎভাবে বহুসংখ্যক সাধারণ পাঠককে সন্তুষ্ট 
করা তা এঁদের লেখাতেই প্রথম সার্থক হয়েছিল। এই সব সং সাধারণ মানুষ সহজবোধ্য 
স্বাভাবিক সাহিত্য চেয়েছিলেন। লিলির (1,১1১) অনুকরণকারীদের তৈরী করা ভাড়ামো 
চাননি। মানুষের মনের এই পবিণত রূপ র্যানেইসসের দূরবিন্যস্ত ফল। 

শুধু পার্থিব সম্পদ আহরণ করা ও ভোগ করার আদর্শ ষোড়শ শতাব্দীর শেষ অথবা 
সপ্তদশ শতাবীর আরম্তে মানুষ গ্রহণ করেনি । শক্তিশালী বৃটিশ রক্ষণশীলতার পাশাপাশি 
সৃজনশীল স্বাধীনতা সাহিত্যের মাধ্যমে খুব জোরালভাবে প্রকাশ পেয়েছিল। 

ষোড়শ শতাব্দীর বত শেষের দিকে ঘাওয়া যায ততই বুদ্ধজয়, বীরত্বের ব্যঞ্জনা, 
সচেতন আত্মশক্তিঃ জাতীয গৌরব, ভৌতবিশ্বের অসীম রহস্য মানুষের মনে উৎসাহের 
জোয়ার টেনে আনছিল। ধীর, নিশ্তীক ইংরাজ জাতি শুধু যে পশ্চাদ্পদতা ও কৃপমগ্ডুকতা 
থেকে মুক্ত হল তা-ই নয়, ইউরোপের অগ্রনীশক্তি হিসাবে স্বীকৃত হল। জাতিকে এই 
গৌরবের রথে যারা চড়িয়ে দিলেন তাদের জনপ্রিয়তা অনেক উঁচুতে উঠে গেল। কিন্ত 
এগুলি দিয়ে মানুষের ইতিহাসে স্থায়ী আসন সংগ্রহ করা যায় না। তার জন্য চাই স্পেন্সারকে 
এবং বেকনকে, হুকারকে এবং শেক্সপীয়রকে। এরাই জগতের ইতিহাসে স্থায়ী সম্পদ 
সৃষ্টি করে যান। 

১৫৭৯ সালে স্থেনসারের 97217177২05 0/72া)57২, ১৫৮৫ সালে কিড 
এর (টমাস কিড ১৫৫৮-_-৯৪) 176 ৮/৮157 [২/0670%, ১৫৮৭ সালে 
মার্লোর 1/14130া-ঞ1ঘ5, ১৫৯২ সালে 00001 172400517105, ১৫৮৯ সালে 
স্পেনসারের 4২15 00227, ১৫১৯৪ সালে শেক্সপীয়ারের [২01৮120 খা) 
012, ১৫৯৬ সালে শা 20074 0৮ 2৭102, ১৫৯৯ সালে 
[00105 0১29২, ১৬০০ সালে 45 ০0 চে [ঢ, ১৫৯৮ সালে বেন 
জনসনের 2৮17231৬৮11 171917011007২, ১৫৯৭ সালে বেকনের 2১৯১৩ 


৬ ইতরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


এবং অন্যান্য শতাধিক কালজরী গ্রন্থ-_গদ্যে, পদ্যে, নাটকে, প্রবন্ধে প্রচণ্ড ক্ষিপ্রতা 
ও উৎসাহের সঙ্গে আত্মপ্রকাশ করল। ইংরাজী সাহিত্য পৃথিবীর শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যগুলির 
অন্যতম বলে চিবকালের জন্য স্বীকৃতি পেয়ে গেল। 

বোডশ শতাব্দীর এই শেষ দিকে মানুষের মনের এক আশ্চর্য পরিবর্তনের কথাও 
এখানে বলে নেওয়া দরকার। জড়তা ও অনাগ্রহের বদলে সমসাময়িক কালের নানা 
জাগতিক ঘটনার প্রতিক্রিয়া হিসাবে মানুষের মন হয়ে উঠল অত্যন্ত আগ্রহী এবং কৌতুহলী । 
মানুষের প্রকৃতির এবং মানুষের ইতিহাসের নব্যতর এবং সত্যতর দর্শন সৃষ্টি হল। 
শেক্সপীয়রের নাটক এবং বেকনের (নি1015 73800], ১৫৬১--_১৬২৬) রচনাবলী 
('2552১5') এই দর্শনের সারবস্তূকে মানুষের সামনে উপস্থিত করল। জ্ঞান, অভিজ্ঞতা, 
বিস্ময়ের বস্তুগত বিধায়ক নানা ঘটনা ও অবস্থা বৃটিশ মানসের উপর ষোড়শ শতাব্দীর 
শেষার্ধে প্রভাব বিস্তার করেছিল। মানসিক বিকাশে সাহিত্যের ভূমিকা প্রথম দিকে তত 
বোঝা যায়নি। কিন্তু “আর্মাডা ধ্বংসের (১৫৮৮) পর অভাবিতভাবে পটপরিবর্তন হয়ে 
গেল। ড্রেক, হকিন্সঃ ফ্রবিশারের জায়গায় নায়কের ভমিকায় এলেন স্পেনসার, বেকন, 
সিডনি ও হুকার (7২101714 1790%0 ১৫৫৪-১৬০০)। র্যানেইসঁসের ফেনপুপ্ত 
কল্লোলের মাঝখানে ইংরাজী কাব্য নিযে এল অচঞ্চল প্রশান্তি । এই প্রশান্তির প্রাণশক্তি 
প্রথমদিকে নৈতিক সৌন্দর্যে, এবং ঠিক তার পরেই মানুষের অন্তর-বাহিরের বিচিব্ররূপে 
বেপমান। 

কিন্তু র্যানেইসঁস শুধু গৌরব নয়, কলঙ্কও বয়ে আনল। সামাজিক, রাজনৈতিক, 
সাহিত্যিক জগতের মুখেচোখে ক্লান্তির ছাপ পড়তে লাগল। সাহিত্যে এই জের-টানা 
ক্লান্তি অবশ্য অনেকদিন স্প্ট করে বোঝা যায়নি । ধীরে ধীরে ইংল্যাণ্ডেব জাতীয় জীবনে 
পরিবঙন আসতে শুরু করল। রাণীর অনুগ্রহ এবং আস্কারা থেকে এসেক্সের আর্ল বঞ্চিত 
হল। এই পতন ন্বর্গ থেকে লুসিফারের পতনের মত প্রকাণ্ড পরিবর্তন সৃষ্টি করল। যুগের 
স্বরূপ সাধারণ, অসাধারণ সকলের ক্ষেত্রেই তীক্ষ এবং ব্যাপকভাবে প্রকাশ পেল। সারা 
দেশে একটা অনিশ্চয়তার আবহাওয়া । দেশের ক্রমবর্ধমান সম্পদের এবং সাহিত্যের কল্লোল 
হতাশার পাথরে ধাক্কা খেল। চেতনা যেন হতবাক হয়ে গেল। নতুন শতাব্দীর প্রায় 
শুরুতেই ১৬০৩ শুষ্টাব্দে উদ্ধত, ব্যক্তিত্বসম্পন্ন, স্বেচ্ছাচারী, দেশাহঙ্কারী, তবলমতি; 
দৃ়চরিত্রঃ সুবিধাবাদী, মর্ধাদাবোধসম্পন্ন, নিষ্ঠুবঃ উচ্চাকাত্বী, খোসামোদপ্রিয়, গুশীজনেব 
গুণগ্রাহী, সুচতুর, স্থাধীনতাপ্রিয়, প্রতিহিংসাপরায়ণ, দুরদৃষ্টিসম্পন্ন, “গ্লোরিয়ানাঃ 
“ফেয়ারীকুইন* এলিজাবেথ মারা গেলেন। পেছনে রেখে গেলেন একদিকে অতুল এর, 
দেশের মর্ধাদা, দুর্বার উচ্চাকাঙ্খা, আত্মবিশ্বাসী নৌশক্তিঃ কাব্য ও নাটকে উন্নতির পরাকাষ্ঠা ) 
আর অন্য দিকে হতাশা, উত্তরাধিকারিত্বের অনিশ্চয়তা, উৎকণ্ঠা, নেতৃত্হীনতা, ধর্মীয় 
রেষারেষি, আর বিহূল এক প্রকাণ্ড জাতিকে। 

নিরাপত্তার অভাববোধ তীব্র হল। দেশের এঁক্যবদ্ধ মহিমার অসংলগ্নতা এবং পতন 
শুরু হয়ে গেল। ভাষার ক্রমোন্নতি আপাততঃ স্থগিত রইল। কবিতার সাবলীনতার বদলে 
এক বদ্ধ অধিবিদ্যার শুরু হল। পার্থিব সমৃদ্ধির চড়ান্ত মূল্যকে প্রশ্নের সন্মুখীন হতে 


আধুনিক যুগ-__ দ্বিতীয় পর্ব ৭ 
হল। সপ্তদশ শতাব্দীর শুরুতেই এক যুগ আর এক যুগে উত্তীর্ণ হতে চলল। আস্থা 
ও আত্মবিশ্বাসের জায়গায় এল জড়তা ; আর নৈরাশ্য মানুষের মনকে ছেয়ে ফেলল। 

র্যানেইসসের প্রধান ঢেউ তখন সামনে থেকে সরে গেছে বা যাচ্ছে ; সূর্য মধ্যগগনে, 
এবার পশ্চিমে ওলে পড়ার সময় হয়ে এল। কিন্তু তখনও অনুসরণকারী তরঙ্গাভিঘাত 
সমস্ত বুটেনকে উচ্ছাসে, কলরোলে প্লাবিত করছে। তখনও শেক্সপীযরের শ্রেষ্ঠ নাটকগুলির 
অনেকগুলিই বাকি; তখনও আছেন হুকাব, বেকন, বেন জনসন এবং বা্টন। আর 
রইলেন কবি জন ডন (0010 [90)০--১৫৭৩-১৬৩১)--সবচেয়ে তীক্ষ 
অনুভূতিপ্রবণ দার্শনিক, ভক্ত এবং কাব্যে বুগাতিত্রমী স্বাধীন মনহ্বীতার আদর্শ দৃষ্টান্ত । 

প্রশ্ন ওঠে ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দিকের এই প্রকাণ্ড উন্নতিকে কেন ধবে রাখা গেল 
না। অনুকরণ যেখানে আত্্রীকরণে লীন হয় সেখানে মুক্ত সাবলীলতা অক্ষুন্ন থাকে। 
সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকেও সেই সাবলীলতার অনেকটাই বজায ছিল। কিন্তু অল্প 
কষেক বছরেই বহিরাগত আদর্শের প্রবল তাডনাঘ এক তীব্র এবং অস্বাভাবিক জোর 
সাহিত্যের বাইন্ের রূপের ভয়াবহ প্রচণ্ডততা বাড়িয়ে দিল। অন্তরস্থিত মহিমা বেন সেই 
সঙ্গে ফোপরা হতে শুরু করল। এর উপযুক্ত আত্মসমালোচনা তৎক্ষণাৎ হয় না, কেননা 
মানুষের চেতনা স্বচ্ছ হতে সময় লাগে। 

ষোডশ শতাব্দীর শেষ দিকের বৃটিশ নাটকে সেনেকার (লুসিয়াস আন্িউস সেনেকা 
[101815 /১1118315 90170০৪ খুঃ পৃঃ ৩-৬৫ খুঃ) প্রভাবের কথা আগেই বলেছি। সেনেকা 
ছিলেন নাট্যকার । আমাদের আলোচ্য যুগের দেডহাজার বছব আগের মানুষ তিনি। তিনি 

এখানে আমরা আর একজন ল্যাটিন দার্শনিকের কথা বলব। যোডশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিক থেকেই তার চিন্তা সমগ্র মধ্য ও দক্ষিণ ইউরোপকে প্রভাবিত করেছিল । তিনি নিকোলো 
ম্যাকিযাভেলি (1০919 100114911। ১৪৬৯-১৫২৭)। 

সেনেকা গ্রীক পাটার্ণ অনুসরণ করতে চেয়েছিলেন। আর ম্যাকিয়াভেল তার কালের 
বাস্তব রাজনীতিব এক অভিনব পরিকল্পনা করেছিলেন। 

ষোড়শ শতাব্দীর শেষদিকে এবং সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশে ইংরাজী সাহিত্যের 
প্রবলতম উৎকর্ষ দেখা গিয়েছিল ইংরাজী নাটকে । কিন্তু করেকটি গুরুত্বপূর্ণ ব্যতিক্রম 
ছাডা আতঙ্ক, নিষ্ঠুরতা, ইন্ড্রিয়াধিক্য এবং লোলুপ বাসনার উনুক্ত লীলাক্ষেত্র ছিল ইংবাজী 
নাটক। এই বিশেষ ধরনের নির্দেশ এসেছিল অতি সাধারণ স্তরের ইংরাজ দর্শকের স্থল 
এবং রূঢ় জীবনচর্চা থেকে। এরই মধ্যে নাট্যকারদের এবং অভিনেতাদের বুগপৎ করুণা 
ও তারস্বরে চিৎকার, মহিমা ও ভীড়ামি, চোয়াডে বর্বরত্ত' ও বুদ্ধির খেলা দেখাতে হয়েছিল। 
অমার্জিত এবং সুসংস্কৃতকে একসঙ্গেই তোষণ করতে হয়েছিল। 

১৫৭৬ সালে জেমস বারবেজের (41055 71301108509) প্রতিষ্ঠিত সোরডিচ-এর 
(91701901101) গ্রথম বাধা রঙ্গমঞ্চ “দি থিয়েটার? (0775 17708119)-এর ধ্বংসের আগেই 
লগুনে একের পর এক নাট্যমঞ্চ স্থাপিত হয়েছিল। লর্ড লিসেষ্টারের পৃষ্ঠপোষকতায় যে 
অভিনেতারা কাজ করতেন জেমস বারবেজ ছিলেন তাদের প্রধান। “দি থিয়েটারের" 
পরে সোরডিচেই বে রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয় তার নাম ছিল “কাটেন? (0411917)। এর 


৮ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 


পরে পরপর আসে “দি রোজ? (177০ 7২০১৫), “দি সোয়ান? (177০ 5৯/11), “দি ফরচুন' 
(ণা)0০ 70118176)) “দি গ্লোব? (011০ 0190০) । প্লোব থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন জেমস 
বারবেজের ছেলেরা । এঁদের মধ্যে ছিলেন রিচার্ড বারবেজ। এই রিচার্ড বারবেজ-ই 
শেক্সপীযরের অনেক নাটকে নায়কের ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন। এমন কি, 
শেক্সপীয়রের নাটকের কোন কোন জায়গা রিচার্ড বারবেজের সুবিধা-অসুবিধার কথা 
মনে রেখে লেখা হয়েছিল। 

বহুসংখ্যক যোগ্য নাট্যকারের সমকালীন অস্তিত্ব ষোডশ শতাব্দীর শেষ দিকের এক 
অভূতপূর্ব সমন্বয়। কিন্তু শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের অধিকাংশই ছিলেন দরিদ্র। এই অবস্থা নাটকের 
গণমুখীনতার সঙ্কেত দেয়। নাট্যকাররা অনেকেই রাজানুগ্রহ চাননি বা পাননি। এঁদের 
অনেকেই জীবনের নতুন আদর্শ ও মূল্যমান গ্রহণ করেছিলেন। এঁরা এক একজন ছিলেন 
মহাবিদ্রোহী। বৃটিশ রক্ষণশীলতাকে, সহনশীলতা, ধৈর্য ও স্থৈর্যকে, প্রাটীন, বিশেষ করে 
ধর্মীয়, আদর্শকে এরা প্রচণ্ড প্রাণশক্তি দিবে পদাঘাত করে গেছেন। এরা ঈশ্বর মানতেন 
না। নৈতিক চরিত্র হাসি-তামাসাব ব্যাপার ছিল। এরা ছিলেন দরিদ্র বেপরোয়া, উন্মত্ত 
ঝঞ্চা। শুডিখানা ও পতিতালয় ছিল এদেব স্বাভাবিক আশ্এয়স্থান। এরা অনেকে মারাও 
গেছেন না খেতে পেয়েঃ মাতলামি ও হানাহানিতে। 

কিন্তু এঁ্দেরই হাতে শুরু হয়েছিল ইংরাজী সাহিত্যের সুবর্ণযুগের প্রচণ্ড শক্তিশালী 
নাটকের ধারা। এঁদের আগের যুগ পর্যন্ত নাটক ছিল মিনমিনে অনুকরণ অথবা তামাসা 
গ্রীণ (রবার্ট গ্রীন [২০০০1 01০0900 ১৫৫৮-১৫৯২) এবং মার্লো (ক্রিস্টোফার মার্লো 
00715101010 7৮01710৬০ ১৫৬৪-১৫৯৩)। গ্রীণ সমকালীন ইটালির লাম্পট্য ও 
স্পেনের অবিশ্বাসী নাস্তিকতাকে ইংরাজী নাটকের অঙ্গনে এনে ফেললেন। একজন 
প্রতিভাবান মানুষ কি করে নিজের জীবনকে তছনছ করে ধ্বংসসাৎ করে ফেলতে পারেন 
গ্রীণের জীবনের থেকে তার কোন অধিকতর স্পষ্ট উদাহরণ নেই। ক্যাথলিক ধর্মের 
পরলোক এবং নরক তার কাছে ছিল উপাদেষ উপহাসের বস্তূ। কোন নৈতিক সদাচবণকে 
জীবনে তিনি গ্রহণীয় বলে মনে করেননি । তার জীবনের গ্লানিকে তিনি প্রচণ্ডভাবে উপলব্ধি 
করতেন, কিন্তু তার থেকে মুক্তিও তিনি বোধহয় চাননি । কিন্তু লেখনী তার ছিল পবিভ্র। 
নিজের জীবনের বিরুদ্ধ আদর্শকে ধীরে ধীরে তিনি উপলন্ি করতে শুরু করেছিলেন। 

আর মার্লো ছিলেন আরও দুঃসাহসী, আরও উচ্চনিনাদী। নিরীশ্বরবাদিতার জন্য তিনি 
আইনানুসারে দণ্ডনীয় হতেন ; শুধু নৃশংস মৃত্যু তাকে তার জীবনের প্রচণ্ড প্রদাহ থেকে 
মুক্তি দিযে গেল। তিনি মোজেসকে (৮95০5) “ভীড়' বলেছিলেন এবং দাবী করেছিলেন 
যে তিনি বদি নতুন এক ধর্মমত প্রতিষ্ঠা করেন তবে তা হবে প্রচলিত খৃষ্টধর্ম থেকে 
অনেক উন্নত। তিনি ট্র্যাজেডিতে তার সমকালীন সাহিত্যের থেকে অবিশ্বাস্য দূরত্তে এগিয়ে 
গিয়েছিলেন। আর্মাডা বিজয়ের পরের বছর তিনি বৃটিশ নাট্যজগতে আগ্নেয়গিরির অগ্নিত্রাব 
এনে দিয়েছিলেন। মিষ্টিমিষ্টি কথার নাটকের বদলে বিজয়োদ্ধত তৈমুরলউ-এর 
(1410101181০) কর্ণপটহ-বিদীর্ণকারী বস্ত্র নির্ধোষ তটিশ নাটককে সচকিত, উৎকর্ণ করে 
তুলল। তিনি সেক্সপীয়রের শক্তিশালী নাট্য-উৎকর্ষের পথপ্রদর্শক। মহাশক্তিশালী 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ৯ 
অতিপ্রাকৃত জগতের রহস্যময় শক্তিকে তিনি ছন্দযুদ্ধে আহান করলেন তার “ফষ্টাসঃ 
নাটকে। চাষাড়ে ও হাস্যকর ভাষা দিয়েও মার্লো তার সমকালীনদের সন্ধান দিলেন 
বঞ্কাবিক্ষুন্ধ মহাসমুদ্রের। সমগ্র বৃটিশ নাট্যজগতে ট্র্যাজেডির মহিমা ও প্রকাণ্ডতায় শেক্সপীয়র 
ব্যতীত তার সমকক্ষ আর কেউ নেই। 

শেক্সপীয়রের জীবন কিন্তু সেই তুলনায়, যতটুকু বোঝা যায়, শান্ত, সামঞ্জস্যপূর্ণ, 
এমনকি প্রথম দিকে আত্মধিক্কারে করুণ। তীর ভদ্রতা, সাদাসিধা আচার-আচরণ এবং 
সততার দ্বারা তিনি অধিকাংশ মানুষের ভালবাসা পেয়েছিলেন। তার মৃত্যুর পর তার 
সহকর্মী বারবেজ তার সম্পর্কে বলেছিলেন,__“যোগা বন্ধু ও সঙ্গী'। সমসাময়িক কবি 
বেন জনসন তীর সম্পর্কে বলেছিলেন,---“সৎ+ দিলখোলা, মুক্ত প্রকৃতির মানুষ ।' প্রথম 
দিকের অভিনেতার জীবন যেন হয়েছিল পরবর্তী জীবনের শিক্ষানবিশীর ধাপ। নাটকের 
অভিনয়ের ব্যাপারের প্রয়োজনীয় উপাদানগুলি তিনি প্রথম জীবনেই হাতে-কলমে শিখে 
নিয়েছিলেন। তার সম্পর্কে শ্রীণের কটু সমালোচনা ঃ “ময়রপুচ্ছশোভিত কাক+__থেকে 
মনে হয় যে পূর্বসূরীদের নাট্য-উৎকর্ষগুলির ব্যাপাবে তিনি আগ্রহী শিক্ষার্থী ছিলেন। 
অভিনেতা, নাট্যকার এবং থিয়েটার কোম্পানীর অংশীদার হওয়ার পর তাকে “সবজান্তা' 
বলেও ব্যঙ্গ করা হযেছে। 

১৫৯৩ সালে নাটক-বহির্ভত তার প্রথম কাব্য “ভেনাস ও এ্যাডোনিস" (৬০175 
211 40115) প্রকাশিত হয়। সনেটগুলি ১৫৯৮ সালের মধ্যেই লেখা হয়ে গিয়েছিল। 

ইতিমধ্যেই নাটকগুলি প্রা পর পর লিখিত হয়ে চলেছিল। সেগুলির কাব্যগুণ 
সুষমামণ্তিত এবং নাট্যগুণ সুনিপুন। শেক্সপীয়রের নাটকের বিশাল বিস্তৃতি ও বৈচিত্র 
অভূতপূর্ব। ইতিপূর্বে বা অব্যবহিত পরে কোন নাট্যকার ভিন্ন ভিন্ন নাটকে এত পার্থক্য 
ও বৈচিত্র আনতে পরেননি। অথচ সেগুলি যে একই হাতের লেখা তা শেক্সপীয়রের 
বিস্ময়কর প্রতিভার অনুধাবনের দ্বারা বোঝা সন্ভব। এই শেষোক্ত কাজটিও যাঁরা নিষ্ঠার 
সঙ্গে করে গেছেন বা করছেন তারাও শ্রেষ্ঠ মর্যাদা পাবার অধিকারী। ইতিহাসাশ্রিত 
নাটকগুলিও আশ্চর্ব সব ভাব ও উদ্দেশ্যের সমন্বয়। ইংল্যাণ্ডের বিচিত্র রাজনৈতিক 
ইতিহাসের যথার্থ সত্তাকে এই সব এ্রতিহাসিক নাটকে ধরে রাখা হয়েছে। ধারাবাহিক 
এই সব নাটকের প্রধান চরিত্র যেন ইংল্যাণ্ড নিজেই। মানবচরিত্রের রহস্যময় দিকগুলি 
বিভিন্ন নাটকের বিভিন্ন চরিত্রে উদঘাটিত হয়েছে; এবং চরিত্রগুলির একটির সঙ্গে 
আরেকটির কোন মিল নেই। এই সব চরিত্রগুলি শত শত বছর ধরে তাদের অস্তিত্ব 
সগৌরবে বজায় রেখেছে। তাদের সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে আমরা ভুলে যেতে 
চাই যে তারা জীবন্ত মানুষ নয়, নাটকের চরিত্র মাত্র। সেক্সগীয়রের নাটকগুলি দুঃখ-সুখ, 
আনন্দ-বিষাদের মহার্ঘ খনি। কোন কোনটির উন্নতি আকাশচুম্বী; আবার কোন কোনটি 
মাটির পৃথিবীর সহজ জীবনবোধের সার্থক নিদর্শন। পৃথিবীর তাবৎ সাহিত্যের মধ্যে একমাত্র 
শেক্সপীয়রের নাটকেই একাধারে একটি জাতির একটি বিশেষ বুগের সামগ্রিক চেতনা 
এবং সর্বকালের সকল মানুষের গুঢ়তম সত্ত্বা একই সমতলে স্থাপিত হয়েছে। 

এই সব রঘীমহারথীরা লেখার ক্ষেত্রে__-তা সে নাটকই হোকঃ কবিতাই হোক বা 
অন্য যে কোন ক্ষেত্রেই হোক__নিজন্ব সব বিশেষত্ব এনে ফেললেন। সাহিত্যের 
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রীতিনীতিতে শুধু নয়, ভাষায় কোন কিছু প্রকাশের প্রয়োজনে, পরিবেশের সঙ্গে সঙ্গতি 
রাখার ব্যাপারে, এবং বিষয়বস্তূতে তারা ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্যকে প্রধান স্থান দিলেন। অবশ্য 
এমন নয় যে যা কিছু পুরান তা-ই বাতিল করা হল। আসলে নতুন ধারা এবং ধারণার 
এক যুগ এসে গেল। স্থান-কাল-পাত্র অবলম্বন করার ব্যাপারে লেখকরা এতিহ্যবিহীন 
উদ্দেশ্য নির্ধারণ করলেন; এবং ভাষা ব্যবহারের নতুন নতুন আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করলেন। 
অনুবাদের কাজে বিপুল সাড়া পাওয়া গেল; কিন্তু ব্যক্তিগতভাবে নতুন অনুশীলনের 
বৈচিত্র হয়ে দাড়াল বিভিন্ন লেখকের ক্ষেত্রে বিভিন্ন রকম। একটা খুব বড় এবং গুরুত্বপূর্ণ 
উদাহরণ এখানে দেওয়া অসঙ্গত হবে না। শ্রীক নাট্যকারদের অনেকের কার্যকরী নির্দেশ 
এবং অনুশীলনের এতিহ্য-_তিন এঁক্যের সমাবেশ (10060 001019)-_স্থান”, “কাল, 
এবং “নির্ভেজাল অখণ্ড নাট্যক্রিয়া*__রোম্যান্টিক নাট্যকাররা, বিশেষ করে শেক্সপীয়র, 
অনুসরণ করলেন না। 

কালের এঁকোর নির্দেশ এসেছিল এ্যারিষ্রটলের “পোয়েটিকস 12০০1105) থেকে। 
“সূর্যের একবার পরিক্রমণের মধ্যে নাটকের সময় সীমাবদ্ধ রাখতে হবে” (পুরান 
বিশ্বাস___সূর্ধ পৃথিবীর চারদিকে ঘোরে)। আবার, “কোরাস* যেহেতু এক জায়গায এক 
অবস্থায় সব সময়ে থেকে যাচ্ছে, সুতরাং নাটক চলাকালীন সময়ে স্থানের পরিবর্তন 
করা যায় না। এছাড়া, নাটকের গঠনের অন্তর্নিহিত এবং অতিপ্রয়োজনীয় নীতি হিসাবে 
কার্যক্রম এবং তার পরিকল্পনা বা প্লটকে (1991) শ্রীক নাট্যকাররা বিশৃঙ্খল করতে চান 
নি। কাজেই প্লটের অবিমিশ্র অনন্যতা অবশ্যই ধরে রাখতে হয়েছিল। 

রোম্যান্টিক আদর্শ সেই ক্লাসিক আদর্শকে সরিয়ে দিল। নাট্যক্রিয়ার অনন্যতা বা 
একাগ্রতাই হয়ে দাঁড়াল একমাত্র অনুসরণের বিষয়। এমনকি, সাব-প্লট (58 101) 
বা উপকাহিনী মূল প্লটের সঙ্গে মিশিয়ে দেওয়া হল। নীতি হিসাবে দেখতে গেলে এটা 
শুধু ব্যতিক্রম নয়,___ব্চ্যুতি। কিন্তু হয়ত মুল বিষয়টিকে আরও আকর্ষণীয় করবার জন্য 
এই “সাব-প্রট” বা উপকাহিনীগুলির উপযোগিতা বোঝা গয়েছিল। কাজেই রোম্যান্টিক 
নাটকে নাট্টক্রিয়াব অবিমিশ্র অখণগুতা বজায় রাখাই একমাত্র লক্ষণীয় বিষয় হয়ে দাড়াল। 

পরবর্তীকালে ডঃ জনসন তার অনবদ্য যুক্তিতে এই অধরাকে জোরালোভাবে সমর্থন 
করেছেন। 

এইভাবে নানা ক্লাসিক কৌশলের বর্জন ও পরিবর্তনের দ্বারা রোম্যান্টিক নাটকের 
নতুন আদর্শ স্থাপিত হল। রোমান্টিকতার আবহাওয়া মুক্তির আবহাওয়া__ বলিষ্ঠ, স্বাধীন 
প্রাণের প্রকাশ। এখন থেকেঃ যা মুক্ত এবং সাবলীল-_বিভিন্ন লেখকের ক্ষেত্রে যা 
তাদের ক্ষমতা, চরিত্র ও মানসিকতার উপধুক্ত___-তাকে অনুসরণ করাতে কোন সাহিত্যিক 
ক্রুটি ঘটল বলে কেউ মনে করলেন না। অবশ্য প্রতিটি বিশিষ্ট লেখক তার নিজন্ব 
নিয়ম-কানুন তৈরী করে নিয়েছিলেন। সেখান থেকে তিনি বিচ্যুত হননি। কেননা তিনি 
জানতেন সেই বিশিষ্ট স্টাইল এবং নিয়মকানুনেই তার অস্তিত্ব বজায় রাখা সম্ভব। 

বিভিন্ন লেখকের ক্ষেত্রে বিভিন্নভাবে অনুসৃত কিছু কিছু নিয়মকানুন বা তার 
ব্যতিক্রম_ যিনি যা-ই অনুসরণ করুন না কেন- সহজেই গ্রহণযোগ্য হল; এবং এই 
ধারায় এক ধরনের মানসিক স্ফৃর্তি এবং স্বাধীনতা সব লেখকই চাইলেন। ব্যক্তিত্বাতন্থ্ 





আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয পর্ব ১১ 


একটা বড় কথা হয়ে দাডাল। এই ব্যক্তিম্বাতন্ত্ের আবহাওয়াতেই সমস্ত সাহিত্যিক পরিবেশ 
একটা নতুন চেহারা নিল। ভাষায বাকাগঠনের রীতি, শব্দের পদসম্পর্কিত 
নির্দিষ্টতা,__এগুলির কোন প্রয়োজন স্বীকার করা হল না। যে কোন শব্দ যে কোন 
পদে ব্যবহৃত হবার যোগ্য বলে ধরে নেওযা হল। কোন নাটকে ব্ব্হৃত স্বরের পর্দা 
(9০81০)ঃ এবং সকল অংশের গান্তীর্ব বা তারল্য বৈচিত্রহীনভাবে আর একটানা একই রকম 
থাকল না। নাটকীয় ভাবের সূর হল প্রাণবন্ত এবং প্রযোজনানুবপ। আডষ্টভাবে চিরাচরিত 
অনুশাসন মেনে চলার প্রশ্ন আর উঠল না। একই শব্দগুচ্ছকে বিভিন্ন পরিবেশে এবং 
বিভিন্ন প্রয়োজনীয় ভঙ্গীতে বহুমুখী বর্ণোজ্ভ্বল করা হতে লাগল। নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
চলতে থাকল। গুণীজনের হাতে কাব্যের ছন্দ অনন্যপূর্বভাবে বিকশিত হতে থাকল। 
বিভিন্ন শব্দের ধ্বনিবৈচিত্রকে কবিরা স্বাধীনভাবে কাজে লাগালেন। ছন্দের মাত্রার সঙ্গে 
“যেখানে যে রকম, সেখানে সে রকম" বিভিন্ন শব্দের উচ্চাব্ণের জন্য সময কমান-বাডান 
হতে থাকল; বা নতুন নতুন ছন্দকৌশল সৃষ্টি হল। ছন্দকে প্ররোপুবিভাবে বক্তব্যের 
বাঞ্ছিত লক্ষ্যের অধীনে বাখা হল। মিত্রাক্ষর বা অমিত্রাক্ষর কোন কবিতাই বিভিন্ন বড 
বড় কবির ক্ষেত্রে একই রকম থাকল না। অস্ত্যমিলযুক্ত পরপর দুই পত্ক্তির শেষ অংশে 
শ্বাসাঘাত ভেদে নানা বৈচিত্র সমকালীন ফ্রান্সের কাব্যরীতি থেকে আমদানী করা হল। 
এক কথায কাব্যে ও নাটকে, ভাবে ও বৈচিত্রে, অর্থে ও উচ্চারণে এ হল এক বহুমুখী 
বিস্তারের যুগ। 

এ যুগের বৈচিত্র ও বলিষ্ঠতা সমকালীন ও প্রাচীন আদর্শ ও নিদর্শন কোন কিছুকেই 
বাদ দেয়নি। ক্লাসিক গ্রীসের আকর্ষণ কমেনি। অনুবাদের নানা প্রচেষ্টায় তার প্রমাণ । 
রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গী যা কিছু সুন্দর ও বিস্মকর তাকেই সাহিত্যে স্থান দিয়েছে। কাব্যমোদীরা 
সাহিত্যের দিগন্ত চতুর্দিকে বাডিযে দিলেন। অনুবাদের কাজ প্রাটীন পন্থায বা রক্ষণশীলতায 
বদ্ধ থাকা নয; বিশ্মিত আনন্দের রোম্যান্টিক দৃষ্টিভঙ্গীরই সাক্ষ্য। 

অনূদিত অনেক বইই ছিল অনুবাদের অনুবাদ। কিন্তু অনুবাদকদের সাহিত্যিক দক্ষতার 
দকণ সেগুলির গুণগত উচ্চমান বজায় ছিল। এমন কি কোন কোনটি ল্যাটিন বা করাসীগ্রন্থের 
অনুবাদ হলেও ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যের নিজন্ব বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করেছিল। এই শ্রেণীর 
একটি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ স্যার টমাস নর্থ-এর (91 101785 0117) দ্বারা ১৫৭৯ 
সালে অনুদিত প্ুতার্কের (11120) কয়েকজন অভিজাত গ্রীক ও রোম্যানের জীবনী 
(1105 91117010916 016501875 210 [২0177815)। কাব্যে জর্জ চ্যাপম্যানের (090129 
0110]য)থা। ১৫৫৯-১৬৩৪) দ্বারা হোমারের ইলিয়াডের (0108) অনুবাদ (১৬০৯) 
সম্বন্ধেও একই কথা বলা বায়। 

অনুবাদকরা যেষন বহু ক্লাসিক গ্রন্থ এই সময়ে ইংরাজীতে অনুবাদ করলেন, তেমনি 
বলে চালানোর চেষ্টাও করেছিলেন। 


১২ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 


ইৎরাজী গদ্য 


ষোড়শ শতাব্দীর শেষ অংশে এবং সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমাংশে সাহিত্যের প্রায় সব 
শাখাই নতুন নতুন ধরনে প্রকাশ পেল। প্রথমে গদ্যের কথাই ধরা যাক। গদ্যসাহিত্যের 
বলিষ্ঠতা ও বৈচিত্র বিশেষ কৌতৃহল উদ্রেক করে। বিভিন্ন সৃজনশীল, কল্পনাশ্রয়ী, যুক্তিবিদ্‌ 
এবং বুদ্ধিমান লেখকরা লেখার বিষয় এবং লেখার ধরন দুয়েতেই নতুনত্ব আনলেন। 
আবার, বাইবেলের মত অসাধারণ গদ্যে একাধাবে এঁতিহ্যঃ ভাবগন্তীরতা, বক্তব্যের 
সঙ্গীতধর্মীতা ও জনপ্রিয়তা পৃল্ভীভূত হল সাহিত্যশিল্পীদের যৌথ প্রচেষ্টায। 


বাইবেল 


আমরা বই-এর প্রথম ভাগে ১৫৬০ সালের ব্রীচেশ বাইবেল এবং ১৫৬৮ সালের 
বিশপস বাইবেলের কথা বলেছি। ৪৩ বছর বাদে ১৬১১ সালে বাইবেলেব অনুবাদের 
শেষ পর্ব। আট বছর আগে এলিজাবেথ মারা গেছেন। এই শেষ অনুবাদ হয রাজ্ঞা 
প্রথম জেমসের আমলে এবং তারই ইচ্ছা অনুসারে। 

১৬০৭ সাল থেকে এই কাজ আরম্ত হয। বাইবেল রচনা শুধু গদ্যে কিছু লেখা 
বা পূর্বসূবীদের লেখার নব্য সঙ্কলন নয;-__এ ছিল সপ্তদশ শতাব্দীর গোডায 
সাধারণ-অসাধারণ সব স্তরের ইংরাজের মনোজগতের বিশাল প্রতিচ্ছবি। এতিহাসিক 
দিক থেকে এ ছিল প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের যোগসূত্রঃ প্রেরণার দিক থেকে ছিল জাতীয মানসিক 
ভিত্তি গঠনের শুদ্ধ নৈতিক প্রয়াস, সভ্যতার দিক থেকে এ ছিল সেমিটিক, গ্রীক, রোমক 
এবং এ্যাংলিকান এঁতিহ্যের সার্থক সমন্বয়। ১৬১১ সালের এই ইংরাজী বাইবেল ছিল 
ভাষায় ইংরাজী, সুরে পশ্চিম এশিয়া থেকে পশ্চিম ইউরোপ পর্যন্ত বিস্তৃত বিশাল 
মানবসভ্যতার আত্মানুসন্ধানঃ এবং সাহিত্য হিসাবে একাধারে রোমাঞ্চকর অনুভূতি ও 
সহজ আকর্ষণের স্থায়ী সম্পদ। বহু শতাব্দীর মানবমনের অবিশ্বাস্য পরিবর্তনেও উজ্জ্বল, 
অমলিন। বেদ (117০ ৬০৫০3) বা জেন্দ-আবেস্তার (7010-/5০518) প্রাটীনতা এতে 
নেই; তবে বহু শতাব্দীর মানুষের মনের শক্তিশালী বিশ্বাসের অমর আত্মা এতে প্রচ্ছন্ন 
রয়েছে। 

সপ্তুদশ শতাব্দীর শুরুতে খৃষ্টধর্ম নানা শাখাপ্রশাখায় বিভক্ত হয়ে গিয়েছিল । ইংল্যাণ্ডের 
রাষ্ট্রানুমোদিত ধর্মসংঘ অন্যান্য আচার-আচরণের অনুবর্তীদের চেয়ে বেশী সুবিধা পাচ্ছিল। 
কিন্তু এটা স্বীকার করতে কোন বাধা ছিল না বে বাইবেল সকলের জন্য; অর্থাৎ অন্যান্য 
ধরনে বিশ্বাসী খৃষ্টানরাও একটি সমন্বয়ী বাইবেল চাইছিলেন। 

এই ধরনের আদর্শ বাইবেলে শুধু এঁতিহ্য নয়, সমসাময়িক এবং সম্ভাব্য ভবিষ্যৎ 
বিশ্বাসকেও অন্তর্ভুক্ত করতে হয়। কাজে কাজেই এই বাইবেল একদিক থেকে গৌঁড়ামির 
পরিপন্থী হবে বলে আশা করা গিয়েছিল। শুধু ধার্মিক পণ্ডিত নন- অনুবাদের ধারা 


আধুনিক যুগ্-_দ্বিতীয পর্ব ১৩ 
এবং বিভিন্ন জাতীয় বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করার ক্ষমতা, সাহিত্যিক বোধ, কল্পনাশক্তি, উৎস 
ও রূপান্তর সম্বন্ধে সম্যক জ্ঞান এবং সেগুলিকে সংরক্ষণের বৃদ্ধি _এগুলি যাদের আছে 
তাদের সকলকেই উপযুক্ত স্বীকৃতি দেওয়া হয়েছিল। ১৬১১ সালের বাইবেলে এই সব 
কিছুরই উপর দৃষ্টি রাখা হয়েছিল। এই বাইবেল লেখা হয়েছিল ১৬০৭ থেকে ১৬১১ 
সাল পর্ব্ত প্রায় পাচ বছর ধরে। ৪৭ জন পণ্ডিত ৬টি পরস্পর সহযোগী দলে বিভক্ত 
হযে এই কাজ করেছিলেন। 

এই বাইবেলে সর্বাধুনিক গদ্যকে বা সমসাময়িক কালের ধর্মীয় বাচনভঙ্গীকে অনুসরণ 
করা হয়নি। বরঞ্ণ বলা চলে, এই বাইবেলের মাধ্যমে ইংরাজী গদ্যের একটি পৃথক ও 
শক্তিশালী রূপ প্রকাশ পেয়েছিল। পুরাতন সমস্ত বাইবেল,__শুধু ইংরাজী নয়__হিবু, 
গ্রীক এবং ল্যাটিন বাইবেলকে__তাদের বলার ধরন এবং সুরের মাধূর্বকে-_গুরুত্ব দেওয়া 
হয়েছিল ও গঠনকারী উপাদান হিসাবে গ্রহণ করা হযেছিল। পুরাতন বিশ্বাস ও ব্যাখ্যাগুলি 
নিয়ে পণ্ডিতরা বারবার আলোচনা করেছিলেন। উদ্দেশ্য ছিল দেশের ও বিদেশের, 
সমসাময়িক এবং প্রাচীন, সমস্ত বাইবেলের সারবস্ত যেন এখানে বজায রাখা হয়৷ অনুবাদের 
ব্যাপারে নিছক ভাষাস্তরকে গুরুত্ব না দিয়ে কল্পনা ও এতিহাসিক বোধকে বেশী গুরুত্ব 
দেওয়া হয়েছিল। 

ইংরাজী বাইবেল “ইংরাজী” বটে কিন্তু একে এক আশ্চর্ব সমন্বয বলা চলে। নানা 
ভাষার, নানা সভ্যতার, নানা যুগের অনেক বিশিষ্ট লক্ষণ এতে বজাঘ রাখা হয়েছে। 
তাই এর আন্তর্জাতিকতা ও কালাতিক্রমতা লক্ষণীয়। অপর দিকে, এর অবযব ইংরাজী 
ভাষায তৈরী হলেও, আদর্শ এক পৃথক শক্তির মত। বহু শতাব্দী ধবে এই বাইবেল 
রাজী ভাষা ও সাহিত্য এবং ইংরাজের বাচনভঙ্গীকে প্রভাবিত করে আসছে। এর এতিহ্যবান 
প্রাতনী রূপ ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্যকে শক্তি ও মাধুর্য দিযে আসছে। আধুনিক ইংরাজী 
ভাষা ও সাহিত্যের গঠনভঙ্গী ও উপাদানে কোথাও স্পষ্টভাবে কোথাও প্রচ্ছন্নভাবে এর 
প্রভাব থেকে গেছে। 

এই বাইবেলের বৈশিষ্ট্যগুলির ভিতরে রয়েছে এর সংঘত সারব্ত্াঃ বেগ, রহস্যময় 
অপরিচিতি ও পূর্ণ পরিচিতির এক অদ্ভুত সমন্বব। বাহুল্যবর্জিত ভাব ও অ-সচরাচর 
প্রকাশভঙ্গী। আগ্রহের সঙ্গে বাইবেল পাঠ ইংরাজী ভাষায় সঠিকভাবে ভাবপ্রকাশে যথেষ্ট 
সাহাব্য করে। বাইবেলের ভাষা যেমন সম্ত্রমের উদ্রেক করে তেমনি এর ছন্দ একটা 
সন্মোহনের সৃষ্টি করে। এই শেষতম লক্ষণ পৌরুষ গুণবিশিষ্ট ইংরাজী ভাষায় বাইবেলের 
অপূর্ব অবদান। 

ইংরাজী বাইবেলের বিশিষ্ট ভাষার উৎস ভৌগোলিক ও এতিহ্যগত। পশ্চিম এশিয়ার 
বিস্তীর্ণ উর প্রান্তর ও বিশাল সুনীল আকাশ-_যা মানুষকে স্বপ্ন, তন্ময়তা ও গভীর 
চিন্তায় মগ্ন করে দিত এবং চিত্রময়, সরল ও স্বতোৎসারিত ইন্দ্রিয়লনধ বোধের প্রকাশে 
আগ্রহী করত তার সারসত্তা আছে এই ইংরাজী বাইবেলে । আবার, সমুদ্রমেখলাবেষ্টিত, 
শিলাপ্রাচীররক্ষিত ইংল্যাণ্ডের উপকূল ও তটভূমিঃ ইংরাজী নৌবহরের সমুদ্রযাত্রা এবং 
সমসাময়িককালের ইংল্যাণ্ডের নাট্যামোদী মানসিকতা এই বাইবেল রচনাকে ঘনিষ্ঠভাবে 

ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা-_১২ 


১৪ ইংরাজী সাহিতেব আলোকধাবা 


প্রভাবিত করেছে। শ্রীস ও রোমের ক্লাসিক বৈশিষ্ট্যের পাশাপাশি ইংরাজের জীবন ও 
ভাষার পৌরুষ-কাঠিন্যও এর গঠনের লক্ষণীয় উপাদান । এর গৃঢার্থের আকর্ষণ ও ধ্বনিব্যঞ্জনা 
অননুকরণীয়। 

ওলড টেষ্টামেন্টের (01 1০51207011- পুরাতন নিয়মের কাহিনী) ভাষা হিল হিব্ু। 
এই ভাষা ছিল ভৌত, বস্তুনিষ্ঠ, ইন্ড্িয়গ্রাহ্য বোধের সঙ্গে সামপ্রস্যপর্ণ এবং যাবতীয় 
ধারণ" প্রকাশের সহজ ও প্রত্যক্ষ উপায়। সারিবদ্ধ চিত্রকল্পতার দ্বারা ব্তব্যবিষয়কে বোঝান 
হত। জবাব এই ভাষার সাহিত্য ছিল নিঙ্কম্প দৃঢ বিশ্বাসের কঠোর বপের অভিব্যক্তি। 
55 2৪রতা ও বিশ্বাসের দুতা আলোচ্য বাইবেলের প্রাথমিক অংশে রাখার চেষ্টা 
করা হযেছে। এই হিব্ুগুণান্থিত প্রাথমিক অংশের একটি সুন্দর বিশেষত্ব সম্পূর্ণ পৃথক 
উৎসের স্যাকসন প্রকাশভঙ্গীর প্রত্যক্ষ, বাস্তব অথচ সাবলীল চরিত্র। হয়ত মরুভমি 
ও আকাশের উদার বিশালতা এবং বিস্তীর্ণ মহাসমুদ্রের অপার বিস্ময়'__এই দুয়ের একটা 
সাধারণ ধর্ম আছে যা বর্তমান বাইবেলের “ওলড টেষ্টামেন্ট' অংশে বাধা পড়ে গেছে। 

কর্তৃপক্ষের অনুমোদিত ১৬১১ সালের এই বাইবেলের অনুবাদকগণ ভাষার অজানা 
শক্তিকে উদঘাটন করবার একটা বেন প্রেরণা পেয়ে গিয়েছিলেন । তারা ল্যাটিন সাহিত্যের 
নিয়মানুগ বন্কারেরও সন্ধান করেছিলেন ইংরাজী ভাষায়। তাই ইংরাক্তী বাইবেল ইংরাজের 
কাছেও বিস্মঘ ও আকর্ষণের বন্ত। 

১৬১১ সালের বাইবেলকে বলা হয়েছে ইংরাজী গদ্যের উৎকর্ষের চডান্ত নিদর্শন। 
বাইবেলের প্রভাব আধুনিকতম ইংর'জী সাহিত্যের সবাঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে আছে। 
জন বিনিয়ন (1010 73019 ঞঘ ১৬২৮-৮৮) থেকে শুরু করে টি. এস. ইলিয়ট 
(শা. 5. 20101 ১৮৮৮-১৯৬৫) পর্যন্ত অনেক ভাবুক, চিন্তাশীল মনীষি, দার্শনিক, 
কবি, নাট্যকার, প্রবন্ধকার বাইবেলের ঘুগাতিক্রমী অস্তরঙ্গতা সাগ্রহে অনুভব করেছেন। 
বহু ছোটবড় সাহিত্যিক জ্ঞাতসারে বা এমনকি অজ্ঞাতসারে, বাইবেল থেকে আহত 
শব্দগুচ্ছঃ বাইবেলের সঙ্গীতময় অনুরণন, এবং তার বিচিত্র ব্যবহারিক দিক নিজেদের 
লেখায় ব্যবহার করেছেন। এগুলি অনুকরণ নয়, বরঞ্ঝ গৌর্বাপর্যের স্বীকৃতি ও 
একাত্মতাবোধ। 

অনেক বিবর্তনের মধ্য দিরে শেষ পর্যায়ে এই ১৬১১ সালের বাইবেল। পুরাতনের 
প্রতি রহস্যময় আকর্ষণ, একান্তিক ধর্নীয় নিষ্ঠা এব: শ্রদ্ধাশীল, আদর্শবান মনোভাব ও 
দৃষ্টিভঙ্গী এই বাইবেলের অল্লান বিশেষত্ব 

অনযানঃ গদ্য 


এ যুগের গদ্যের বিশেষত্ব এই যে তা একদিকে গভীর, যুক্তিবাদী, বৃদ্ধিদীপ্ত চিন্তার 
বাহক; আর একদিকে তা ব্যবহারিক সুবিধাযুক্ত ও কার্যকরী। সুচিন্তিত রচনার ভাষা 
গন্তীর ও সং্যত। আবার অনেকের ক্ষেত্রে ভাষা সুদৃঢ় কেন্দ্রাভিগ নয়। এই দুই বিচ্ছিন্ন 
লক্ষণের কারণও রয়েছে। 

শুধু আনন্দ দান নয়, নানা প্রয়োজনীর তথ্য এবং অতীত ও বর্তমান নামাজিক অবস্থা 
সাদামাটাভাবে মানুষের সামনে তুলে ধরাও সাহিত্যের কাজ। সাহিত্য যে শুধু জীবনের 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয পর্ব ১৫ 
সারবন্তরর সযত্বু সঞ্চয় নয়,__তা সাধারণ মানুষের সুখদুঃখ, প্রয়োজন-অপ্রয়োজন,১-_-এ 
সবেরও নিত্যসঙ্গী, তা এই সমযের লেখাগুলি থেকে বোঝা যেতে শুর করল। 
গদ্যসাহিত্যের পরিধি, প্রয়োজনীয়তা এবং জনপ্রিয়তা বেড়ে গেল। আজকের যুগে যখন 
আমরা সাহিত্যকে বিশিষ্ট কিছু বাছাইকরা লেখার সমন্বয় বুঝি, তখন আমরা ভুলে যাই 
সাহিত্য দৈনন্দিন জীবনেরই অঙ্গ । আমাদের অন্য অনেক প্রাথমিক প্রয়োজনের বিষয়ের 
সঙ্গে প্রচুর পরিমাণে লিখিত ভাষারও স্বাভাবিক উপযোগিতা আছে; এবং তা 
উৎকর্ষ-সমন্বিত সাহিত্যের থেকে বরঞ্চ অনেক বেশী গুরুত্বপূর্ণ। ইংরাজী সাহিত্যের এই 
আলোচ্য যুগেই সেই “প্রয়োজনের” সাহিত্যে মানুষ অভ্যস্ত হতে শুরু করল। বড় বড় 
কিছু লেখক সম্বন্ধে দু'চার কথা অবশ্যই বলতে হয। কিন্তু গদ্যসাহিত্যের এই ব্যাপক 
ব্যবহার এবং প্রসারণ সামাজিক দিক থেকে বেশী গুরুত্বপূর্ণ । 

ছাপাখানার সংখ্যা বেডে যাওযা, শিক্ষার প্রসার, দেশেবিদেশে গমনাগমনের আরও 
বেশী প্রবণতা এবং জীবনের ব্যবহারিক দিকগুলিকে স্বাভাবিক গুরুত্ব দান,__এসবের 
থেকেই এক অকুলীন গণ্য সাহিত্যের সৃষ্টি হল, এবং তা” বেডেই চলল। হুকারের 
(1০1810 177099107 ১৫৫৪-১৬০০) বিশেষত্ব এইখানেই যে তিনি ব্যবহারিক 
আদান-প্রদানের প্রয়োজন মেটাতে চেয়েছিলেন ; কিন্তু তা শেষ পর্যন্ত শিল্পগুণ পেযেছিল। 
হুকার তদানীন্তন চার্চ অব ইংল্যাণ্ডের নির্দেশিত তত্ব ও কর্তব্যগুলিকে ব্যাপক ভিত্তিতে 
জনপ্রি করতে চেয়েছিলেন। পরর্বতীকালে রাস্কিন (1010 [২5107 ১৮১৯-১৯০০) 
তার শিল্পসংক্রান্ত এবং সমাজসংক্রান্ত গুরুত্বপূর্ণ আলোচনাতেও ভাষার এই বিশেষ ধারাকে 
অবলম্বন করেছিলেন। অবশ্য, এই সমযের বহু অনামা লেখক তাদের নিজেদের 
সাহিত্যকর্মের গণতান্ত্রিক মূল্যমান উপলব্ধি করেননি। তারা যে ধরনের শিল্পসৃষ্টি করতে 
চেয়েছিলেন, তাদের ক্ষমতায় তা সম্ভব ছিল না। তাই স্বতঃস্ফুর্ততা ও অলঙ্কারবর্জনের 
যে বিশেষত্ব পরর্বতীকালের গতিশীল ইংরাজী ভাষায় দেখা গিয়েছিল, তা তখনও পূর্ণ 
কার্করী হয়নি। তবু সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকের সেই ইংরাজী ভাষাতেই আধুনিক 
প্রাণবন্ত; গতিশীল ইংরাজী ভাষার অস্কুর প্রচ্ছন্ন হয়ে ছিল। প্রসঙ্গতঃঃ আধুনিক ইংরাজী 
গদ্যের প্রথম সার্থক শিল্পী ড্রাইডেনের (1017 109০1. ১৬৩১-১৭০০) আর্বিভাব 
অর্ধশতাব্দী পরেই। তবু বলতে হয়, ভবিষ্যতের ইংরাজী ভাষা যা হতে চলেছিল সপ্তদশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে সেই চরিত্রের যথার্থ স্বীকৃতি হয়নি। এলিজাবেখীয় মোহ মানুষকে 
এক কৃত্রিম অলঙ্করণের আদর্শে আকৃষ্ট করে রেখেছিল। সেই আকর্ষণের কেন্দ্রীয় দৃষ্টাস্ত 
ছিল লিলির (1011 [.1/-১৫৫৪-১৬০৬) “ইউফিউস? (581017165, 1176 41181017) 
01 ৬1. _-১৫৭৯১ এবং চ00]0155 2110 1015 71274 _-১৫৮০)। “ইউফিউস' 
সম্বন্ধে আগে কিছু বলা হয়েছে (প্রথম ভাগে)। এই ভাগে আরও কিছু বলার ইচ্ছা 
রইল। 

এ যুগের মেদুর কল্পনার ও অতিরঞ্জনের সবচেযে সুন্দর দৃষ্টান্ত সিডনির (917 1111 
5107০-_-১৫৫৪-৮৬) “দি কাউন্টেস অব পেমকব্লোকস আর্কাডিযা” (70 00৪1055 
91610070105 /১02018_ লেখা ১৫৮০ সালে, প্রকাশ ১৫৯০ সালে)। রাখালিয়া 


১৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


জীবন বোধের প্রথম ও অনুকরণীয় দৃষ্টান্ত । ইউরোপের বিভিন্ন ভাষায় স্বপ্লাবেশ মাখানো 
সাহিত্যের ধারায় এটির সৃষ্টি। এ ধারা হ'ল জীবনের অতিমাত্রিকতা থেকে ছুটির পরিবেশে 
পুষ্ট । যারা জীবনকে সবচেয়ে সক্রিয়ভাবে দেখেছেন তারাই এই ধারার সার্থকতা উপলব্ধি 
করতে পারেন। সিডনি কল্পনার বরপুত্র, বাস্তবের বীরনায়ক। প্রকৃতিতে মানুষের আবেগের 
প্রতিফলন (7১01011০ 72119০))-ও এই ধরনের রমন্যাসের মাধূর্বকে পরিবেশের সর্বত্র 
ছড়িয়ে দেয়। 

সাহিত্যে ধর্মীয় স্বয়ন্তরতার ধারণা পাকাপাকিভাবে স্বীকৃত হল ১৫৫৯ সালের “সঙ্গতির 
আইন? (44১০. ০£ [07100110719) নামক বিলটি পার্লামেন্টে গৃহীত হবার পর থেকে। 
নানা মত ও পথের ক্রমাগত বিভেদ যেমন বিভিন্ন গদ্য রচনায় লক্ষ্য করা গেছে; তেমনি 
মধ্যপন্থার “চার্চ অফ ইংল্যাণ্ডের সমর্থনেও বেশ কিছু সুন্দর গদ্য সৃষ্টি হয়েছে। এই 
মধ্যপস্থার আন্দোলনের পুরোভাগে ছিলেন হুকার। হুকারের গদ্য পবিত্রতা ও গান্তীর্যের 
আদর্শ দৃষ্টান্ত । 

কিন্তু গুরুগন্তীর ধর্সীয় আলোচনা, কিংবা হালকা হাওয়ার “রাখালিয়া+ রমন্যাস ছাড়াও 
সাধারণের পক্ষে গ্রহণযোগ্য অথচ ঘনসন্িবদ্ধ সারাংশবুক্ত শক্ত বনিয়াদের গদ্যও এ 
যুগে লেখা হয়েছে। এ দিকে বেকনের (ফ্রান্সিস বেকন চা 015139০01। ১৫৬১-১৬২৬) 
কথাই সকলের আগে আসে । জাগতিক বহু বিষয়ে তিনি মন্তব্য করেছেন। বক্তব্যের 
মূল্য অপেক্ষা ব্যাখ্যাই এখানে বেশী আকর্ষণের । জমজমাট ধরনে জ্ঞানের আলোচনাও 
অবাক করে দেওয়ার মত। 


গদ্যগ্রন্থ ও গ্রন্থকার 


এই বই-এর বর্তমান খণ্ডের আলোচ্য সময় সীমার মধ্যে গদ্য লেখা লিখেছেন যারা 
তাদের মধ্যে সবচেয়ে উল্েখবেগন রিচার্ড হাকলইট (২1017710 171910851 
১৫৫৩ ১৬১৬), স্যার ফিলিপ সিডনি (91 17171]1) 9৮7০৮ ১৫৫৪-৮৬)১ রিচার্ড 
হুকার (]২10100 1109০1০ ১৫৫৪-১৬০০)১ জন লিলি (001) 1১1) 
১৫৫৫-১৬০৬), ফ্রান্সিস বেকন (111105 13807. ১৫৬১-১৬২৬)১ রবার্ট বার্টন 
(২০১০ 73017101) ১৫৭৭-১৬৪০) এবং স্যার টমাস ওভারবেরি (91 1707785 
0৬০১ ১৫৮১-১৬১৩)। প্রায় সমসাময়িক রোজার আসচাম (২০০1 /১5০10] 
১৫১৫-৬৮) গুরুত্বপূর্ণ লেখক। তবে উপযুক্ত কারণে আসচাম-এর কথা গ্রন্থের প্রথম 
ভাগে বলা হয়েছে। হাকলুইট-এর উল্লেখও করা হয়েছে। জন লিলি সম্পর্কে সংক্ষেপে 
মোটামুটি ধারণাও দেওয়া হয়েছে। 

হাকলুইট-এর বিখ্যাত গ্রন্থ "170 চ0701001] 45188110115, ৬০1৪৪০3 800 
[01500991195 01 1110 12107]151) 121101) 170800 0% 5০8 01 0৬০1 1810... 81 
0179 [1070 ৬1111], 1010 0000255 06 11050 1500 ১০৪5. (“এই দেড় হাজার 
বছরের বে কোন সময়ে স্থলে ও জলে ইংরাজ জাতির প্রধান প্রধান নৌধাত্রা, দীর্ঘভ্রমণ 
এবং আবিষ্কারসমূহ') ১৫৮৯ সালে প্রথম প্রকাশিত হয়। বৃটিশ বাণিজ্যের ন্ব,র্থে বিশ 
উপনিবেশ সম্প্রসারণের উদ্দেশ্যেই হয়ত হাকলুইট এই সব আবিষ্কার এবং আভযানের 


আধুনিক যুগ-__দ্বিতীয় পর্ব ১৭ 
কাহিনী একত্রে সম্কলন করেছিলেন। সত্য তথ্যের উপর ভিত্তি করে এই সব কাহিনীগুলিতে 
সাহিত্যিক গুণ আরোপ করা শক্ত ; কিন্তু হাকলুইট তা করেছিলেন। হাকলুইটের গ্রন্থটিকে 
সাহিত্যিক উৎকর্ষের নমুনা হিসাবে দেখানো চলে না, কিন্ত এ যুগের উচ্চাকাত্থী ইংরাজ 
মানসিকতার শক্তি ও আশা এই গ্রন্থটির ভিতর দিয়ে অনুসরণ করা সন্তব। 


স্যার ফিলিপ লিডনি 0১৫৫৪-৮৬) 


সিডনির ব্যক্তিগত পরিচয় আগেই দেওয়া হয়েছে। জাটফেনের (7381110 91281091101 
১৫৮৬) যুদ্ধের মহান আত্মত্যাগ্গী সৈনিক, রাণী এলিজাবেথের এককালীন প্রিয় সভাসদ 
গদ্যগ্রন্থ লিখেছিলেন দুটি। “কাব্যের স্বপক্ষে” (এ্যাপোলজি ফর পোয়েট্ি__/১0০19£1 
[01 709611০) এবং “নিষ্পাপ স্বপ্নজগত' (আর্কাডিয়া-_-/০8018)। দুটিই, বস্তুতঃ তার 
কবিতাও প্রকাশিত হয়েছিল তার মৃত্যুর পরে । “এ্যাপলর্জি' লেখা হয়েছিল ১৫৮০ সালেঃ 
কিন্তু তা প্রকাশিত হয় ১৫৯৫ সালে । “আর্কাডিয়া'ও প্রকাশিত হয় ১৫৯৮ সালে, বদিও 
১৫৯০ সালে সেটি অসম্পূর্ণভাবে প্রকাশিত হয়েছিল এবং লেখা হয়েছিল অবশ্যই ১৫৮৬ 
সালের আগে। 

“আর্কাডিয়া* সিডনির বোন লেডি পেমব্রোকের (1 ৫৫ 7০110019) মনোরঞ্জনের 
জন্য লেখা। উইলটন (৬$:1107) নামক স্থানের প্রাকৃতিক দৃশ্য এই লেখাটির প্রেরণা 
ও পটভূমিকা। এই লেখাটিতে চরিত্র অনেক এবং অধিকাংশই পরস্পরের সঙ্গে ঘনিষ্টভাবে 
সম্পর্কিত নয়। কর্মবীর সিডনির অন্য আর এক রূপ- _কল্পনাবিলাসিতা--এতে সুন্দরভাবে 
প্রকাশ পেয়েছে। শিল্প হিসাবে ক্রটিপূর্ণ,___কিন্তু কাহিনী ও বর্ণনার একটা কোমল আকর্ষণ 
আছে। অতীত কোন যুগের স্বপ্নমধুর রোম্যান্টিকতাই এর প্রধান আশ্রয়। নানা অপ্রাসঙ্গিক 
ও অসংলগ্ন বিবয় শেষ পর্যন্ত “মুসিডোরাস' ও “পামেলা? (05100105 2110 7210012), 
এবং “পাইরোক্রেশ? ও “ফিলোক্লিয়া”-র (6৮0901095 17৫ 1101190104) বিবাহে একটা 
পরিণতিতে পৌঁছায়। 

'এ্যাপলজি ফর পোয়েট্রিতে” সিডনি কবিকে মানবসমাজের নিয়ামক নীতিপ্রণেতা এবং 
ভবিষ্যৎ-দ্রষ্টা (ভ্যাটিস-৬০৪1০১) বলেছেন। “খ্যাপলজি” পৌরুষব্যগ্রক লেখা । প্রাচীন বুগের 
শ্রেষ্ঠ কবিদের লেখাই ছিল সিডনির আদর্শ, এ্যাপলজিতে তিনি তা” সুন্দর করে ব্যাখ্যা 
করেছেন। ইংরাজী সমালোচনা সাহিত্যের সারিতে “এ্যাপলজি'র স্থান গুরুত্বপূর্ণ এই কারণে 
যে যুক্তিকে দুটভাবে অথচ সুন্দর করে প্রতিষ্ঠা করার একটা নির্ভরযোগ্য আদর্শ এতে 
পাওয়া যায়। 

সিডনির “আর্কাডিয়াঃ এবং লিলির ইউফিউস (প্রথন্র ভাগের ১৩৩ নং পাতায়) 
এলিজাবেহীয় রোম্যান্সের (বা রমন্যাসের) সর্বোৎকৃষ্ট উদাহরণ। রোম্যান্সের মূল অর্থ 
এবং তার ব্যাখ্যা প্রথম ভাগের ৬০নং পাতায় আছে। 

এ যুগের সাহিত্য ও শিক্ষার উত্তরোস্তর উন্নতির পাশাপাশি গণচেতনার ধর্মীয় ভিত্তি 
খুব গুরুত্ব পেয়েছিল। এর প্রত্যক্ষ কারণ ছিল। রোমের আদি ক্যাথলিক ধর্মের অনুশীলন 
ও অনুশাসনের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের বিরোধ পাকাপাকি হয়ে গেল। অথচ প্রতিক্রিয়া হিসাবে 
চরম পবিভ্রতাবাদ (চ71180150)-এর সঙ্গেও সাধারণ-অসাধারণ কোন মানুষ নিজেদের 
মানিয়ে নিতে পারল না। একটা মধ্যপন্থার দরকার হ'ল বার দার্শনিক ও এঁতিহাসিক 


১৮ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 


ভিত্তি সুদৃঢ় হবে, এবং বা হবে বাবহারিক দিক থেকে সহজে অনুসরণযোগ্য। ক্যাথলিক 
ধর্মের গভীর বিশ্বাস ও নিষ্ঠার রহস্যময় সৌন্দর্য এতে হয়ত থাকবে না; কিন্তু সাধারণ 
মানুষ খানিকটা “সহজিয়া” পন্থা চাইতে থাকল। এখানেই এ্যাংলিকান চার্চের মূল শক্তি। 
আমাদের বিষয় ধর্ম-আলোচনা নয়,___সাহিত্যের ইতিহাস। তবে এই সময়ে 
ধর্ম-আলোচনা-মুলক সাহিত্য মানুষের মনের খোরাক যোগাতে তৎপর হয়েছিল। কিন্তু 
এই সাহিত্যের প্রকাশভঙ্গী কোন্‌ আদর্শ অবলম্বন করবে? 

লিলি এবং তার আলঙ্কারিক ইউফিউসিয় ভাষা তখন বাজার ছেয়ে রেখেছে। অল্প 
কিছুকাল পরেই তার অস্তঃসারশৃণ্যতাকে কটাক্ষ করে পরোক্ষভাবে সুন্দর ব্যঙ্গরচনা সৃষ্টি 
হয়েছে। কিন্তু যেখানে গুরুগন্তীর বিষষের জন্য গুরুগন্তীর ভাষার দরকার সেখানে লিলিকে 
এড়িয়ে যাওয়া সহজ ছিল না। এই পটভূমিকার চার্চ অব ইংল্যাণ্ড বা এ্যাংলিকান চার্চের 
দার্শনিক ও এতিহাসিক ভিত্তি সুনির্দিষ্ট করবাব ভার নিলেন রিচার্ড হুকার। 


রিচার্ড হকার 
রিচার্ড জ্হকার (২10798ণ ০০7৪7) ১৫৫৪-১৬০০ 


হুকারকে তার ভক্তি ও যুক্তি, সামাজিক চাহিদাপূরণ ও স্বতন্ত্র 
জাতীয়তাবোধ.___এগুলিকে বজায় রেখে গদ্যসাহিত্য রচনা করতে হয়েছিল। তিনি 
অক্সফোর্ডে হিবুর অধ্যাপক ছিলেন। তিনি ধর্মসংক্রান্ত নীতি ও নিয়ম, বিশ্বাস ও পরিপালনকে 
সাধারণ মানুষের মনের মত করে উপস্থাপিত করলেন । পাচভাগে বিভক্ত তার গ্রন্থ “ধর্মসংঘের 
নীতি ও কৃত্যকে বজায় রাখার আদর্শ নিযামক? (70 1,0৬/5 01 [0০1551051108] 
৮০111) ১৫৯৪ এবং ১৫৯৭ সালে প্রকাশিত হয়। অন্যান্য গুরুত্ব ছাডাও এই বই -এর 
দূরবিন্যস্ত প্রভাব রাজনৈতিক, সাংস্কৃতিক, সামবিক স্বয়স্তরতার মত ধর্মীয় স্বয়স্তরতা 
বরাবরের জন্য নির্দিষ্ট করে দিয়েছিল। ভাষার দিক থেকে এতে ছিল বিষয়বস্তু ও 
প্রকাশ-মাধ্যমের সম্পর্ণ সামপ্জস্য। এটি উচ্চমানের সাহিত্যের অন্যতম বিশেষ সত। 
সাংস্কৃতিক দিক থেকে হুকার যেন একই সঙ্গে দার্শনিক ও পুরোহিত দুইই ছিলেন। ধর্মসংঘের 
-স্কার ও আম্মপ্রতিষ্ঠা উপলক্ষ্যে সাহিত্যে তীর প্রবেশ। ঘুক্তি ও উদাত্ত আহ্বান তার 
ধর্মসংক্রান্ত লেখাকে সাহিত্যের স্তরে তুলে দিয়েছিল । ধর্মের ক্ষেত্রে মধ্যযুগীয় আনুগত্যের 
সৌন্দর্য ও পবিত্রতাকে তিনি উঁচুতে স্থান দিয়েছিলেন। সাহিত্যের পরিবেশ সৃষ্টিতেও 
তার প্রভাব অপ্রত্যক্ষভাবে কার্যকরী ছিল। 


জন লিলি (010 7.1১)-র গদ্যসাহিত্যের কথা গ্রন্থের প্রথম ভাগে আলোচনা 
করেছি। 
এবার আসি বেকনের কথায়। 


ফ্রান্সিস বেকন (18705 890০7) ১৫৪৬৬-১৬২৬ 

মেকলের (71)00085 13010175107 1408814) ১৮০০-১৮৫৯) মন্তব্য দিয়েই 
শুরু করা যাক। “প্লেটোর মতে, মানুষের উদ্ভব ও অস্তিত্ব দর্শন বা জ্ঞানকে উপলক্ষ্য 
করে; বেকনের মতে দর্শন বা জ্ঞানের আলোচনা মানুষকে উপলক্ষ্য করেই। যে যুগে 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয পর্ব ১৯ 
যুক্তিহীন বিশ্বাস মানুষের বুদ্ধিকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল, বেকন সে যুগে উন্নত জ্ঞান 
ও বৈজ্ঞানিক ধারণাকে প্রবর্তন করতে চেয়েছিলেন। 

ইংরাজীতে লেখা বেকনের শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ দুটির নাম “শিক্ষার অগ্রগতি" (/১৭৬০1)০০]0011ূ 
01 [.08171115) এবং “প্রবন্ধাবলী? (5585%5)। প্রথমটি ১৬০৫ সালে, এবং দ্বিতীয়টি 
১৫৯৭১ ১৬১২ এবং ১৬২৫ সালে প্রকাশিত হয়। তিনি সুপণ্ডিত ছিলেন। ল্যাটিন 
্ন্থই তিনি গুরুত্ব দিয়ে লিখেছিলেন। ১৬২৩ সালে প্রকাশিত তার অন্যতম ল্যাটিন 
গ্রন্থ 40০ £5]001115 9010170181810"-এ তিনি শিক্ষার অগ্রগতির বিষয়বস্তকে আরও 
স্পষ্টভাবে প্রকাশ করেছিলেন। “জ্ঞানই প্রগতির ভিত্তি' এই মতকে “শিক্ষার অগ্রগতি”-র 
জন্য ব্যবহার করেছিলেন। প্রবন্ধাবলীতে? (25585) জনজীবনে ও সামাজিক জীবনে 
সাফল্য ও নিরাপত্তার জন্য বিজ্ঞতা, সতর্কতা, কৌশল এবং ধৈর্যের প্রয়োজনীয়তার উপর 
জোর দিয়েছিলেন। এই গ্রন্থ দুটিতে (“শিক্ষার অগ্রগতি” এবং পপ্রবন্ধাবলী) বেকন মুখ্যতঃ 
বে জিনিষটিকে লক্ষ্য হিসাবে ধরেছিলেন তা হ'ল জ্ঞানের ব্যবহারিক দিক। জ্ঞানের 
বাস্তব প্রয়োগ ও কলাফলই ছিল যেন বেকনের জ্ঞানচর্চার উদ্দেশ্য। সত্য এবং সত্যবস্তর 
উপযোগিতা ছিল বেকনের কাছে একই বিষয়। মানুষকে তার ব্যবহারিক জগতে কত 
বেশী সফল করা বায় এবং তার অস্বাচ্ছন্দ্য কতটা স্মমিয়ে দেওয়া ঘায়,__-এটাই ছিল 
বেকনিয় দর্শনের উদ্দেশ্য । বেকন ছিলেন “আরোহী যুক্তিবিদ্যার' (17000150101) 
শ্রেষ্ঠ প্রবক্তা। নানা তথ্যসংগ্রহ, সেগুলির বিশ্লেষণ, এবং তার দ্বারা মুল নিয়ম 
আহরণ.__ুক্তি পরিচালনার এইটাই ছিল বেকনিয় পদ্ধতি। তবে সমসামধিক নতুনত্ব 
থিতিয়ে বা থেকে গেল তা তার যুক্তিবিস্তারের পদ্ধতি নয় ;__তা হল বিভিন্ন বিষয়ে 
তার নতুন নতুন ধারণা এবং সেগুলির প্রকাশের চমৎকারিত্ব। 

বেকনের নিজের এবং অন্যান্য অনেকের ধারণামত তিনি দার্শনিক যুক্তি প্রয়োগের 
নতুন পদ্ধতির প্রবর্তন করেছিলেন,__-পরে যার ব্যাপক প্রয়োগ হবার সন্তাবনা। “আমি 
শুধু তৃর্থ নিনাদ করেছি; যুদ্ধ করবেন উত্তরসূরীরা (1 0101 59110 (170 0181101) ; 
0০4] 00101017101 10100 11700811101 )। 

ফ্রান্সিস বেকনের বাবার নাম 51 [10179145 732001-_অতি উচ্চ পর্যায়ের 
রাজকর্মচারী__].014 1০০]০1 ০01 110 07021 59211 এঁদের বংশ ছিল খুব 
হযনি। কিন্তু তার প্রকৃত সাফল্য এসেছিল রাজা প্রথম জেমসকে খোসামোদের জন্য। 
তবে আসলে তিনি ছিলেন দার্শনিক ও সাহিত্যিক । ভাগ্যের উত্থানপতনে শেষজীবনে 
যেখানে গিয়ে পৌঁছেছিলেন সেখানে সাহিত্যকেই তান সম্পূর্ণ আঁকড়ে ধরতে বাধ্য 
হয়েছিলেন। জীবনের প্রথম থেকেই বে যশ এবং কৃতিত্ব অর্জনের জন্য তিনি যা কিছু 
প্রয়োজন তা-ই করতে যে আগ্রহী ছিলেন, সেই ঘশ এবং কৃতিত্রের স্বীকৃতি জীবনের 
শেষ অংশে সবচেয়ে বেশী করে পেয়েছিলেন। বেকনের উচ্চ পদমর্যাদা- পার্লামেন্টের 
সদস্যপদ, নাইট উপাধি, এ্যাটর্ণি জেনারেলের পদ. লর্ড চ্যান্সেলরের পদ, ব্যারণ খেতাব, 
ভাইকাউন্ট খেতাব---আজ আমাদের কাছে তুচ্ছ ; সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকের ইংরাজী 
গদ্য সাহিত্যের অন্যতম প্রধান স্তস্ত হিসাবেই তীর স্থায়ী স্বীকৃতি । 


২০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 


বিলাসিতার ভিতরেও প্রকৃত সত্যান্বেষণ, ইংরাজীকে তুচ্ছ করেও তার কালের শ্রেষ্ঠ 
ইংরাজী লেখক হওয়া খৃষ্টধর্মে পরম বিশ্বাসী হওয়া সত্ত্বেও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর 
প্রবর্তন,__এই সব পরস্পর বিরোধী গুণের সমাবেশে বেকনের চরিত্র আকর্ষণীয়। 

4295১" (এসে”_ রচনা) কথাটি মনটেন-এর (1০701 [0০ 1৬০01121৮70 
_-১৫৩৩-৯২) ১৫৮০ সালে ফ্রান্সে প্রকাশিত এবং ১৬০৩ সালে ফ্লেরিও (017 
[710110) দ্বারা ইংরাজীতে অনুদিত 42:5991০5" নামক গ্রন্থ থেকে নেওয়া হয়েছিল। মনটেন 
এই জাতীয় লেখাকে খুব কেতাদুরস্ত আলোচনার ধরনে নিয়ে যেতে চাননি । বেকনও 
তার রচনাগুলিতে বদ্ধমূল ধারণার প্রচার করতে চাননি। শুধু অল্প কথায় গুছিয়ে তার 
বক্তব্য বলেছেন। তবে মনটেন যেখানে বিষয়কে উপলক্ষ্য করে আত্মকথা বলেছেন, 
বেকন সেখানে বিষয়কে এবং সঙ্গে সঙ্গে পাঠককে বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন। বেকন নীতিশিক্ষা 
দিয়েছেন, তবে সেখানে আত্মপ্রচারের কোন চেষ্টা নেই; আর, তিনি লিখেছেন অভিজাত 
শ্রেণীর অনভিজ্ঞ পাঠককে সংসার এবং সমাজ সম্পর্কে কিছু শেখানোর জন্য। যুক্তি, 
সহজবুদ্ধি 'এবং অভিজ্ঞতা দিয়ে উপলব্ধ তার ধারণা দিয়ে তিনি তার পাঠককে দক্ষ ও 
বুদ্ধিমান করতে চেয়েছেন। বেকনের লেখা তার অভিজ্ঞতা, চিন্তা ও স্বাভাবিক সহজবুদ্ধির 
ফল। 

বেকন কিন্তু তার ব্যক্তিগত জীবনে সাধারণ নৈতিকতাকে স্থান দেননি। পোপ 
(১1০501707০০ ১৬৮৮-১৭৪৪)-এর মতে বেকন ছিলেন “বিজ্ঞতম, উজ্জ্বলতম, 
নীচতম মানুষ । তিনি অসামান্য বুদ্ধির অধিকারী ছিলেন। তার সংবেদনশীলতা যেমন 
ছিল বহুমুখী, তেমনি আর একদিকে বুদ্ধি ও নৈতিকতাকে তিনি নিজের জীবনে সম্পূর্ণ 
বিচ্ছিন্ন করে রেখেছিলেন । এ ছাড়াও, আরও বলা হয়,__-হৃদয়বৃত্তির উপরে তিনি মস্তিষ্ককে 
স্থান দিয়েছিলেন। 

আগেই বলা হয়েছে “প্রবন্ধাবলী” (+2558)5) ১৫৯৭১ ১৬১২ এবং ১৬২৫ সালে 
প্রকাশিত হয়েছে, এবং উত্তরোত্তর রচনাগুলির সংখ্যাবৃদ্ধি হয়েছে। এই পঁচিশ তিরিশ 
হয়নি। শুধু উদাহরণ, বাগবিস্তার ও উদ্ধৃতির পরিমাণ বেড়েছে। প্রকাশভঙ্গী আরও ঝকঝকে 
হয়েছে এবং বাস্তবমুখী হয়েছে। এই লক্ষণগুলি খুব স্পষ্ট হয়েছে যেসব রচনায় সেগুলির 
ভিতর আছে__“সম্পদ” (]২10795), “ব্যয় (6%07059) এবং “তেজারতি” (0১19) 
নামক তিনটি রচনা। 

তারপর বেকন বখন খ্যাতিব সোপান বেয়ে উপরে উঠতে থাকলেন তখন তিনি সামাজিক 
জীবনের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত রচনাগুলি লিখতে থাকলেন। 

বেকনের রচনাগুলিকে সাধারণতঃ তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করা হয়। নৈতিক রচনা, 
ধর্মীয রচনা, এবং রাজনৈতিক ও সামাজিক রচনা । 

“নৈতিক” রচনাগুলিতে বেকনের বে পরিচয় পাওয়া যায় তা হল,___-তিনি ছিলেন 
জীবন-শিল্পী। এই শ্রেণীর রচনায় তিনি কোন দার্শনিকতা প্রচার করেননি, বা কোন 
সমস্যা নিয়ে বাধাধরা পদ্ধতিতে অলোচনা করেননি। এখানে তিনি সম্পূর্ণ বাবহারিক 
দৃষ্টিভঙ্গীসম্পনন। তিনি বলেছেন নৈতিক ব্যর্থতা ন্যায় সম্পর্কে অজ্ঞতা থেকে বতটা না 





আধুনিক যুগ-_ দ্বিতীয় পর্ব ২১ 
আসে, ন্যায়ের পথ অবলম্বনের ইচ্ছার অভাব থেকে তার থেকে বেশী আসে। ভাল 
নৈতিক শিক্ষার উপরে তিনি খুব জোর দিয়েছেন। অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে আচরণ সম্পর্কিত 
ধারণা পরিস্ফুট হয। শারীরিক রোগের মত নৈতিক দোষদুষ্টতাকে ভাল করে বৃঝতে 
হবে, এবং বিশ্লেষণ করতে হবে। সামাজিক জীবনের নৈতিকতাকে তিনি অনাসক্ত, 
বন্তভূত, বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্রী নিয়ে দেখেছেন। তার বক্তব্য তিনি খুব চাঁছাছোলা ভাষায় 
প্রকাশ করেছেন। এই “নৈতিক' রচনাগুলির ভিতর বিশেষ উল্লেখবোগ্য : “প্রতিকূলতা 
(/৫৬০151], র্যা (60১), আপাত জ্ঞানী? (5০০1210% ৬15০) “সন্দেহ 
(98451101011), “উচ্চাকাঙ্খা” (/৮101)111017)], “ভাগ্য” (60110100), “সম্মান ও খ্যাতি 
(7019 070 1২010121101), “নানা উত্বান-পতন"? (৬10155111005 ০1 1017105), 
এবং “সত্য (714107)। 

বেকনের ধর্মীয়" রচানাগুলির পিছনে একটা বিশেষ আদর্শ কাজ করেছিল ।-_ ঈশ্বরের 
করুণা সর্বত্র বিরাজমান। মানুষ যেন সেই মঙ্গলময় ঈশ্বরের প্রেম ও করুণাকে নিজের 
জীবনে প্রতিফলিত করে। বেকন প্রচলিত ধর্মতত্বের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন, কিন্তু ধর্মব্যাপারে 
তার দৃষ্টিভঙ্গী ছিল সহিষ্ু ও উদার। রাষ্ট্র ও ধর্মসঙ্ঘের সম্পর্কে সে যুগের একটা উল্লেখবোগ্য 
সমস্যা ছিল। রাষ্ট্রনীতিজ্ঞ হযেও তিনি ধর্মসঙ্ঘের স্বাধীন অস্তিত্বের পক্ষে কথা বলেছেন। 
তবে এও বলেছেন বে ধর্মসঙ্ঘেরও রাষ্ট্রের মত জাগতিক ও বৈষধিক প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে 
মানিযে চলা উচিং। তিনি জানতেন বে ধর্মতত্ব নিয়ে বেশী কূটকচালি মানুষের পক্ষে 
ক্ষতিকর। পণ্ডিতী ধর্মতত্র এবং ঈশ্বরের প্রতি সহজসরল নির্ভরশীলতা ও ভক্তি__এই 
দুই-এর ভিতরে দ্বিতীটিকেই তিনি শ্রেষঃ মনে করতেন। তীর সৃষ্ট এই বিশ্বজগতের 
যেটুকু রহস্য ঈশ্বর আমাদের কাছে প্রকাশ করেন তাতেই তিনি মহান। সুতরাং ধর্মীয় 
বাদানুবাদে লিপ্ত থাকা সাধারণ মানুষের পক্ষে ভাল নয়। যুক্তি দিযে বিশ্বাসকে প্রতিষ্ঠিত 
করা বা নাকচ করার কোন দরকার আছে বলে তিনি মনে করেননি । বেকনের ধর্সীয় 
মতামত আন্তরিক কিংবা সমস্যাকে এডিযে যাওয়ার ফন্দী তা আমরা জানি না। 
কিন্ত তার আপোষ-মীমাংসার সূত্র বে অনর্থক কলহ বন্ধ করার পক্ষে খুব উপযোগী 
এ বিষযে কোন সন্দেহ নেই। উল্লেখযোগ্য ধর্মীয় রচনাগুলি হচ্ছে : ধর্সীয এঁক্য (00111) 
1] [২০]12107), “নিরীশ্বরবাদিতা” (511101917) এবং “মোহাচ্ছন্ন ধর্মবিশ্বাস” (9813015- 
11116)17)। 

“রাজনৈতিক? ও “সামাজিক রচনাগুলিতে দেখা যায় বে, তার রাজনৈতিক-সামাজিক 
ধারণা গ্রন্থপাঠ থেকে আসেনি,__ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা থেকে এসেছে। তিনি অন্যদেরও 
ওই সব বিষয়ের জ্ঞানের জন্য অভিজ্ঞতার উপর নির্ভর করতে বলেছেন। অভিজ্ঞ মানুষের 
জ্ঞান থেকেও শিক্ষা নেওযা যায। তার দেওয়া রাজনৈতিক পরামর্শ এবং তার মতাদর্শের 
জন্য তাকে তার যুগেব ম্যাকিয়াভেলি (1০010 ?/8014৬017- -১৪৬৯-১৫২৭) বলে 
বলা যায়। তীক্ষ বিচক্ষণতা উভয়ের লেখারই বৈশিষ্ট্য । ম্যাকিবাভেলির সমস্ত রচনার একটা 
সামগ্রিক তত্বগত একমুখীনতা ছিল। অন্যদিকে, বেকন জীবনের বিভিন্ন ঘটনা, অভিজ্ঞতা 
ও অবস্থার উপর তার নিজের মতামত ব্যক্ত করেছেন। 


২২ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধাবা 

ম্যাকিয়াভেলির রচনার বিষয়বস্তু তার পরিকল্পিত রাজশক্তির চরিত্র ; আর, বেকনের 
রচনার উদ্দেশ্য সমস্ত মানুষকে ভিন্ন ভিন্ন বিষয়ের সঙ্গে পরিচিত করানো এবং নানা 
বিষয়ে পরামর্শদান। তাই ম্যাকিযাভেলির লেখা কৌতুহল উদ্রেক করে, আর, বেকনের 
রচনা প্রয়োজন মেটায় এবং পরামর্শ দেয। এটাই বেকনের রচনার একটি বিশিষ্ট স্থায়ী 
শক্তি। অভিজাত সমাজের রীতি ও নীতি সম্পর্কে তার দু'একটি রচনার নাম এখানে 
উল্লেখ করা যায়।__“যা নেই তার ভান করা এবং যা আছে তা নেই এমন ভান করা" 
(91700181101) 2170 01551701121107), “আভিজাত্য” (০1111), “রাজার বিরুদ্ধে 
বিক্ষোভ ও অশান্তি (3০111075 210 1798153), “সাম্রাজ্য” (12017), ধর্ততা? 
(00171717) ০1০. 

বেকন তার রচনাগুলিতে তার মতামত সোজাসুজি এবং স্পষ্টভাবে ব্যক্ত করেছেন। 
তার এই প্রকাশভঙ্গী তার মতামতের চেষে ভাষা ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে বেশী গুরুত্বপূর্ণ 
আজ কয়েক শত বছর বাদে তার দার্শনিকতা নিয়ে আমরা তত মাথা ঘামাই না; কিন্তু 
তার আলম্কারিক, স্পষ্ট, প্রাপ্ল ষ্টাইল ইংরাজী গদ্যকে কতখানি আধুনিক ও গতিশীল 
করেছে তা বুঝতে চাই। 

বেকন তার রচনার কাঠামোর আদল মনটেনের কাছ থেকে পেয়েছেন 3 কিন্তু মনটেন 
যেখানে তার রচনার বিষযবস্তুকে আস্ত্রোপলন্ধির সঙ্গে মিশিয়ে দিয়েছেন, বেকন সেখানে 
তার রচনার বিষয়কে নিজের সঙ্গে মিশিযে দেননি। 

তার রচনার প্রকাশভঙ্গীগত বিশেষত্ব এই যে ধানাই-পানাই না করে তিনি সরাসরি 
বক্তব্য বিষয়ের ভিতর ঢুকে পডেন, এবং অপ্রযোজনীয় একটি শব্দকেও আমল দেন 
না। একটির পর একটি কথা স্বতোৎসারিত,ঃ সুনিয়ন্ত্রিত এবং স্থির লক্ষ্য। তার বক্তব্যের 
ধরনটা যেন এমনই 2 “আমি কোন আলোচনা করতে চাই না; যা বলছি তা শুনে 
যাও।” তার বক্তব্য গাণিতিক স্পষ্টতায় ব্যক্ত। আপ্তবাক্যের মত তা পাঠককে শুনতে 
এবং নির্বিধায মেনে নিতে বাধ) করে। একটি একটি করে বাক্য পরপর পাঠকের মনে 
ঘা দিতে দিতে চলে । বেকনের রচনার বক্তব্যে নিহিত জ্ঞান পাঠকেব বতটা না উপকারে 
আসে, তার চেয়ে বেশী সে অভিভূত হয় বক্তব্যের তীক্ষু প্রকাশভঙ্গীর দ্বারা। তার বক্তন্য 
অনুচ্ছাস, দৃঢ, স্পষ্ট বোধগম্য, হৃদয-সম্পর্ক-রহিত মস্তিষ্কপ্রসূত জ্ঞান ও যুক্তির শক্তিশালী 
অভিব্যক্তি । 

বেকনের ছোট ছোট প্রনন্ধগুলি ইংরাজী প্রবন্ধের উৎস-মুখ খুলে দিয়েছিল। ফরাসী 
বিশ্বকোষ প্রণয়নের উদ্যোক্তাদের কেউ কেউ আবার বেকনকে বিশ্বজনীন এবং আলঙ্কারিক 
দার্শনিকদের ভিতর শ্রেষ্ঠ বলে বলেছেন। স্বদেশে বেন জনসন (30 7010501-_ 
১৫৭৩-১৬৩৭) তার ভাষা ও বক্তব্য বিষয়কে রুদ্ধশ্বাস আকর্ষণীয় বলে বলেছেন; 
এবং শেলী (৮০1০ 73১55])0 511911০-_-১৭৯২-১৮২২) তার অতিমানবিক বিজ্ঞতায় 
বিস্মিত হয়েছেন। 

এরপরে আর দুজন মানুষের কথা বলে আমরা আলোচা যুগে ইংরাজী গদ্যসাহিত্যের 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ২৩ 
কথা শেষ করবো। এরা হলেন রবাট বাটন (1২০০1103710 ১৫৭৭-১৬৪০) এবং 
টমাস ওভারবেরি (10745 0৮০৮ ১৫৮১-১৬১৩)। 

বার্টনের বিখ্যাত বই “বিষাদের ব্যবচ্ছেদ (78101) 01 110107701101) ১৬২১ 
সালে প্রকাশিত হয়। আমরা বর্তমানে যাকে “ম্নাযুরোগ? (বি ০819515) বলি, এবং 
হ্যামলেটের প্রকৃতির যে পরিচয় আমরা ওই নামের নাটকে পাই তাকেই এখানে “বিষাদ 
(61270101/) বলা হয়েছে। প্রাচীন চিকিৎসা ও মনস্তাত্বিক বিজ্ঞানে যে চারটি “রস: 
(হিউমার-_170)001)-এর-__রক্ত? (ব্লাড-_3199), “কফ? (ফ্লেম___71715577), 
“পিত্ত (কোলের-__000100) এবং বাতশূল” বা “বাতশূলঘটিত বিষাদ 
(মেলানকলি-__01970701)- উল্লেখ করা হয়েছে, এই “বিষাদ” (বাতশুলঘটিত) 
তারই একটি। 

এ যুগের ভৌগোলিক জ্ঞানের বিস্তারের সমান্তরালে মানুষের মনোজগতের স্বরূপ 
উদঘাটনে এই বইটি প্রায় পথপ্রদর্শকের কাজ করেছে। বিচার-বিশ্লেষণের ক্ষমতাসম্পন্ন 
পণ্ডিতদের কাছে বইটি বরাবরই আকর্ষনীয় হয়েছে। 


ওভারবেরি রাজনীতির সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত ছিলেন। বিষপ্রয়োগ করে তাকে হত্যা 
করা হয়েছিল। 

সমাজের ভিন্ন ভিন্ন অংশে যে সব নানা ধরনের সাধারণ মানুষ দেখা যায় তাদেরই 
“ব্যক্তিতে গোষ্ঠীরূপ' প্রকাশ করে অর্থাৎ “টাইপ (1০) চরিত্র হাজির করে “চরিব্রচিত্রণ' 
(01219010175) নামক গ্রন্থ তিনি ১৬১৪ সালে প্রকাশ করেন। 

পরবতী বহু লেখকের নানা প্রবন্ধ ও নাটকে বিভিন্ন “টাইপ? (151১০) চরিত্রের উপস্থাপনে 
এই বইটি খুবই সাহাব্য করেছিল। এ বিষয়ে টমাস ডেকারের (1101785 10০1০ো 
১৫৭২-১৬৩২) লেখা লগুনের নাগরিক জীবনের বিভিন্ন চিত্রের সঙ্গে ওভারবেরির 
টাইপ-চরিত্রগুলির সাদৃশ্য খুঁজে পাওয়া যায়। 

এর পর, আলোচ্য যুগেরই শেষ দিকে ১৬৪৪ সালে মিলটনের (1017 11101 
১৬০৮-৭৪) এ্যারিওপ্যাগিটিকা (10079081108) প্রকাশিত হয়। কথাটির অর্থ “সর্বোচ্চ 
স্তরের আদালতের বিচার”? । মুদ্রিত আকারে কোন লেখা প্রকাশ করার ব্যাপারে লেখক 
ও মুদ্রাকরের অধিকারের স্বপক্ষে যুক্তি দেখান এর প্রাথমিক উদ্দেশ্য হলেও শেষ পর্যন্ত 
এতে বিবেকের স্বাধীনতা, এবং চিন্তা ও ধারণা স্বচ্ছন্দে ও নির্ভয়ে প্রকাশের স্বাধীনতার 
পক্ষে মিলটনের দৃঢ় বিশ্বাস ব্যক্ত হয়েছে। তিনি নিজে প্রো্ে্ট্যান্ট হয়েও প্রোটে্ট্যাপ্ট 
পার্লামেন্টের চেতনাকে এই প্রচার পুস্তিকার সাহায্যে জাগ্রত করার চেষ্টা করেছিলেন। 


ইংরাজী কবিতা 


আলোচ্য যুগের ইংরাজী কবিতার অবস্থা জানতে গেলে আমাদের বেশ কয়েক দশক 
আগে থেকে তার খেই ধরতে হবে। 

এমন কথা বলা হয়ে থাকে বে চশারের কীর্তিচ্ছটা পঞ্চদশ শতাব্দীকে শ্লান করে 
দিয়ে গেছে। ইংরাজী কবিরা প্রগতির শ্রোত বহমান রাখতে পারেননি ; স্কচ কবিরা চশারের 


২৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
প্রতি আনুগত্যের যে আধিক্য দেখিয়েছেন তা প্রশংসনীয়, কিন্তু তারাও এগিয়ে যেতে 
পারেন নি। এ অবস্থায় পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিকের কাব্যের অবস্থা শোচনীয় হয়ে 
দাঁড়িয়েছিল। 

এর পর, কবিরা যখন প্রেরণা পাবার জন্য বিদেশের দিকে তাকালেন তখন তারা 
ফ্রান্সের চেয়ে ইটালির উপর বেশী নির্ভর করলেন। চশার প্রাথমিকভাবে ফরাসী ধারা 
অনুসরণ করেছিলেন। কিন্তু সে অনুসরণে কাহিনীর বিন্যাস থাকলেও তা সাবলীল ছিল 
না। মানবচরিত্রের ব্যাপক ও বিচিত্ররূপ, যা পরবস্তীকালে চশারের গৌরবের শ্রেষ্ঠ ধারক 
হয়েছিল* এবং তার কৌতুকবোধ অবশ্যই তার নিজন্ব। কিন্তু কাব্যের সৃন্্ কারুকার্য 
ও ক্লাসিক প্রভাব তিনি আমন্রিয়া (077078- মধ্য ইটালি) ও উত্তর ইটালির পাণ্ডিতাপূর্ণ 
এবং রাজনীতি-প্রভাবিত বিশিষ্ট ও স্বতন্ত্র পরিবেশ থেকেই পেয়েছিলেন। এই প্রভাবের 
অনুসরণ তার পরবস্তী প্রজন্মেও চলেছিল। 

পঞ্চদশ শতাব্দীতে কাব্যের শক্তি ও শৃঙ্খলার আদর্শ দক্ষিণ ইউরোপে একমাত্র ইটালির 
কাছ থেকেই পাওয়া যেতে পারত। তবে উত্তর ইটালি কোনদিনই ফরাসী প্রভাবমুক্ত 
ছিল না। 

পঞ্চদশ শতাব্দীর ইংরাজী কাব্যে যে আদর্শ অনুসরণ কবার চেষ্টা হয়েছিল সেই মুল 
আদর্শ দৃঢ়ভিত্তিক, এবং তার শুরু ত্রয়োদশ শতাব্দীর ইটালিতে। ত্রয়োদশ শতাব্দীর লেনটিনি 
(19০01901098 1,001111 ১১৯৫-১২৪০) “সনেট”-এর সূত্রপাত করেন। এটি ফরাসী 
আদর্শের বিবৃতি ও কাহিনীমুলক কাব্যের থেকে সম্পূর্ণ আলাদা । ত্রয়োদশ শতাব্দীর 
কাভলবক্যান্টি (04149 02210171 ১২৬০-১৩০০) এবং ত্রয়োদশ -চতুর্দশ শতাব্দীর 
দাস্তের (08010 /১1£17107 ১২৬৫-১৩২১) পরে ইটালির শ্রেষ্ঠ কবি পেত্রার্কা 
(7০5০০ [১০108108 ১৩০৪-_-৭৪)। কাব্যে পেত্রার্কের বড় অবদান এই যে তিনি 
বহুচর্টিত প্রেমের কবিতাতে তার ব্যক্তিগত চিন্তা ও অনুভূতিকে একটা সুনিদিষ্ট গঠনের 
ভিতর দিয়ে প্রকাশ করলেন। আমরা সকলেই জানি দেশ-কাল-ব্যক্তিভেদে কিছু কিছু 
তফাৎ থাকলেও সনেট ধীরে ধীরে এক বিশ্বব্যাপী আন্তর্জাতিক স্বীকৃতি পেয়েছে। সর্বত্র 
এবং সব সময়ে গীতিকবিতার (111) সবচেয়ে জনপ্রিয় রূপ হিসাবে এর ব্যবহার 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত ব্যাপকভাবে ছিল। বর্তমান যুগের কাব্যের কোন বিশেষ 
গঠন-ভঙ্গীমা নেই; সুতরাং সনেট-এর ব্যবহারও খুব সীমিত। এই সনেটের ব্যাপক 
প্রচলন পেত্রার্কের হাতেই শুন্ু। 

এখানে $801০০11৬০ বা “মন্ময়' কবিতার সম্বন্ধে আরও দুচার কথা বলার দরকার 
এই জন্য যে ষোড়শ শতকে ইংরাজী সাহিত্যে নাটকের প্রাধান্য থাকা সত্ত্বেও এটা দেখা 
যায় যে আদি পর্বের (এ্যাংলোস্যাকসন, পরে ইংরাঙ্গী) কবিতার পরে, এই পঞ্চদশ 
শতাব্দীর শেষ থেকে সেই মন্ময় কবিতার গৌরবময় পুনঃ প্রকাশ হয়েছে। সে গৌরব 
আজ পর্যন্ত উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পেয়ে চলেছে। অন্যদিকে “তন্ময়” (091০০) কবিতা 
চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতক পর্যস্ত সময়সীমার ভিতরে প্ললসিক" ও অন্যান্য ধরনের প্রকাশের 


আধুনিক যুগ-__দ্বিতীয পর্ব ২৫ 
মধ্যে বহুকাল ধরে বদ্ধ রয়েছে। কাব্যে ক্লাসিক প্রভাব এখনও যথেষ্ট দেখা যায়, কিন্তু 
খাটি “তন্ময় (001০০11০) কবিতা এখন দুর্লভ। 

মন্য় (94৮)০০1৬০) কবিতায় কবি নিজের ভিতর নিজে ডুবে বান, এবং তার নিজের 
একান্ত ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা, চিন্তা ও অনুভবই তার কাব্যের প্রেরণা ও বিষয়বন্ত। মনুয় 
কবিতার আবেগ যত বেশী করে কবির নিজন্ব হবে, অর্থাৎ যত কম গতানুগতিক হবে, 
কবিতা তত বেশী সার্থক। অবশ্য কবির প্রকাশ ক্ষমতা খুবই গুরুতৃপূর্ণ ব্যাপার। খাঁটি 
আবেগ অনুভব করেও কবি হওয়া যায় না। তখন ডি. এল. রায়ের ভাষায় বলতে হয় £ 
“নীরব কবি হয়ে রইলাম চটে মটেই তো”। আর তা ছাড়া, প্রকাশের ধরন দেখেই বোঝা 
যায় যে আবেগ খাটি না দায়সারা । খাটি আবেগকে কাব্যগুণযুক্ত করতে গেলে তার 
ঘনীভবন বা স্বল্প আয়তনে প্রকাশের দরকার। আর একদিকে, কবিতাকে জনপ্রিয় করতে 
গেলে কবির সঙ্গে সমমানসিকতাসম্পন্ন অন্যান্য মানুষের অনুভূতির সঙ্গে তাকে মেলান 
দরকার। এই ভাবগত ধারণাকে বস্তগত ধারণায় প্রকাশ করাকে এক কথায 79501701700 
বা ভাবের অনুরণন বলতে হয। পরিবহন এবং পরিচলনের মিলিত প্রতিক্রিয়াও বলা 
চলে একে । আবার অনেক ক্ষেত্রে, মন্ময কবিতায় প্রকাশের দক্ষতা ও সক্রিঘতা কবির 
নিজস্ব হলেও তার অনুভব এবং আবেগ সমমনোভাবসম্পন্ন মানবগোষ্ঠির অনুভব এবং 
আবেগের প্রতিনিধিত্ব করে। আবেগ এবং অনুভব ব্যক্তির বা সম্প্রদায়ের যারই হোক 
না কেন, যেহেতু অনেক মানুষ একই সঙ্গে একই কবিতা রচনা করছেন না, সুতরাং 
মন্ময় কবিতায় ব্যক্তিবিশেষের, অর্থাৎ কবির, স্বকীয়তার সমাদর অবশ্যই হয। একই 
আবেগ প্রকাশের ব্যাপারে নানা কারণে ব্যক্তিতে ব্যক্তিতে তফাৎ হওযা খুবই স্বাভাবিক। 
তাই সেখানে এককভাবে, ব্যক্তিবিশেষের কোন এক বিশেষ কবিতার পরিপ্রেক্ষিতে, 
সেই কবিহাব ক” নামক ন্িশষ একটি ব্যক্তিকে গুন্‌ না দলে চলে না। 

আগেই বলেছি ঘনীভবন বা স্বল্প আযতনে প্রকাশ মল্ময কবিতার ক্ষেত্রে একটি বড় 
প্রযোজন। তবে ব্যতিক্রমও আছে। যেমন, গ্রে'র (এ7101)85 014১ ১৭১৬-১৭৭১) 
1০৮) ৬৬111101110 0 091):1) 01181১]1)।৬ নিৎ নদে হে একটি এএষ্ঠ ম্য কবিতা, 
এবং তা আয়তনে খুব বড। 

বাই হোক, “সনেট” এই রকম একটি মন্য় কবিতার ধরন। এতে চোদ্দটি লাইন। 
স্তবক বিভাগের রীতি প্রধানতঃ দুরকম। নিযমিত বা মিলটনিক বা ইটালিয়ান এবং অনিয়মিত 
বা শেক্সপীয়েবীয়। এখানে “নিয়মিত' বা “অনিয়মিত' বলতে প্রকাশভঙ্গীর দুটি সুনির্দিষ্ট 
ধরন বোঝায়। সনেটে ছন্দেরও বিশেষ ধরন আছে। এটি দশমাত্রার চরণবিশিষ্ট মিত্রাক্ষর 
বা অমিত্রাক্ষর কবিতা। প্রতি দুটি মাত্রার দ্বিতীয়টির উপর জোর পড়ে, প্রথমটির উপর 
পড়ে না। 

সনেটের সব চেয়ে বড় বিশেষত্ব এই বে এটি একটিমাত্র চিন্তা এবং অনুভবের প্রকাশ। 
সনেটে একাধিক বিভিন্ন অনুভ্ততির স্থান নেই। 

ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে মন্ময় কবিতার অনুশীলন ব্যাপকভাবে শুরু হয়। 
আর এই ব্যাপকতা সনেটের উপরেই বেশী নির্ভর করেছিল । সনেট এমনই এক ধরনের 


২৬ ইংরাজী সাহিতেোর আলোকধারা 

কবিতা বাতে অস্পষ্ট বা ভাবগতভাবে অনিয়মিত হওয়া যায় না বা বড় বড় কথার আড়ালে 
বক্তব্যকে দুর্বোধ্য রাখা যায় না। এতে নির্ধারিত সীমার ভিতরে এবং নির্দিষ্ট নিয়মে কবিকে 
তার কারুকুশলতা দেখাতে হয়। যে কোন সনেটের সারবত্বা বা হীনতা এক নজরেই 
ধরা পড়ে। 


ষোড়শ শতকের ইংরাজী সনেট 


_ ষোড়শ শতকের সনেটে, বিশেষ করে প্রথম দিকে, যুগের মেজাজ প্রায়ই ব্যক্ত হত। 
ফারাসী এবং ইটালিয়ান-__ভাব ও ভাষা-___-ব্যক্ত করাতে; অবশ্যই অনুবাদে, কবির বৈশিষ্ট্য 
ক্ষুন্ন হোত না। 

স্যার টমাস ইয়াট এবং হেনরী হাওয়ার্ডের পরে ফিলিপ সিডনি, এডমণ্ড স্পেনসার 
এবং সেক্সপীয়র সনেটকে ইংরাজী সাহিত্যে স্থায়ীত্ব দিলেন। এঁরা সনেটকে এক বিশিষ্ট 
সৌন্দর্য দান করলেন। পরে এতে ড্যানিয়েল, ড্রেটন এবং কনষ্টেবল কাস্তিবাদী স্থায়ী 
আগ্রহ যুক্ত করেন। এইসব কবিদের সনেট সম্পর্কে আলাদা আলাদা আলোচনা উপবুক্ত 
স্থানে দেওয়া হবে। 

এ যুগের সনেটের বথার্থ পথপ্রদর্শক বলতে আমরা স্পেনসারকে হাজির করতে পারি। 
স্পেনসার প্রধানতঃ সমসাময়িক ফারাসীধারা অনুসরণ করেছিলেন। তার প্রাথমিক 
সনেটগুলির কয়েকটি ফরাসী কবি জোয়াকিম ডু বিল্লের (10800 [0 13০]18)) 
অনুকরণ । আবার কয়েকটি ক্লিমেন্ট ম্যারটের (01070101880) অনুকরণ । তবে ষোড়শ 
শতাব্দীর ইংরাজী সনেটের উপর বিল্লে বা ম্যারটের থেকে রণসার্ড ([২97521) এবং 
ডেসপোর্টেস (105700911৩5) -এর প্রভাব বেশী। শেষোক্ত দুই কবিও ফারাসী। তবে ধীরে 
ধীরে ইয়াটের অনুসৃত পেত্রার্কান মডেল ইংরাজদের উপর আবার একক প্রভাব বিস্তার 
করতে থাকে। 

সনেটের প্রাথমিক প্রচেষ্টাগুলির এবং স্পেনসারের সনেটগুলির কথা মনে রেখেও 
বিশেষ কারণে আর একজনের নাম করা খ্ব দরকার। ইনি হচ্ছেন টমাস ওয়াটসন 
(111017025 ৬$৩15071) 1 সনেটের কবি হিসাবে ইনিই প্রথম খ্যাতি অর্জন করেন। ইনি 
ফারাসী আবেগ ও ইটালিয়ান গতানুগতিকতাকে পুরাপুরি অনুসরণ করেছিলেন। এঁর 
কবিতাগুলি ছিল আঠারো লাইনের । ১৫৮২ সালে প্রকাশিত এর কবিতাসমশ্রের নাম 
ছিল 47608101710211718 : 01 78951010210 (90110116 0£ 7,0৬৪, | সিডনির উপর 
ওয়াটসনের প্রভাব লক্ষ্য করা যায় 

লিরিকের আবেগ এবং যথাযথ শৰব্দগুচ্ছের ব্যবহারে সিডনির কোন জুড়ি ছিল না। 
ইটালিয়ান এবং ফারাসী শব্দমাধূর্যের প্রতিধ্বনি সিডনির সনেটে খুব স্পষ্ট। শুধু প্রেম 
নয়, ধর্মীয় এবং সখ্যতার বিষয়ের উপর লেখা পদ্ববত্তীকালের অনেক কবির সনেটে 
সিডনির প্রভাব দেখা যায়। 

আবার, স্পেনসারের সনেটে একটি প্রাটীন বিশ্বাসের পুণঃপ্রচলন লক্ষ্য করা হয়। 
এটি হচ্ছে “কবির আত্মাভিমান* (7০০11 0017০০91/-পোয়েটিক কনসিট)। এটির অর্থ, 
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কবিতা কবিকে অমরত্ম দান করে। এর সঙ্গে এই ধারণাও যোগ করা হয়: কবিতায় 
উদ্দিষ্ট ব্যক্তিকে কবি অমরত্ব দান করেন। স্পেনসার এই আত্মাভিমানকে যুগোপযোগী 
করে ব্যবহার করেছিলেন। এই চিরকালীনতার ধোঁকা এ যুগের সনেটগুলির অন্যতম 
বিশেষত্ব। এটি স্পেনসার, ড্রেটন এবং ড্যানিয়েলে খুব স্পষ্ট। 

যোডশ শতাব্দীর প্রথম দিকে বহু সনেটের কৃত্রিমতা, নীরসতা, চৌর্যবৃত্তি ইত্যাদির 
বিরুদ্ধে কঠোর সমালোচনা হয়েছিল। প্রেম-বিষয়ক বহু সনেটকে নিষে বিদ্রুপ করা 
হয়েছিল। অনেকে পযসা দিয়ে সনেট কিনে নিজের বলে চালাত। তা ছাডা ভাবপ্রবণতার 
কৃত্রিমতাও সনেটের অনুশীলনকে গ্রাস করতে চাইছিল। সনেটের কৃত্রিম নিযমকানুনকে 
শেক্সপীয়র এবং বিশেষ করে, বেন জনসন প্রচুর ধিক্কার দিযেছিলেন। 


কবি ৪ কাব্য 


যোডশ শতকে আশির দশকে দুজন কবির সম্বন্ধে মানুষ খুব আগ্রহী হল । এঁরা হলেন__ 
স্যাব টমাস ইযাট (৩1 101707095 ৬৬১০1 ১৫০৩-১৫৪২) এবং আর্ল অব সারে, 
হেনরী হাওযার্ড (17071) [1০/10, 2011 01 98০৮ ১৫১৬-১৫৪৭)। সাহিত্যের 
ইতিহাসে এদেব দুজনকে একসঙ্গে ইয়াট এবং সারে বলে উল্লেখ করা হয়। তবে দুজনের 
ভিতর তফাৎও আছে। এঁদের কাব্যসংগ্রহের প্রকাশ হয় ১৫৫৭ সালে। এই ধরনের 
কাব্যসংগ্রহকে “বিবিধ সংগ্রহ” বা “মিসেলানিঃ (৮15০1127) বলা হত। ষোড়শ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ থেকে শেষ পর্যন্ত অনেকগুলি কাব্যসংগ্রহ প্রকাশ পেযেছিল। এগুলির ভিতরে 
নানা দিক দিযে বিচার করে ১৬০০ সালে প্রকাশিত “ইংল্যাণ্ডের কাব্য প্রেরণার উৎস" 
(7112175 110110017) নামক সংগ্রহটি শ্রেষ্ঠ বলে বিবেচিত হয়েছে। 

১৫৫৭ সালে মুদ্রক ও পুস্তক-বিক্রেতা রিচার্ড টটেল (]২1০1010 101191) যে 
কাব্যসংগ্রহটি প্রকাশ করেন তা “টটেলেব কাব্যসংগ্রহ* (01101,5 )150০]101) নামে 
সাহিত্যের ইতিহাসে একটি গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্থ। এতে অন্যান্যদের কিছু কবিতার সঙ্গে ইয়াট 
এবং সারের কবিতাও প্রথম ছাপা হয়। 

ইয়াট এবং সারের পরিচিতি, জনপ্রিয়তা ও গুরুত্ব উপলব্ধি করা যায় এঁদের লেখার 
প্রায় পঞ্চাশ বছর বাদে। তার কারণ এঁদের বিশিষ্ট কাব্যপ্রয়াশের জমি তৈরী হবার অনেক 
আগেই এঁরা ধীজ বপন করেছিলেন। 

ইংরাজী কাব্যে “সনেট? এর প্রথম প্রচলনের জন্য যে গুরুত্ব ও প্রসিদ্ধি এঁদের প্রাপ্য 
বলে পরে বোঝা গিয়েছিল তা তাদের কবিতা লেখার বা এমনকি মরণোত্তর প্রকাশনার 
সময়েও বোঝা ঘায়নি। “সনেট? কথাটি লোকের কাছে পরিচিত হয়েছিল, কিন্তু ইটালিয়ান 
মডেলের ধরন-ধারণ লোকে ভুলে গিয়েছিল। নানা আকারের যে কোন ধরনের ছোট 
কবিতা বা গানকেই অনেকদিন ধরে সনেট বলা হচ্ছিল। কিন্তু “সনেটের গঠন এবং 
নিযমকানুন যা ইটালিয়ান আদর্শ থেকে নেওয়া হয়েছিল তা ইংরাজ পাঠকের কাছে পরিচিত 
করানোর ব্যাপারে প্রথম চেষ্টা ছিল ইযাট এবং সারের। তবে এরাও কোন জনপ্রিয় 
কেতা বা এতিহ্য রেখে যেতে পারেননি। 


২৮ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 


প্রসঙ্গতঃ, সনেটকে গীতিকবিতা বা লিরিকের (1১0০) অন্তর্ভুক্ত করা হলেও লিরিকের 
ংজ্ঞা অনুযায়ী সনেটকে লিরিক বলা চলে না। “সনেট' লিয়ার ([.)1০) বা বীণাসহযোগে 
গাওয়া হতেই পারে না। 

পুণরুলেখের দোষ হয়ে গেলেও আর একবার বলে নিই। সনেট সাধারণতঃ 
দুধরনের- নিয়মিত, ইটালিয়ান বা মিলটনিক একটি ধরন। অপরটি অনিযমিত, ইংরাজী 
বা এলিজাবেহীয ধরন। প্রথম ধরনে আট লাইন এবং ছ'লাইনের ভাগ। প্রথম আট 
লাইনকে আবার চার চার লাইনে দু'ভাগে ভাগ করা বায়। তাদের মিলের কৌশল 28, 
8081 শেষ ছ'লাইনের মিল চার রকমে করা হত । __-০৫, ০৫, ০৫; ০৫০, ০৫০; ০৫০, 
৫০০, এবং ০00, ০00। 

কিন্ত ইংরাজী ধরনের সনেটে মিলের কৌশল অন্য রকমের । চার চার লাইনের তিনটি 
স্তবকের মত; এবং শেষ দু'লাইনে অস্ত্যমিল। অর্থাৎ মিলের পরিকল্পনা 2০, ,০৫,০৭, 
০৫, ০, 0, 551 

ইটালিযান মডেলের ইংরাজী সনেটে “প্রেম” বিষযকে কতকটা এডিযে যাওযা হযেছিল। 
কিন্তু ইংরাজী মডেলের সনেটে বিষয়বস্ত সাধারণতঃ “প্রেম' সম্পকির্ত। তবে ধর্মানুরাগ 
এবং সৌজন্যসূচক সম্বর্ধনার সনেটও অনেক লেখা হযেছিল। এই জাতীব সনেটগুলি 
জনপ্রিয় ছিল, এবং এদের কোন কোনটির সাহিত্যিক ক্রুটি যদি কিছু থাকতও তা? তেমন 
লক্ষ্য করা হত না। 

ইটালিযান সনেটে চিন্তা, আবেগ ও ভাষা প্রচণ্ড ব্যক্তিগত বোধে সম্পৃক্ত। কিন্তু 
ইংরাজী মডেলের সনেট সাধারণতঃ কৃত্রিম কাব্যানুশীলন এবং গতানুগতিক শব্দের ব্যবহার। 

সাধারণতঃ সনেট পড়া হয়ে যাওযার পরে একটা সম্পূর্ণতার ধারণা আসে। তবে 
কোন কোন ক্ষেত্রে আবেগের ধারাকে “সম” পর্বস্ত টানা হয় না; পাঠককে হতবাক 
করে দিযে বোধের সর্বোচ্চ পর্যায়ে কবিতার ভাবধারাকে যেন হঠাৎ থামিয়ে দেওয়া হয়। 

সনেটের সম্বন্ধে এই দুটি একটি ধারণা দেওয়ার পর আমরা কবিদের কথায আবার 
ফিরে যেতে পারি। 

ইযাট প্রধানতঃ ইটালিয় মডেল অনুসরণ করতে চেয়েছিলেন ; এবং সারে নতুন 
এলিজাবেঘীয় মডেল প্রবর্তন করেছিলেন। ইয়াটকে ইংরাজী সাহিত্যে সনেটের 
প্রবর্তনকারী, এবং সারেকে ইংরাজী মডেলের সনেটের প্রবর্তনকারী বলে বলা যায়। 
প্রথম ধরনটির কাজ প্রভাবিত করা (1171])055191), দ্বিতীয়টির কাজ উদখাটিত করা 
(20170551011)। ইটালিয়ান সনেটের গঠন ও উদ্দেশ্যের সংস্কার করে ইংরাজী মডেলের 
সূচনা সারের বিশিষ্ট কীতি। 

আবার আর একদিকে ইয়াটের গুরুত্ব বেশী; কেননা মূল জিনিষটি তার হাত ধরেই 
ইংরাজী সাহিত্যে প্রবেশ করেছিল। ইয়াট সনেটের শেষ দুই চরণে অস্ত্যমিল রেখেছেন, 
এবং অন্তিম অংশে বিশেষ শক্তি প্রয়োগ করেছেন। পেত্রার্কের সনেটে শেষ ছয় চরণে 
ক্রমাবনত উৎরাই বজায় থাকে । শেষ দুই চরণে কোন বৈশিষ্ট্য থাকে না। 

টটেলের (101101) “মিসেলনি' (1৮150011217%)-তে ইয়াটের ৩১দি সনেট আছে। 
মন্ময় কবিতার বিশেষত্ব যে ব্যক্তিবিশেষের নিজন্ব কথা (সকলের পক্ষে প্রযুক্ত হতে 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ২৯ 
পারে এমন সাধারণ কথা নয়)__তা ইয়াট প্রথম স্পষ্টভাবে প্রকাশ করলেন। তবু, 
নতুন ধরনের কবিতা নিয়েঃ বিশেষ করে সনেটের অভিনব গঠন নিয়ে, তাকে খানিকটা 
বেগ পেতে হয়েছিল। 

টটেলের কাব্যসংগ্রহে (0011915 115০০112179) সারের যে কটি সনেট আছে সেগুলিই 
থেকে বেশী ছন্দচাতুর্ধ ও সাবলীলতা দেখা যায়। ইংরাজী কাব্যে সারেই প্রথম অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের (3197. ৬০:৪০) সূত্রপাত করেন। মধ্যযুগীয় রাজকীয় স্বেচ্ছাচারিতায় এই প্রাণবস্ত 
যুবককে অল্পবয়সেই প্রাণদণ্ডের শিকার হতে হয়। 

বিদেশী মডেলের সনেটের প্রবর্তক হওয়া সত্তেও ইয়াট এবং সারে সত্যিকারের ইংরাজ 
মনোভাবাপন্ন ছিলেন। ইয়াট চশারের একজন ভক্ত ছিলেন। 

এবারে আমরা দুজন কবির কথা বলব যাদের কবিতার তেমন কোন স্বকীয় গুরুত্ব 
বা স্থায়ী প্রভাব না থাকলেও তা সাহিত্যের ইতিহাসের ধারা অনুসরণে বেশ সাহায্য 
করে। এরা হলেন জর্জ গ্যাসকয়েন (09015905001 ১৫২৫-১৫৭৭) এবং 
টমাস স্যাকভিল (01)07095 9৪০1৬11]০ ১৫৩৬-১৬০৮)। 

নাটক প্রসঙ্গে আমরা গ্রশ্থের প্রথম ভাগে (আধুনিক যুগ-প্রথম পর্ব) গ্যাসকয়েনের 
কথা বলেছি। তার কবিতার উদাহরণ হিসাবে ১৫৭৬ সালে প্রকাশিত ষ্টিল গ্লাস (316০19 
£155) এর উল্লেখ করতে পারি। এটি মুক্তছন্দে লেখা একটি বিদ্রুপাত্মক কবিতা । কবিতাটির 
কয়েকটি বিশেষত্ের ভিতর উল্লেখযোগ্য বিষয় কবির স্বাদেশিকতা । সঠিক ইংরাজী শব্দের 
ব্যবহারের এবং স্বদেশী সামাজিক আদবকায়দার পক্ষে লেখকের মতামত স্পষ্ট। র্যানেইসঁস 
আশ্চর্য নানা বিদেশী বিষয়কে যেমন আবাহন করেছিল, তেমনি তা স্বাদেশিকতাকেও 
উদ্ুদ্ধ করেছিল। গ্যাসকয়েনের পারিপাট্যহীন কবিতাতেও র্যানেইর্সসের ছাপ রয়েছে। 

ষোডশ শতাব্দীর শেষার্ষের প্রাণবন্ত এবং বহুমুখী কাব্যপ্রচেষ্টায় গ্যাসকয়েনের সঙ্গে 
স্যাকভিলের নামও করতে হয়। ল্যাটিন প্রভাবিত ইংরাজী নাটকের প্রথম নাট্যকার হিসাবে 
স্যাকভিলের নাম গ্রন্থের প্রথম ভাগে (আধুনিক যুগ-প্রথম পর্ব) করা হয়েছে। 

১৫৬৩ সালে একটি কাব্যসংগ্রহে (70016 01 75851511815) এর “76 
[01101 কবিতাটি প্রথম প্রকাশিত হয়। ভাষায় আধুনিকতার অভাব। কিন্ত প্রকাশভঙ্গীর 
বলিষ্ঠতা চোখে পড়ে। র্যানেইসঁসের অন্যতম অবদান স্বাদেশিকতার এক নতুন প্রতিজ্ঞা। 
“আমরাও পেছিয়ে নেই___এই মনোভাবের জোরাল প্রকাশ স্যাকভিল এবং আরও 
কয়েকজন কবির কবিতায় এত স্পষ্ট যে যেন মনে হয় যে কাব্যিক মুঙ্গীয়ানার থেকে 
সেটাই বেশী গুরুতর। ইংল্যাণ্ডের বাস্তব ইতিহাসের অনেক বড় বড় মানুষের জীবনের 
দুঃখময় শেষ পরিণতি এই সব কবিতার বিষয়বন্তু। সাম্প্রতিক কালের এবং বিশেষ করেঃ 
অতীত ইতিহাসের, বিষাদকরুণ আকর্ষণ এই সব কবিতার মূল আবেগ । ভিন্ন ভিন্ন ধবনিকে 
প্রয়োজনমত তীব্রতা দিয়ে উচ্চারণ করে অর্থ ও সুরকে সঠিকভাবে পরিষ্ফুট করার কাব্যিক 
কৌশল স্যাকভিলের পাণ্ডিত্য ও সৃজনশীলতার স্বাক্ষর। কবিতার অর্থবৈচিত্র ও সুরসৃষ্টির 
জন্য ছান্দিক প্রকাশভঙ্গীর সঠিক ধারণা ও র্যবহার বহুদিন ইংরাজী কবিতায় অকেজো 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_-১৩ 


৩০ ংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


হয়ে পড়েছিল। স্যাকভিল এবং অন্য কয়েকজনের হাতে সেই প্রসাধন কৌশলের ব্যবহার 
আবার শুরু হল। 

কাব্যের দার্শনিকতা, কল্পনা ও ভাবসৃষ্টির কথা আলাদা । কিন্তু ধবনিমাধূর্ব, বিশেষ 
করে অর্থকে গ্রহণীয় করবার জন্য ধ্বনিমাধূর্ধের ব্যবহার কিন্তু অন্য জিনিষ। ইংরাজী 
র্যানেইসসের এই প্রথম দিকের কবিরা সেই ডুবো অতীতকে টেনে তুললেন। প্রথমে 
কিছু বিশৃঙ্খলা দেখা দিয়েছিল। কিন্তু ধীরে ধীরে উচ্ছল নবীনকে সংযত নিয়ম শেখান 
হতে লাগল। কবিতার গঠন যে নিমের প্রস্তরভিস্তির উপরে দীড়ান শাখাপল্লবের হিল্লোল 
তা কবিদের ধীরে দ্বীরে বুঝতে হল। এবং যা ছিল আলগা উন্মাদনা তা কিছুদিনের মধ্যে 
স্থায়ীত্ব প্রসাদ লাভ করল। 

স্বল্লায়তন কবিতার ধারায় গ্যাসকয়েন এবং পূর্ণাবয়ব কাব্যে স্যাকভিল তাদের নিজস্ব 
স্বল্প অবদানের মাধামে ইংবাজী কাব্যে পূর্বাপর যোগসূত্র রচনা করেছিলেন। 


এডমও স্পেন্সার €১৫৫-২-০৫০১৭) 


এ যুগের নাট্যকারদের হাতে, বিশেষ করে সেক্সপীযর এবং মার্লোর নাটকে, যে 
অসামান্য বলিষ্ঠ সুন্দর কাব্যসৃষ্টি হয়েছে তার তুলনা জগতে দুর্লভ। কিন্তু এদের পরিচিতি 
প্রধানতঃ নাট্যকার হিসাবে। প্রসঙ্গতঃ, এ যুগেও নাটকে গদ্যের ব্যবহার শুরু হয়নি। 
ফেবলমাত্র কবি পরিচিতি নিয়ে যারা এ যুগে সাথক সাহিত্য সৃষ্টি করেছেন এডমণ্ড 
স্পেন্সার তাদের অগ্রগণ্য। 

স্পেন্সারের মানসিক গঠন এবং তার কাব্যের প্রেক্ষাপট সম্বন্ধে কিছু জানা দরকার। 
সিভ্যালরির (0101211) _ ক্ষাত্রধর্ম) ব্যাপক স্বীকৃতির দিন তখন শেষ হয়ে গেছে। স্যার 
ফিলিপ সিডনি যে আদর্শ দৃষ্টান্ত বজায রেখেছিলেন তা উজ্জ্বল কিন্তু যুগের পটভূমিকায় 
ইতিমধ্যেই ব্যতিক্রম । ম্যাকিয়াভেলির আদরা, বিশেষ করে ধূর্ততার রাজনীতি, তখন খুব 
বেশী রকম অনুসরণ করা হচ্ছিল। পুরানো রীতিনীতি, এমনকি “সবকালেই ভাল এমন 
কিছু কিছু গুণ, যেমন অকপটতাঃ আস্থা ইত্যাদির উঁচু রাজনীতির আসরে আর স্থান 
ছিল না। সুতরাং কি বিশ্বাস এবং দৃষ্টান্তের উপর নির্ভর করে কবিরা আর কবিতা লিখবেন! 
একমাত্র করণীয় ছিল এলিজাবেথের স্তুতিবাদ। বা তার পরে রাজা জেমস-এর স্ততিবাদ। 
আবার, এমনই অবস্থা ছিল যে এটা না করে উপায় ছিল না। সেক্সপীয়রকেও রাজা 
জেমস-এর সুনজরে থাকবার চেষ্টা করতে হয়েছিল। 

অপসূয়মান জগত ও সমাজের ধাচা আর কিছু না হোক, কালের হাপরে গোড়েন 
খেয়েছিল। সুতরাং তা কাব্যের ভিত্তি হতে পারত। কিন্তু নতুন নিয়মে উচ্চাকাঙ্থা এবং 
ঈর্ষা পরস্পরের সঙ্গে হাত মিলিয়েছিল। এ সব ছিল রাজসভার ব্যাপার। সাধারণ .মানুষ 
দূর থেকে অবাক হয়ে এগুলি দেখত। যেমন রাজনীতিতে তেমনি ধর্মসংস্কারে তাদের 
উচ্ছাসে কোন বাড়াবাড়ি ছিল না। কিন্তু সাময়িক খ্যাতি ও পুরস্কার রাজশক্তির দান। 
তা পেতে গেলে অনেক কিছু _নীতি এবং আদর্শ-_ছাড়তে হয়। স্পেন্সার সব ছাডেননি। 
তিনি যেন সে যুগের ম্যাথু আর্নন্ড (৮1911:0৬ &া010 ১৮২২-১৮৮৮)- জ্ঞানে 


আধুনিক যুগ__দ্বিতীয পর্ব ৩১ 
না হোক, সাহিত্য-কর্মে। পুরান ধর্মবিশ্বাসেব আন্তরিকতা ও নিষ্ঠা স্পেসার কোনদিন 
পরিত্যাগ করেনি নি। কিন্তু ধর্মসংস্কারকেও তিনি মেনে নিয়েছিলেন। এদিক থেকে সাধারণ 
মানুষের সঙ্গে তার তফাৎ ছিল না। এ যুগের সাধারণ মানুষ প্রকৃতিতে বর্বর থেকেও 
গরীবের প্রতি দবাদাক্ষিণ্য দেখাতেন। কিন্তু সাধাবণ মান্য সাহিত্যের আদর্শকে দেশের 
গণ্ডীর বাইরে থেকে- বিদেশ থেকে__নিযে আসাব দরকার বোধ করেননি । স্পেন্সারের 
কিন্তু সে বোধ হিল। শিক্ষার প্রসার হচ্ছিল। নতুন নতুন গ্রামার স্কুল খোলা হচ্ছিল। 
এগুলি কোন বৈপ্লবিক বুদ্ধির আমদানি করেনি । কিন্তু নামকরা সাহিত্যিকরা নতুনত্ব আনার 
চেষ্টা না করলে দেশীয রসদ ফুরিয়ে যাওয়ার আশঙ্কা ছিল। 

এডমপগ্ড স্পেন্সারকে “কবিদেরও কবি” (7০০! 9€7০০(5) বলা হব। পরবর্তী বহুযুগের 
কবিদের উপব তব বিশেষ প্রভাব পড়েছিল। প্রযোজনানুবূপ শব্দচযনে তার ছুডি ছিল 
না। তার বর্ণনাশক্তি ছিল অসীম। চিত্রশিল্পে অথবা বিশেষ করে ভাস্কর্ষে, র্যানেইসসঁসের 
প্রভাব ইংলঙ্ে এসেছিল অনেক পরে। এইসব শিল্পচর্চা না করেও স্পেন্সার ছিলেন 
শব্দে চিত্রমযতার অনবদ্য উদাহরণ। তার দ্বারা অনুসৃত কবিতার স্তবকবন্ধন প্রণালীর 
নাম দেওয়া হযেছে “স্পেন্সেবিব স্তবক' (90900501127 9181148)। স্তবকগুলি হয নয় 
লাইনের। প্রথম আট লাইন পাচ মাত্রার ছন্দে ; প্রতিটি মাত্রায দ্বিতীয় অংশের (9১11219) 
উপর জোর পড়ে; প্রথমটিব উপর পে না। নবম লাইনটি ছয় মাত্রার। অন্ত্যমিল থাকে 
প্রথম ও তৃতীয় লাইনে ১ দ্বিতীয, চতুর্থ, পঞ্চম ও সপ্তম লাইনে ; ষষ্ট, অষ্টম ও নবম 
লাইনে । অর্থাৎ ছন্দের পৰিকল্পনা ছিলেন ঞ19099০9০৫। এই ছন্দ দুশো বছব ধরে বহু 
কবি অনুসরণ করেছিলেন। 

জনসাধাবণেব কাছে স্পেঙ্সারের তাৎক্ষণিক প্রচার তেমন ছিল না। তবে বিশেষ 
করে রাজপ্রসাদপুষ্ট কবিদের কাছে তিনি বরণীয় ছিলেন। তিনি ছিলেন পবিত্রতাবাদ, 
নিবমতান্ত্রিকতা এবং মানবতাবাদী রম্যতার সার্থক সমবায়। 

নানাভাবের ক্লাসিক প্রভাবের যুগেও স্পেন্সার সকলেব কাছে পরিচিত গ্রামীন ভাষাকে 
নিজের দখলে রেখেছিলেন এবং পরোক্ষভাবে তা প্রচারও করেছিলেন । এর দ্বারা কাব্যের 
কত্রিমতা কতটা খণ্ডান গিয়োইল বলা যাবে না, কিন্ত ভাষা যে স্বাভাবিক ইংরাজী ভাষা 
হয়েছিল সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

আবার আর একদিকে, প্রাচীন ক্লাসিক কবিরা ছাড়াও তার সমকালীন ইটালিয়ান 
কবি টরকুয়াটো টাসো (0108819 1৫55০ ১৫৪৪- ১৫৯৫) বা কিছু আগের লুডোভিকো 
এ্যারিঅস্টোর (1,০০০ /১195109 ১৪৭৪-১৬৩৩) রাজসভার অভিজাত 
সাহিত্যের রমন্যাস এবং উপকথা-_- প্রভাবও স্পেন্দারের উপর পডেছিল। ক্ষাত্রধর্মের 
(সিভ্যালরি---071521) উদাহরণমূলক গল্প বলার ও কাব্যে ছবি আঁকার বে আদর্শ 
এ্যারিঅসটো তার পূর্বসূরীদের কাছ থেকে পেয়েছিলেন তা আশি বছরের ব্যবধানেও 
ইংরাজ কবি স্পেন্সারকে উৎসাহ দিয়েছিল। এই মনোভাব, অন্ততঃ স্পেন্সারের ক্ষেত্রে, 
ক্লাসিক আদর্শের অনুকবণ নয়,--__দেশীয় বপক কাহিনীর আদর্শকে ধরে রাখার চেষ্টা । 

আবার, ব্যক্তিবিশেষকে কেন্দ্র করে মহাকাব্য লক্ষণাক্রান্ত কবিতা লেখার চেষ্টায় 


৩২ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
টাসো-ও ছিলেন স্পেন্সারের একটি অনুকরণীয় মডেল। যুদ্ধবিগ্রহের মত বড় বড পরিস্থিতির 
পটভূমিকায় টাসো যেমন শান্তিপূর্ণ ও গ্রাম্য পরিবেশকে মনে রেখেছিলেন, এম্পন্সারও 
সেইরকম এই্বর্য ও আড়ম্বরময় টিউডর অভিজাত সমাজের সঙ্গে মাখামাখি সত্ত্বেও 
কল্পনাসুন্দর গ্রামীণ চিত্রকে ভোলেন নি। 

স্পেন্সার প্রাচীন ও সমকালীন, দেশীয় ও বিদেশী- _সমস্ত কাব্যসৌন্দর্যকে আত্মসাৎ 
করতে চেয়েছিলেন। 

স্পেন্সার নিজেকে অভিজাত বংশের বলে পরিচয় দিলেও, তিনি সাধারণ স্তরের 
পিতামাতার সন্তান। এলিজাবেথের রাজসভার শক্তিশালী সভাসদ লিসেস্টার এবং তার 
ভাগনে সিডনির পৃষ্ঠপোষকতায় তিনি অভিজাত সমাজে প্রবেশ করতে পেরেছিলেন, 
এবং রাণীর বিশেষ অনুগ্রহ লাভ করতে পেরেছিলেন। 

এলিজাবেথ যতদিন বেঁচেছিলেন ততদিন সংসার-সম্তান-আকাম্তীঃ নিঃসঙ্গ, দুঃখী, 
প্রচণ্ড তেজন্বী সেই ব্যক্তিত্বকে সন্তুষ্ট করার চেষ্টা সব কবিই করেছেন। স্পেন্সারের প্রধান 
কাব্য শুধু স্তৃতিবাদ নয়, একটি কালোস্তী8ণ সার্থক সাহিত্যসৃষ্টি। তবে তার নিজের আন্তরিকতা 
থাকলেও তার কাব্যের জনপ্রিয়তা সাধারণ মানুষের ঘরে ঘরে পৌঁছায়নি,_কারণ 
রাজসভার সাফল্য এবং তার ফলস্বরূপ আর্থিক স্বাচ্ছন্দ্যের তার খুব প্রয়োজন ছিল। 
সাধারণ মানুষের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সংশ্রব তার পক্ষে সম্ভব ছিল না। তাই আজও স্পেন্সারের 
কাব্য বিখ্যাত কিন্তু বুজনপঠিত নয়। 

স্পেন্সারের “রাখালিয়া বারমাস্যা* (91701792105 081070.01) প্রকাশিত হয় ১৫৭৯ 
সালে। তার বিদ্রপাত্মক রচনা (98019) “হুবার্ডের গল্প” (মাদার হুবার্ডস টেল- 11011701 
[740৮6০1৫'5 081০) এবং “অভিযোগ” (কমপ্লেনটস কনটেনিং সানড্রি স্মল পোয়েমস অব 
দি ওয়ান্ডর্স ভ্যানিটিজ- 00210191015 ০0111817117 91110710 $114]1 [০09 ০01 
111০ ৬/০1105 ৬/৪11০9) ১৫৯১ সালে প্রকাশিত হয়। ১৫৯৫ সালে সনেটের সঙ্কলন 
“প্রেমের কবিতা” (আমোরেট্রি __/1016101) প্রকাশিত হয়। এগুলি ইটালিয়ান মডেলের। 
ওই সময়েই তার বিবাহ উপলক্ষ্যে লেখা আনন্দোচ্ছল কবিতা “বিবাহসঙ্গীত' 
(এপিথ্যালামিয়ন__[201078187107) লেখা ,হয়। “চারটি স্তোত্র” (ফোর হিমস ₹০॥] 
[757715) প্রকাশিত হয় ১৫৯৬ সালে তার জীবনের শ্রেষ্ঠতম কাব্যকৃতি “পরীরাণী*র (পু০ 
78606 04০০7০- _ফেয়ারি কুইন) প্রথম তিন খণ্ড ১৫৯০ সালে এবং শেষ ছয় খণ্ড 
১৫৯৬ সালে প্রকাশিত হয়। এ ছাড়া, আরও অনেক কবিতা দিয়ে স্পেন্সার ইংরাজী 
কবিতাকে পরমুখাপেক্ষিতার দীনতা থেকে মুক্ত করেন। 

এবার স্পেন্সারের কবিতাগুলি আলাদা আলাদাভাবে আলোচনা করব। 


রাখালিয়া বারমাস্যা (2175 9116101)69705 (8161061)- -১৫ ৭০ 


এতে এতিহ্যসমঘ্িত রাখালিয়া কথোপকথনের একলগ (5০1924০) ঠাট ধরে রাখা 
হয়েছে। বছরের এক এক মাসে এক একটি “কথোপকথন । কথোপকথনের ব্যক্তি ও 
বিষয় ওই বিশেষ মাসের সঙ্গে সামপ্জস্যপূর্ণ। কবি নিজেকে রাখালদের একজন হিসাবে 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ৩৩ 


উপস্থিত করেছেন। নাম নিয়েছেন কলিন ক্লাউট (0011) 01041)। এই কাব্যে কবি 
সৌন্দর্সৃষ্টিকে প্রাধান্য দিলেও সমসাময়িক জনমতকে উপেক্ষা করেননি। র্যানেইসঁসের 
সৌন্দর্যবোধ ও ধর্মসংস্কারের নিষ্ঠা দুইই বজায় রেখেছেন। 

দশ বারো বছর পরে লেখা “ফেয়ারিকুইন'-এর স্তবকে প্রথম আট লাইনে যেমন 
পাঁচ মাত্রার (দশ সিলেবল) ব্যবহার হয়েছে, এই “বারমাস্যাতে'ও তা-ই করা হয়েছে। 
তবে “ফেয়ারি কুইনের' একটানা বর্ণনার মাদকতা এতে নেই। 

দক্ষিণ ইউরোপে সেই সময়ে খুব জনপ্রিয় রাখালিযা কবিতার এঁতিহো স্পেন্সারের 
এই কাব্য শুধু সংযোজন নয়__-এই শ্রেণীর কাব্যের চরম উন্নতির উদাহরণ । 

এই “রাখালিয়া বারমাস্যাতে” পরিকল্পিত শিল্পচাতুর্ষের উপর সম্পূর্ণ দখল রেখেই 
অনাযাসভঙ্গীতে কাব্যের মঞ্ত্রীর বেজেছিল। স্বভাবকবি শিল্পের খুঁটিনাটি বিন্যাসের দিকে 
তত নজর রাখতে পারেন না। এ কাব্যের কবি কিন্তু তা হতে দেননি। আবার আর 
একদিকে, কাব্যের নিষ্প্রাণ কাঠামো নিয়ে কসরৎ দেখান যায; কিন্তু কাব্যসৃষ্টি হয় না। 
স্পেন্সারের কাব্য তা-ও নয়। এ যেন আমাদের দেশের কাঠ-খড়ের শক্ত কাঠামোর 
উপরে মাটি ও রং এর অদ্ভুত শিল্পকর্ম। 

স্পেন্সারের কাব্য যেন শব্দ ও কথা দিয়ে ছবি আঁকা। জানিনা আমি ভুল করছি 
কিনা। আমার তো উনবিংশ শতাব্দীর প্রাক-র্যাফেলিয় কবিদের কথা মনে হয়। তবে 
সেগুলি স্বল্নায়তন, অধিকতর সন্নিবদ্ধ এবং রহস্যময়। 


ম্পেন্সারের বিজ্রপাত্বক রচনা (581765) 


বিদ্রপাত্মক উপাদান স্পেন্সারের নানা সময়ের নানা কবিতা ছড়িয়ে আছে। এগুলি 
সাময়িক ঘটনাবলীর উপর কটাক্ষপাত হলেও বিদ্রুপাত্ক রচনার মধ্যযুগীয় ধারা এগুলিতে 
অনুসরণ করা হয়েছে। তা ছাড়া, এগুলির ভিতর দিয়ে স্পে্গারের ক্লাসিক অনুশীলনেরও 
যথেষ্ট আভাস পাওয়া যায়। তবে এই জাতীয় অধিকাংশ কবিতায় বিদ্রপাত্মক প্রচার 
কেবল প্রসঙ্গক্রমেই এসেছে। একমাত্র “হ্বার্ডের গল্পেতেই” (৮০11101 [70008115 
1৪1০) বিদ্রুপাত্মক উদ্দেশ্যই প্রধান। এই কবিতাটি “অভিযোগ" গ্রন্থের মধ্যে অন্যান্য কবিতার 
সঙ্গে রাখা আছে। বেশ কিছু কবিতায় পুরোহিত-শ্রেণী, রাজসভাসদ ইত্যাদির প্রতি 
আক্রমণের চেষ্টা ছিল। হুবার্ডের গল্পে “বানর? এবং “শিয়াল? এই দুটি চরিত্রের কথোপকথন 
রয়েছে। ফরাসী সম্রাট তৃতীয় হেনরীর ভাই এবং রানী এলিজাবেথের পাণিপ্রার্থী আজুর 
ডিউক (0416 ০01 4১104) বানর ; এবং রাণীর বিশ্বস্ত উপদেষ্টা, লর্ড ট্রেজারার, লর্ড 
বার্লে [010 138110151), 1,01৫ [5854101) শিয়াল। এইভাবে জন্তজানোয়ারদের 
বাস্তব মানুষের চরিত্রের বদলে উপস্থিত করা মধ্যযুগীয় একটি রীতি। 

বিদ্রপাত্রক রচনাতেও স্পেন্সারের গল্প বলার ধরন সম্পূর্ণ দেশীয় এবং নিজন্ব 
অভিজ্ঞতালর। 


৩৪ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
আমোরে টি (৯7770791001) 


১৫৯৫ সালে প্রকাশিত “প্রেষের কবিতা' (ঞাা010111] কযেকট সনেটের সঙ্কলন। 
কোন রকম আভাল না রেখে সরাসরি নিজেব মনোভাবকে সনেটের মাধ্যমে প্রকাশ 
সনেটগুলিতে। শেক্সপীষর এবং সিডনি ছাড়া সমগ্র ইংরাজী সাহিতো সনেটের মাধ্যমে 
প্রেমনিবেদনের এর থেকে উচ্চমানের কোন উদাহরণ নেই। এই সনেটগুলির মিলের 
পরিল্পনা ছিল 21901), 1000, ০৫০৫, ০০। সপগ্ভিকভাবে পেত্রার্কান না হলেও, _অষ্টক 
এবং ষষ্ঠকে ভাগ পেত্রার্কের আদর্শ অনুযায়ী । কাব্যের আত্মিক দিকের বিচারে এই সনেটগুলি 
বেদনা এবং আন্মধিক্কারবর্জিত পবিত্র। 


বিবাহসঙ্গীত (1:1716172121711017) 

“বিবাহসঙ্গীত' একটি বভ গীতিকনিতা । প্রবাপ্রভাববর্জিত সহজ ও স্বাভাবিক এই দীর্ঘ 
কবিতাটি বি্চ্যুতিহীন, অবিমিশ্র আনন্দ ও আবেগের স্বতঃস্কৃত প্রকাশ। এটি ১৫৯৫ 
সালে প্রকাশিত। 


চারটি ভোজ (0০01 [7৬ 11)115) 

এতে স্পেন্সারেব প্রেম ও সৌন্দর্যের ধারণা ব্যক্ত হযেছে। চরমসৌন্দর্যের বেখ্ধই 
পরম মন্গলেব উদগ'তা । সৌন্দধের প্রতি আসক্তি কলুষকালিনা নব ; বরণ তা-ই জগতের 
মঙ্গল নিবে আসে। এমন কি পার্থিব সৌন্দর্যের ধাবণা, রমণীর দেহসৌষ্টবও শ্রেষ্ঠতম 
মানবিক বোধকে বিকশিত করতে পারে । এটি ১৫৯ সালে প্রকাশিত। 


পরীরাণী (7796170 0002676) 


পরীরাণী স্পেন্সারের শ্রেষ্ঠতম রচনা। প্রথম তিন খণ্ড ১৫৯০ সালে প্রকাশত হয 
এবং শেষ কত্ঘক খণ্ড ১৫১৯৩ সালে প্রকাশের চেষ্টা হয। তবে শেষ দিকের খণ্ড গুলির 


বেশ কিছু নষ্ট হয়ে যায়। কবির পরিকল্পনামাফিক কাব্যটি পুরোপুরি শেষ করার আগেই 
তিনি মারা যান। 


কবির পরিকল্পনা অনুবায়ী মধ্যবৃগীয় বার জন নাইট ((৫71£171) অভিবানে বেরোবেন। 
তাদের কার্বাবলী, মহন্ত আন্ষহ্রিক অনান্য বিষয় এবং সবশেষে মহত্তম নাইট আর্থারের 
সঙ্গে পরীরাণীর বিবাহ ইত্যাদির বর্ণনা দেওযা হবে। 

শেষ করা না গেলেও, যা পাওয়া গেছে তা-ই ষোড়শ সপ্তদশ শতাব্দীর নাট্যবহির্ভত 
কাব্য গুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠতম। 

স্পেন্সার তীর সমসামরিক কালে এবং খুব কাছ থেকে দেখ' পারিপার্থিকের ভিতরে 
অমলিন পবিত্রতা এমন কিছু দেখেননি । রাণী তার কাছে ছিলেন আদর্শ কল্পনার বাস্তবমূতি। 
সিডনি, র্যালে, লিসেস্টার, হার্ডে,__বা এমন আরও কয়েকজন অবশ্যই ছিলেন বারা 
মানুষ হিসাবে গ্রহণযোগ্য । কিন্ত তার বাইরে অধিকাংশ বড় বড় মানুষের কাজ বা ধরনধারণ 


আধুনিক যুগ-__দ্বিতীয পর্ব ৩৫ 
প্রতিবাদযোগ্য। কিন্তু সরাসরি প্রতিবাদ করার বা বাধা দেওয়ার ক্ষমতা তার ছিল না, 
এবং সেই কোলাহলের ভিতরে নিজেকে মিশিয়ে দিতে তিনি চাননি। রাণী তো এঁদের 
মেনে নিষেছিলেন এবং এঁদের অনেকের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতাও ছিল। কিন্তু যে সুন্দর 
জীবন ও সমাজের ছবি তিনি তার অন্তরে ধরে রেখেছিলেন তা তৎকালীন শক্তিশালী 
অভিজাত সমাজের চেহারাব সম্পূর্ণ বিপরীত। সুতরাং কার্যগতিকে স্পেন্সারকে যখন আদর্শ 
মানুষের ছবি তুলে ধরতে হল তখন তা আসলে সমালোচনামূলক হলেও প্রত্যক্ষ রঢতা 
তাতে ছিল না। তাকে বপকের আশ্রয় নিতে হয়েছিল এই পরিস্থিতিতে । ইংরাজী সাহিত্যের 
এতিহ্য এবং জনসাধারণের মনের মাধূর্ষে মধ্যযুগের নাইটদের (707181)) যে রূপ তখনও 
পর্যন্ত পুরোপুরি ছবি হয়ে যানি, তাকেই অবলম্বন করলেন স্পেন্সার। চতুর্দশ শতাব্দীর 
শক্তিশালী বপকসাহিত্য তখনও পর্যন্ত মানুষেব কাছে শুধু পরিচিত ও গ্রহণযোগ্য 
নয,__নিকট-অতীতের প্রায়-জীবস্ত বাস্তবতা । বপকের কৌশল যেমন তার 
উদ্দেশ্যসিদ্ধির সহাযক হল, তেমনি তাতে ইংরাজের কাছে আকর্ষণীয়-__পিতৃপুরুষদের 
আদর ও ভালবাসাব চিহ-_মধ্যযুগীয “অভিযান” ও পবিব্রতাও অনুসরণ করা হল। 

বপকের কথা বলবার আগেঃ এই কাব্যকে ঘিরে নানা চরিত্র সম্পর্কে ব্যক্তিগত প্রসঙ্গও 
এখানে অপ্রাসঙ্গিক নয়। সাহিত্যের পাঠকদেব কৌতুহল মেটাতে পারে এমন কিছু তথ্য 
স্পেন্সার আমাদের দিযেছেনঃ যা যেহেতু এখন অতীত, সুতরাং ইতিহাস পর্যায়ভুক্ত। 
স্পেন্সার কিছু আদর্শ আমাদের সামনে বেখেছেন সেগুলি আমরা যেন অনুসরণ 
কবি-_কবির এই রকম একটা ইচ্ছা ছিল। প্লেটোর চিন্তার দ্বারা চালিত হযে সৌন্দর্য 
ও মঙ্গলের অভিন্ন সন্্াকে তিনি উদার ক্ষাত্রধর্মের সঙ্গে মিলিয়ে দিতে চেয়েছিলেন। 
তাই “পরীরাণী' কাব্যের চরিত্রগুলি একাধাবে বাস্তব ও কল্পনা । অধিকাংশ রাজসভাসদের 
ব্যক্তিগত জীবন ও কাজের সমালোচনা তিনি কবেছেন তাদেরই কাল্পনিক কিন্তু নিখুঁত 
আদর্শ ৰপে উপস্থিত করে। 

চরিত্রগুলি আদর্শ ৰপে উপস্থিত করার জন্য তিনি ক্লাসিক আদরা সামনে রেখেছেন। 
স্পেন্সার সৌন্দর্য সৃষ্টি করেছেন। তার সৌন্দর্য কামনা উদ্রেক করে ;__আবার সেই একই 
সৌন্দর্য মানুষের অন্তরেন্দ্রিয়কে উধ্বলোকে নিয়ে যাষ। কবি ক্যাম্পবেলের (7770[789 
02771)001] ১৭৭৭-১৮৪৪) ভাষায় স্পেন্সার ছিলেন কাব্যে রূবেনস (ফ্লাণ্ডার্সের 
অতিমানব চিত্রকর 7৮910 72] [২1905 ১৫৭৭-১৬৪০)। আর ডাউডেনের 
(60৬81 7)০/৫0া. ১৮৪৩-১৯১৩) ভাষায় তিনি কবিদের মধ্যে অমত্ঠ্য চিত্রকর 
র্যাফেল (]২801780] 9০720 ১৪৮৩-১৫২০)। আশ্চতর্ধর বিষয, উভয় ক্ষেত্রেই দুই 
মহান চিত্রকরের কথাই আসে। 
নারীচরিত্রগুলিকে ক্লাসিক যুগের সমাজের পরিপ্রেক্ষিতে দেখাতে চাননি। তবে তিনি 
দেহ ও মনের সৌন্দর্যের বে পরাকাষ্ঠা নারীচরিত্রগুলিতে আরোপ করেছেন, তার চরম 
সদ্গুণান্বিত ভাব ক্লাসিক আদর্শের বলিষ্ঠতা ও অস্তর্ষ্টি ছাডা সম্ভব নয়। গ্রীক পৌরাণিক 
উপকথার সৃক্ষ্স অন্তর্নিহিত সৌন্দর্যবোধ তার এই নারীচরিত্রগুলি সৃষ্টির সহায়ক হয়েছিল। 


৩৬ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

পরম বিশ্বাস এবং বিস্ময় যা ক্লাসিক শিল্পের অন্যতম মূল উপাদান__তা যে তিনি 
অনুসরণ করতে পেরেছিলেন তার কারণ তিনি যথেষ্ট লেখাপড়া করেছিলেন, জেনেছিলেন 
এবং উপলব্ধি করেছিলেন। 

এ ছাড়া আদর্শ সৌন্দর্যের ধারণা তিনি পেয়েছিলেন প্লেটোর দার্শনিক তত্বে এবং 
অধিগম্য চূড়ান্ত সৌন্দর্যের জ্ঞান অর্জন করেছিলেন এ্যারিষ্টটলের (/7510116) অভিজ্ঞতা 
থেকে। এ্যারিআষ্টোর (],4৫9৬০০ £095109 ১৪৭৪-১৫৩৩) মধ্যযুগীয় চরিত্র এবং 
ব্যবহারবিধি তিনি অনুসরণ করেননি, যদিও মধ্যযুগের প্রতি তার আকর্ষণ ছিল ষোল 
আনা । স্পেন্সারের কাব্যের বৈশিষ্টপূর্ণ আধ্যাত্বিকতায় না ছিল নিয়তির ত্রাস, না ছিল 
কঠোর আত্মপীডন। আনন্দ ও সৌন্দর্যের মধ্যযুগীয় গান্তীর্য স্পেন্সার তার কাব্যে বজায় 
রেখেছেন। তিনি তার কাব্যে ক্লাসিক নিয়মতান্ত্রিকতার থেকে রোমান্টিক স্বাধীনতাকে 
বেশী করে অবলম্বন করেছেন। ধর্মের আধুনিক বিচারকে তিনি মেনে নিলেও মধ্যযুগীয় 
সৌন্দর্যকে অবহেলা করেন নি। আধুনিক প্রো্েষ্টযাণ্ট ধ্যানধারণা সত্ত্বেও কাব্যসৃষ্টিতে 
তিনি সৌন্দর্যকেই প্রধান লক্ষ্য হিসাবে গ্রহণ করেছেন। ধর্ম সামাজিকতার ধারক 3 কাব্যের 
ধর্ম মুক্ত মানসিকতার অনুশীলন । 

প্রেম ও ধীরত্বের অতিরপঞ্রিত কল্পনাধর্মিতা পরীরাণী কাব্যের প্রধান গুণভিত্তিক উপাদান। 
সংগ্রাম ধর্মের জন্য, শাস্তির জন্য, উন্নত আচারের জন্য এবং বীরধর্মের সৌন্দর্য বিকশিত 
করবার জন্য। প্রেমের উপাদানেও কোন স্থুলতার স্থান নেই,__তা শান্ত, গোপন ও 
পবিত্র। একটি আদর্শকে ধরে রাখা হয়েছে যা মানুষের আয়ত্বের বাইরে নয়। স্পেন্সার 
কোন জটিলতার আশ্রয় নেননি ;- কিন্তু সুন্্, ব্যাপক এবং উজ্জ্বল আদর্শকে বর্ণনা 
করে গেছেন। গ্লোরিয়ানা পবিত্র কামনার মূর্ত রূপ। এ যুগে কবিকল্পনার সৌন্দর্যাভিলাষ 
মধ্যযুণীয় আদর্শে একটা স্থিতি পেয়েছে, যা কিন্তু মধ্যযুগের বহিরাবরণ নয়। বীর ও 
পবিত্র মানুষের ধর্মই এখানের ধধর্ম”। নৃপতি ও সামস্তেব সম্পর্ক এখানে সৎ ও আন্তরিক; 
কেননা উভয়েরই লক্ষ্য এক, ন্যায়ের যথার্থ প্রতিষ্ঠা। এইভাবে র্যানেইসস মধ্যযুগের 
অন্তর্নিহিত মূল সৌন্দর্যকে ধরে রাখতে চেয়েছিল, এবং স্পেন্সারের “পরীরাণী” এই আদর্শের 
বাস্তব দৃষ্টাত্ত। 

“পরীরাণী"র প্রধান পরিচয় এটি একটি রূপক কাব্য। সমসাময়িক রাজনীতি, ক্যাথলিক 
আইরিশদের দ্বারা গ্যাংলিকান ধর্মসংঘের বিরোধিতা, এবং দার্শনিক ও নৈতিক 
ভাব-ভাবনা,_-এই সব কিছুই রূপক কাব্যে পরস্পরের সহযোগিতা করে একত্রিত হয়েছে। 

এই রূপক কাব্যটির 'একটি রাজনৈতিক চরিত্র আছে। এই রাজনৈতিক চরিত্র সমসাময়িক 
ঘটনাবলীকে ভিত্তি করে আছে। তখনকার কালের যে কোন অভিজাত ইংরাজ প্রায়ই 
যে আদর্শ অনুসরণ করতো রেড-ক্রশ নাইট (017৩ 7২5 00999 707121)1) তারই 
কল্পিত রূপ। রাণী এলিজাবেথ, স্কটদের রাণী মেরী (৮৫7, 046০1) 0? 9০015), 
দ্বিতীয় ফিলিপ (স্পেনের রাজা), লর্ড লিসেস্টার, পোপ, স্যার জন পেরট (91 101 
77701) কে এই কাব্যে বথাক্রমে পরীরাণী (78০10 049016), ডুএসা (086559), 
আরকিমাগো (410110785০0), রাজা আর্থার (277০0 /৮1101), অরগগলিও 
(01£0£119) এবং স্যার স্যাটিরেন (91 ৩৪(/11০) নাম দেওয়া হয়েছে। 


আধুনিক যূগ- দ্বিতীয় পর্ব ৩৭ 

ধন্মীয় রূপক যা এই কাব্যে প্রতিফলিত হয়েছে তা থেকে দেখা যায় ধর্মসংস্কারের 
ফলে এ্যাংলিকান ধর্মসংঘের যে রূপ অধিকাংশ ইংরাজের কাছে তখন পরিচিত ছিল 
স্পেন্সারও সেই ধর্মকৃত্যে নিষ্ঠাবান ছিলেন। “রেডক্রশ নাইটঃ যেমন একদিকে সাধারণ 
ধার্মিক ইংরাজের আদর্শের অনুরূপ, তেমনি ওই চরিত্রটি ধর্মরক্ষার জন্য সংগ্রামে তৎপর। 
উনা (0074) চরিত্রটি সংক্কার-পরবতী খুষ্টান ধর্মের, আর ডুএসা (14558) পরিত্যক্ত 
রোমান ধর্মসংঘেরই প্রতীক। আরকিমাগো চরিত্রটি বেমন সম্ভবতঃ দ্বিতীয় ফিলিপকে 
সামনে রেখেই তৈরী হয়েছিল তেমনি তা গুণগতভাবে প্রোটেষ্ট্ান্ট এ্যাংলিকান ধর্মসংঘের 
বিরুদ্ধে ক্যাথলিক প্রতিক্রিযার ব্যক্তিরপ। অরগগলিও খুষ্টবৈরিতা এবং রাজা আর্থার 
আধ্যাত্মিকতার প্রতীক। এই সব চরিত্রের পারস্পরিক সংঘাতের শেষে যথার্থ খৃষ্টান খৃষ্টধর্মের 
মূলতত্্বকে সুপ্রতিষ্ঠিত করলেন। 

এই কাব্যে নীতি উপদেশ দেওযা হয়েছে, কিন্তু তা মানুষকে অবথা জ্ঞানদানের উদ্দেশ্যে 
নয়। নৈতিক রূপকগুলি সরস কৌতুহল সৃষ্টি করে না ঠিকই, তবে সেগুলি বে ভাবমূলক 
বিভিন্ন ধারণা এনে দেয তার দ্বারা সমসাময়িক রাজ্য রাজনীতির মূলসত্তা এবং 
সাময়িকতা-বহির্ভূত নিত্যসত্তা দুইই প্রকাশ পায়। এই কাব্যে বিভিন্ন ভাবকল্পনার রূপকমৃর্তির 
তালিকা দেওয়া যায়। যেমন, লালক্রসের বীরযোদ্ধ॥ (পবিত্র প্রেম), উনা (সত্যে বিধৃত 
সৌন্দর্য), বিকট প্রাণী (ভ্রান্তি), আরকিমাগো (ভগ্তামি), স্যানসফয (খ্ষ্টর্মে অবিশ্বাস), 
ডুএসা (কুৎসিত মিথ্যাচরণ), ফিডেসা (আস্থা), সিংহ (বুদ্ধিমত্তা), কর্সেকা (অনুরক্তি), 
এ্যালুসা (কুসংস্কার), কিরক্রাপাইন (ধর্মসংঘ লুঠ), স্যানসলয় (আইন শৃঙ্খলার অভাব), 
লুসিফেরা (অহঙ্কার), স্যার গায়ন-_-04১01) (মিতাচার), স্যানসজয় (নিরানন্দ), বামন 
(বিজ্ঞতা), আক্রাশিয়া__/১০৪518 (কাম), শিং ও লেজবিশিষ্ট ল্যাটিন দেবতাগণ এবং 
অর্ধমানব অর্ধছাগ গ্রীক বনদেবতাগণ (অসংস্কৃত মনের প্রবণতাগুলি), স্যার স্যাটিরেন 
(স্বাভাবিক বীরত্ব), অরগগলিও (মদোন্মত্ততা), রাজা আর্থার (এশ্বর্বময ও ক্রটিশৃণ্য মহত্ব), 
অভিশপ্ত মানুষ (নৈরাশ্য), সন্ত্রান্তবংশীয়া সিলিয়া (মর্তে স্বীয় জীবন), ফাইডেলিয়া 
(খুষ্টধর্মে গভীর বিশ্বাস), স্পেরাউজ (আশা), চ্যারিশা (বদান্যতা), পবিত্র মানুষ (ধর্ম 
চিন্তা), প্রাচীন ড্রাগন (শয়তান), জীবন বৃক্ষ (খৃষ্ট), জীবন নির্বর (বাইবেল), ইডেনের 
রাজা ও রাণী (মানবজাতি)। 

এই সব রূপকসমতা বরাবর টেনে যাওয়ায় এক ধরনের ক্লাস্তিকর নিরর্থকতা আসে। 
কিন্তু এটা মনে রাখতে হবে রাজনীতির দর্পনে যুগের প্রতিফলন কিংবা তত্বগত শিক্ষা 
যা-ই এই কাব্যে থাকুক না কেন, চলমান বিচিত্র ছবি এই কাব্যের প্রধান এশ্বর্ব, এবং 
স্পেন্সার তা নিপুণভাবে এঁকেছেন 

স্পেন্সার সমকালীন রাজনীতির ব্যাখ্যা মূল নৈতিকতা থেকে আলাদা করে দেখতে 
চাননি। যেখানে অন্যেরা অন্যায়কে পুরাপুরি ধবংস করতে পারেন না রাজা আর্থার সেখানে 
আবির্ভত হন (1/8717০০7০০)। কিন্তু তবু স্বর্গে যাওয়ার জন্য খৃষ্টধর্মের তিন প্রধান 
আধ্যাত্মিক গুণ-__বিশ্বাসঃ আশা ও প্রীতির দরকার। এই গুণগুলিই অন্য সমস্ত মানবিক 
গুণকে ক্রুটিশৃণ্য করে। ন্যায়-অন্যায়, শুভাশুভের এই দ্বন্দ, এবং খৃষ্টের চূড়ান্ত বিজয় 
সামগ্রিকভাবে এই কাব্যের নৈতিক ধারক। 


৩৮ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 

বে রাজনৈতিক, ধর্সীয় এবং নৈতিক রূপক-সমতা স্পেন্সার বরাবর টেনে গেছেন 
তার বান্ত্রিকতা এবং অগভীরতা স্পে্সারের সমসাময়িক কালে বা নিকট ভবিষ্যতে তেমন 
বোঝা যায়নি। রূপকের বাড়াবাড়িটাই অপরিণত মনের কাছে আবেদন রাখে এবং গভীর 
ও সুষম সৌন্দর্যবোধ সেখানে চাপা পড়ে বায়। পরবস্তীকালে এই দিকটায় সমালোচকদের 
দৃষ্টি পডে। তখন সুপরিণত মূল সৌন্দর্যের সন্ধান করা হয়। স্পেঙ্গার এ ব্যাপারটি বৃঝেছিলেন 
কিনা জানি না, কিন্তু তিনি সার্থক সৌন্দর্য সৃষ্টি করেছিলেন ; এবং তা আধুনিককালের 
বিমূর্ত সৌন্দর্যের বিচারেও সম্পূর্ণ গ্রহণযোগ্য বলে দেখা গেছে। কাব্যে স্পেঙ্সারের এই 
সৌন্দর্যসৃষ্টি যে চিত্রকলার পরিপুরক তা আগেই বলা হয়েছে। 

এই সৌন্দর্যবোধ স্পেলারের চেতনার সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িয়েছিল। এবং তা 
জোরাল পরিপূরক পেয়ে গিয়েছিল গ্রীক ক্লাসিক আদর্শে অর্থাৎ প্লেটোর (শ্বীঃ পূঃ 
৪২৭-৩৪৮) কল্সনাশ্রিত আদর্শ এবং এ্যারষ্টটলের (শ্রীঃ পৃঃ ৩৮৪-৩২৫) ব্যবহারিক 
কিন্তু যুক্তিদর্শনগত চমৎকারিত্তে। সামঞ্জস্য, সৌষাম্য এবং মানবিক নীতিবোধের থেকে 
সেই সৌন্দর্যের সৃষ্টি। তার মহত্ব এবং কল্পনার চূড়ান্ত সীমা একটা যুক্তিবোধের বাধনে 
বাঁধা ছিল। তাই কোথাও কাব্যের ওজ্ভ্বল্য ছেলেমানুষি তুচ্ছতায় ব্যর্থ হয়ে যায়নি। একটা 
সন্ষ্ব কিন্তু স্পষ্ট সীমা বরাবর বজায় ছিল। তাই তার সৃষ্ট রূপক সার্থক কাব্য হয়েছিল ; 
নিম্পর্ধায়ের তুলনা-সমন্বিত তালিকায় পর্যবসিত হয়নি। 

এই কাব্যে সৌন্দর্য, মঙ্গল এবং প্রেমকে এক জায়গায় জডো করা হয়েছে। এর 
বিপরীতে রয়েছে অমঙ্গল, অসুন্দর এবং অবিশ্বাস। এই উপস্থাপন কিন্তু ছকে বাধা মাপজোক 
করে দেওয়া নেই। যে আছে তা স্বতঃস্র্ত ও স্বাভাবিক। স্পেন্সার ক্লাসিক উন্নতমানকে 
মধ্যযুগীয় জৌলুষের সঙ্গে সঠিক অনুপাতে স্বাভাবিকভাবে মেলাতে পেরেছিলেন। এই 
অনুপাত ও সংযমের বোধই রূপককে সাধারণ তুলনার স্তর থেকে অনেক উ্চুতে তুলে 
দেয়। 
দ্বারা শ্রেষ্ঠ কবির নৈপুণ্য প্রকাশ পায়। যে শুভদ্রা অর্জুনের দয়িতা তিনিই অভিমন্যুর 
জননী। 


“পরীরাণীতে রোমাল্স 


“ফেয়ারী কুইনকে”(পরীরাণী) একটি নতুন বিন্যাসের রোম্যান্স হিসাবেও দেখা হয়। 
মধ্যযুগীয় নাইটসুলভ ক্ষাত্রধমের প্রদর্শন,__ন্যায়ের পক্ষ, দুর্বলের পক্ষ এবং সুনীতির 
পক্ষ নিয়ে অন্যায়ের বিপক্ষে সংগ্রামের কথা এই কাব্যে রয়েছে। কিন্তু যারা অন্ধকারের 
জীব তাদের লড়াই পাপ ও অত্যাচারকে বাচিয়ে রাখার জন্য । রোম্যান্সের ধীরোচিত সৌন্দর্যের 
স্ফুরণ এই কাব্যে প্রাধান্য পেয়েছে। আর, আগেই বলা হয়েছে এই কাব্যে প্রেম 
সৌন্দ্যলোলুপতার ঘৃণ্যতা থেকে পুণ্য ও শুচিতায় স্থানান্তরিত হয়েছে। প্রেমের এই উন্নত 
অবস্থান পুরাপুরি মধ্যবুগীয় ছাচে ঢালা। কিন্তু এখানেও অততিরিক্ততাকে নিয়ন্ত্রণে রেখে 


আধুনিক যুগ-_ দ্বিতীয পর্ব ৩৯ 
সূন্ সামপ্রস্যবোধ কাজ করেছে। এটি কেবলমাত্র কাব্যের উপর সম্পূর্ণ কর্তৃত্বের দ্বারাই 
সন্ভব। স্পেন্সার আদর্শ প্রেমের মহিমাকে এতটুকু খর্ব করেন নি। 

আবাব, আর একদিকে তিনি মধ্যযুগের ধর্মীয় বশ্যতা থেকে মুক্ত হয়েছিলেন 
র্যানেইসঁসের প্রভাবে । তিনি তার যুগের প্রতিবাদী-ধর্মবোধকে এক নৈতিক অভিবানের 
করেছিলেন। আবার, শবণাগতকে আশ্রয়দান ও বিপন্ুক্ত করার মত সামন্তবাদী 
মর্যাদাবোধকে তিনি পরিত্যাগ করেননি । অভিজাতদের পৃষ্ঠপোষকতা তার নিজেরও দরকার 
ছিল। 

স্পেন্সার তার কাব্যে স্যার ফিলিপ সিডনির বার্থ সহবোগী ছিলেন। র্যানেইসসের 
বরেণ্য সন্তান মধাবুগের শেষে বিশ্বস্ত প্রহরী। 


স্যার ফিলিপ লিডনি ০১৫৫৪-১৫৮৬) 


সিডনির কথা কিছুটা আমরা আগেই বলেছি। তার ১০৮টি সনেট ১৫৯১ সালে 
এবং ১৫৯৬ সালে প্রকাশিত হয। লেখা হযেছিল ১৮০ থেকে ১৫৮৪ সা.লর মধ্যে। 
বইটির নাম “খ্যাসট্রোফেল এবং ট্রেলা" (451100017১1 04 91911) এই বইটিতে করেকটি 
গানও রয়েছে। সিডনির কাব্যের অনুরাগীদের অনেকেরই উৎকর্ষ বিচারের ক্ষমতা ছিল 
না। সম্ভবতঃ সিডনিব অন্যান্য গুণের জন্যই অনেকে তর কাব্যের প্রতি আসক্ত ছিলেন। 
অবশ্য তার অর্থ এই নয় বে তার কবিতা নিচু স্তরের। পরবর্তীকালে যথার্থ কাব্যামোদী 
এবং বিদগ্ধ মানুষেরা তার কবিতার সুখ্যাতি করেছেন। সমস্ত মানুষের “সাধারণ' ভাব 
এবং অনুভূতি এতদিন কাব্যে প্রকাশ পেয়েছে। সিডনির কবিতাতেই প্রথম ব্যক্তিবিশেষের 
বিশিষ্ট এবং নিজস্ব অনুভূতিকে প্রকাশ করা হল। এখানে ব্যক্তিটি সিডনি নিজেই। আল 
অব এসেক্সের বোন পেনিলোপির প্রতি সিডনির ভালবাসা তার সনেটগুলিতে প্রকাশ 
পেয়েছে। কবিতা কল্পনার সৃষ্টি। কিন্তু তাকে কোন ধারকে সন্নিবিষ্ট করতে হয। নিজের 
ব্যক্তিগত জীবনের ভাব-ভাবনাকে কাব্যের উপাদান হিসাবে ব্যবহার করা অবশ্যই নতুন 
আদর্শ সৃষ্টি। সিডনি তা-ই করেছিলেন। এটা শ্রেষ্টত্ব-নিকৃষ্টতার কথা নয় ; পথপ্রদর্শকের 
গুকত্বের কথা। ব্যক্তিজীবনের আবেগ এবং কাব্যের উৎকর্ষবিধান,__দুদিকেই সিডনির 
আস্তরিকতা ছিল। আবেগের আন্তরিকতা কখনও তীর কাব্যকে বিশৃশ্বল করেছে ; কখনও 
তিনি সংঘত হয়েছেন। সব জায়গাতেই তিনি তার কাবে্র শুদ্ধতাকে বজায় রেখেছেন। 
সনেটের ঘনিষ্ঠ গঠন কখনও তাকে সাহাব্য করেছে ; কখনও বা তিনি প্রয়োজনীধ পরিসরের 
সাহাব্য না পাওয়ায় অসুবিধায় পড়েছেন। একজন নাইটের (14112171) মর্বাদাবোধ ও 
আগ এবং নিসঃঙ্গ প্রেমিকের হতাশা__দুইই তার সনেটে বর্তমান। 


এরপর আমরা সনেটের আর তিনজন নামী লেখকের কথা বলব।-_-এঁরা স্যামুয়েল 
ড্যানিয়েল (94714211[90110] ১৫৬২-১৬১৯)৭ মাইকেল ড্রেটন (%1017801101785101 
১৫৬৩-১৬৩১) এবং হেনরী কনস্টেবল (17011 007751810) 


৪০ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধারা 

ড্যানিয়েলের মৌলিক কাব্যরচনার ক্ষমতা থাকলেও তিনি বিদেশী চিত্রকল্প (785০) 
ও বিদেশী ভাষার অনুকরণ বেশী রকমই করেছিলেন। 

ষোডশ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে অনুকরণ ধীরে ধীরে কমে এল। তবে উপযোগী 
সাহায্যকারী হিসাবে বিদেশী উৎসের ব্যবহার চলতে থাকল। 

কনস্টেবল-এর সনেট সমষ্টির নাম “ডায়ানা” (01978)। ইটালিয়ান এবং ফরাসী 
শব্দগুচ্ছের অত্যধিক ব্যবহাবের দ্বারা কৃত্রিম আবেগ প্রকাশের পূর্বাপর সমতা তিনি বজায় 
রেখেছিলেন। মৌলিকতা আদৌ দেখাতে পারেননি। 

এ যুগের সনেট লেখার সামগ্রিক প্রচেষ্টার ক্ষুদ্রায়তন প্রতিনিধি ড্রেটনের সনেট। 
তিনি স্বদেশী-বিদেশী সব রকমের উৎসই ব্যবহার করেছিলেন। লেখা তেমন উঁচু স্তরের 
কিছু নয়। তবে সিডনি, স্পেন্সার ও শেক্সপীয়রকে বাদ দিলে মাইকেল ড্রেটনই এ যুগের 
অন্যান্য সনেট লেখকের ভিতর মোটামুটি সুখপাঠ্য। ১৫৯৪ সালে তার সনেটের বই 
“আইডিয়াস মিরর (10985 17001) প্রকাশিত হয়। ড্রেটনের সন্বন্ধে ব্যক্তিগত তথ্য 
হিসাবে বলা যায় যে তার গ্রামের পাশ দিয়ে বযে যাওয়া “আ্যাঙ্কর+ (4১791) নদীটি 
ছিল যেন তার অবেগের সহমর্্ী, আর “ইডিয়া” বা “আইডিয়া* ছিল তার নর্মসহচরী। 
তবে ওই নামের কেউ বাস্তবে ছিল কি না তা সঠিক জানা যায় না। 

তার কবিতায় যেমন নীতি উপদেশ ইত্যাদি ছিল না, তেমনি আবার মৌল আবেগও 
তিনি সঞ্চার করতে পারেননি। তার কল্পনা ও রুচি ছিল বিচিত্র। 

তার সনেটগুলির কোন কোনটিতে নাটকীয়তা স্পষ্ট ও আকর্ষনীয়। “০৬০15721011” 
(91000 11161015 170 11010, 00100 101 05 1155 210 10211, -) এরকম একটি প্রাণবন্ত 
সনেট। প্রেমিকার সঙ্গে চিরকালের জন্য বিচ্ছেদের প্রস্তুতি হিসাবে বিদায়পর্ব যখন শেষ 
হয়ে গেল ঠিক তখনই ভালবাসাকে পুনর্জীবন দান করার আবেদন তীব্র আন্তরিকতার 
সঙ্গে ব্যক্ত হল। ঢাণো। 0৩201 10 11006 11101 11015171151 101) 9০11০00৬০11? 
শেষ লাইন দুটির হঠাৎ এবং অপ্রত্যাশিত কারুকুশলতা শেক্সপীয়রের শ্রেষ্ঠ সনেটগুলির 
সমপর্য্যায়ের। 


এদের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই মার্লোর আবির্ভাব। 
ক্রিহ্টোকার মার্লো (07001560001897 ৬1৪10%) ১৫৪৬৪-১৫৯৩ 


প্রচণ্ড শক্তিশালী নাট্যকার মার্লোর সম্বন্ধে সাধারণ ধারণা এই পর্বের ভূমিকা অংশে 
দেবার চেষ্টা করেছি। নাটকবহির্ভত কবিতা হিসাবে তার কাহিনীমূলক কবিতা “হিরো 
এবং লিগার” (71০ 270 ].০27001) ১৫৯৮ সালে প্রকাশিত হয়। প্রাণবন্ত অনুভূতি 
সৃষ্টিকারী “হিরো এবং লিগার” সমসাময়িক এবং বোদ্ধা পাঠক এবং শ্রোতার মনে এবং 
চোখের সামনে যে তৌন্বক আকর্ষণ সৃষ্টি করেছিল তা একমাত্র মার্লোর পক্ষেই সম্ভব ছিল। 

হিরো এবং লিগ্রের কাহিনী খুব প্রাচীন। এটি একটি গ্রীক পুরাকাহিনী। গ্রীক কবি 


আধুনিক যুগ-দ্বিতীয পর্ব ৪১ 
মুসেউস (459585) পঞ্চম শতাব্দীতে একে কাব্যের আকারে লিখে ফেলেন। একে 
ফরাসী কাব্যে স্থানান্তরিত করেন ম্যারট (1৮101)। 

কাহিনীটি এই রকম। ইউরোপের দক্ষিণপূর্ব উপকূলের প্রায় শেষ সীমানায় অর্থাং 
প্রাচীন গ্রীসের পূর্বদিকে হেলেসপন্ট উপসাগর। তার পূর্ব উপকূলে মাইসিয়ার অনতিদূরে 
ট্রয় রাজ্যের অন্তর্গত এ্যাবাইডস। আর পশ্চিম উপকূলে থ্রেসিয়া রাজ্য। থ্েসিয়ার সমুদ্রের 
ধারে সেন্টর নামক জায়গায় প্রেমের দেবী আফ্রোদিতের (/১00119011) মন্দির । মন্দিরের 
পূজারিণী হিরো। লিগ্ডার থাকত সন্কীর্ণ উপসাগরের অপর পারে গ্যাবাইডস-এ। 
আফ্রোদিতের মন্দিরে সন্ধ্যারতি শেষ হয়ে যাওয়ার পর হিরো প্রতিদিন পাহাডের উপর 
থেকে মশাল জ্বেলে আলোর সঙ্কেত দিত। আর সেই আলো দেখে লিগার সমুদ্রের 
খাড়ি সীতরে পেরিয়ে যাবার জন্য জলে নামত। সারারাত হিরোর সঙ্গে থেকে ভোরবেলা 
আবার সমুদ্র সাতরে লিগ্ডার ফিরে আসত। কিন্তু একদিন ঝড়ের হাওয়ায় হিরোর মশাল 
নিভে গেল। লিপ্তার অন্ধকারে দিক ঠিক করতে পারল না। ভেসে গেল এবং জলের 
বা পাথরের ধাক্কায় মারাও গেল। পরের দিন সকালেই হিরো সমুদ্রের তীরে লিগারের 
মৃতদেহ খুঁজে পেল। শোকে দুঃখে হিরোও সেখানেই মারা গেল। 

এই তো গেল গল্পকথা। কিন্তু মার্লো এই কাহিনীকে নিয়ে কি করলেন? কাহিনীর 
কারুণ্য মার্লোর কাছে বড কথা ছিল না। তিনি পুরো প্রবণতাকে বিদ্রপের পরিবেশে 
উপস্থাপিত করলেন। গ্রীককাব্যে অভিশপ্ত প্রেমের পরিণতির ব্যাপারে সহানুভূতির পরিবেশ 
তৈরী করা হয়েছিল। এই সহানুভূতি প্রাটীনকালের পরিবেশের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে এবং 
নিয়তিকে সামনে রেখে নিষিদ্ধ প্রেমকেও সহানুভূতি এবং সমাদরের আসন থেকে নামায়নি। 
হিরো এবং লিগার নিয়তির হাতে ধ্বংসপ্রাপ্ত আদর্শ প্রেমের দৃষ্টান্ত হয়ে ছিল। 

কিন্তু মার্লো তার প্রকৃতি অনুযায়ী কাহিনীটির মূল প্রতিপাদ্য বিষয়কে পালটে দিলেন; 
এবং এটিকে একটি বিদ্রুপের অস্ত্র হিসাবে ব্যবহার করলেন। প্রেমের মহিমা থেকে 
হিরো এবং লিগার উভয়কেই বঞ্চিত করলেন। সেই সঙ্গে বহু শতাব্দীর (প্রাচীন ও 
মধ্যযুগের) নীতির আদর্শ নিয়ে ব্যঙ্গ করলেন। নিষিদ্ধ প্রেম যদি আদর্শ বলে গৃহীত 
না হয়ঃ তবে তা নিয়ে বাড়াবাড়ি করবার কি কারণ থাকতে পারে। অথবা, যদি তাকে 
গ্রহণ করা হয়, মর্যাদার সঙ্গে গ্রহণ করতে আপত্তি কি? 1০ ০৪1] & 99200 ৪. 508৫0, 
এটাই তো সততা। 

মার্লো পূর্বসূরীদের কাহিনী এবং এই মূল কাব্যকে আদৌ গুরুত্ব দেননি। তিনি এটাকে 
শুচিবাতিকগ্রস্থ সমাজকে সমালোচনা করবার হাতিয়ার হিসাবে ব্যবহার করেছেন। 

তবে এ সব মতামত এবং দৃষ্টিভঙ্গীর কথা। কাব্যের উৎকর্ষ কাব্যবহির্ভূত মতামত 
বা দৃষ্টিভঙ্গীর উপর নির্ভর করে না। তাকে দায়ী হতে হয় আমাদের সৌন্দর্যসত্ত্ার উপলব্ধির 
কাছে। হিরো-লিগ্ারের উপাখ্যান নিয়ে মার্লোর মতামত কি-_এটা বড় কথা নয়। বর, 
তিনি কাব্যসৃষ্টিতে তার দক্ষতা কতখানি দেখিয়েছেন এবং কিভাবে দেখিয়েছেন সেটাই 
বড় কথা। বহু যুগের পুরানো কাহিনীতে তার আগে পর্যন্ত যা কেউ আনতে পারেনি 


৪২ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


সেই শক্তি ও দৃঢ়তা তিনি এনে দিয়েছিলেন শব্দ ও চিত্রকল্পের মুক্ত ও স্বচ্ছন্দ ব্যবহারে 
এর আগে কেউ কখনও অমিত্রাক্ষর ছন্দের এত শক্তি দেখাতে পানেননি। 

তার বর্ণনা তার উদ্দেশ্যের সঙ্গে সামপ্রস্যপূর্ণ। তিনি কৌতুকের আড়ালে রূঢুতাকে 
চাপা দিয়েছেন। কিন্তু কৌতুক কাকে নিয়ে? হিরো-লিগুারকে নিয়ে ততটা নয়, যতটা 
সমাজের ভগ্তামীকে নিয়ে। আবার, হিরো-লিপ্ার কাহিনী যে যুগে সৃষ্টি হয়েছিল সে 
যুগের বিরুদ্ধে তার তত আক্রোশ নেই। তার বক্তব্য, মধ্যযুগের ধর্মধবজীরা কি করে 
এই আদর্শকে মেনে নিলেন! আর সেই মনোবৃর্তি বদি ষোডশ শতাব্দীর শেষ দিকে ও 
বজায থাকে তবে তা" সমালোচনার যোগ্য হতেই পারে। মার্লোর কথাটা বোধ হয় এরকম 
ছিল বে কাব্যকে কাব্য হিসাবেই দেখা হোক ; কাব্যে বর্ণিত বিষয়কে অর্থাৎ আখ্যানভাগকে 
বর্ণিত আখ্যানকে নিন্দাও করতে হবে; মুখ্য জিনিষকে ছেড়ে দিয়ে গৌণ জিনিষ নিয়ে 
কাব্যনিদর্শনকে গৌরব দেবার কি প্রয়োজন। আর, যদি ঘোষিত চারিত্রিক নীতির কথা 
বলতে হয়, তবে এই কাহিনীর বিষয়বস্তকে নিন্দা করতে হবে। তা না করাটাই ভগ্তামী। 
মার্লোর আক্রোশ এই ভগ্ামীর বিরুদ্ধে । 

মার্লো হিরো এবং লিগুরের বিরোধিতা করেননি । তিনি সোজাসুজি এবং স্বাভাবিকভাবে 
তাদের গ্রহণ করেছিলেন; সুন্দর করে তিনি তাদের সজিয়েছিলেন। এমনকি তাদের 
পক্ষে তার সমর্থন ছিল। বিদ্রোহী মার্লো বেপরোয়া হিরো এবং লিগ্ারের পাশেই দাড়িয়ে 
ছিলেন। 


জর্জ চ্যাপম্যান (0১6017%9 00181)17781) ১৫৫৯- ১৬৩৪ 


চ্যাপম্যান বয়সে শেক্সপীয়রের থেকে বড়। তার কিছু নাটক ছাডাও একটি নামী 
বই আছে। হোমারের অনুবাদ করে তিনি যশন্বী হয়েছিলেন। 


বেন জনসন (73০17 00177507) ১৫৭৩- ১৬৩৭, 
এ যুগের বিশেষ প্রতিভাধর সাহিত্যিক বেন জনসন। তবে যে গীতিকবিতাগুলি 
তিনি লিখেছিলেন তার দুটি একটি ছাড়া বাকিগুলিতে শ্রেষ্ট প্রতিভার স্বাক্ষর নেই। 


[এর কথা নাটক প্রসঙ্গে বিশদভাবে বলা হবে] 
এর পরে আমরা শেক্সপীয়রের নাট্যবহিভূর্ত কবিতার কথা বলব। 


উইলিয়ম শেক্সপীয়র ডেড] 97196506886) ১৫৬৪-১৬১৬ 


শেক্সগীয়রের জীবন, তার সমসাময়িক কাল এবং অন্যান্য কথা নাট্যকার হিসাবে 
তার সম্বন্ধে আলোচনার শুরুতে করা হবে। এখানে আলাদাভাবে তার কবিতাগুলির 
সম্বন্ধে আলোচনা করছি। 

আমরা তার ৫টি কাব্য, ১৫৪টি সনেট এবং নাটকের অন্তর্ভক্ত ৪৭টি গান,-_এগুলি 
এখানকার আলোচনায় রাখছি। 


আধুনিক যুগ__ দ্বিতীয় পর্ব ৪৩ 

“ভেনাস এবং এ্যাডোনিস? (৬০705 010 /১৫০15) ১৫৯৩ সালে, “দি রেপ অব 
লুক্রেশি” (০ [২৪0০ 01 ]780০0০) ১৫৯৪ সালে, “দি প্যাশনেট পিলগ্রিম” (117০ 
চ955101819 79171) ১৫৯৯ সালে, “ফিনিক্স এবং টার্টল+ (01/00171% 0110 71111) 
১৬০১ সালে, এবং “প্রেমিকার অভিযোগ" (& 1,0৬5 0০121019171) ১৬০৯ সালে 
প্রকাশিত হয়। 

তার সনেটগুলি ১৬০৯ সালে প্রকাশিত হয়। সম্ভবতঃ সনেট লেখা শুরু হবেছিল 
১৫৯৮ সালের আগে থেকে । ১৫৪টি সনেট। তিনটি ভাগে ভাগ করা যায়। 
১২৬+২৬+২। ১২৬তম সনেটটি ১৪ লাইনের বদলে ১২ লাইনের । প্রথম ১২৬টি 
সনেট কোন এক শ্রীযুক্ত ডব্রু এইচ-কে (৬. ৬/. 77.) উদ্দেশ্য করে লেখা ; পরের 
২৬টি কোনও একজন কৃষ্ণচক্ষুবিশিষ্টা মহিলাকে (1) 1.2) উদ্দেশ্য করে, এবং 
শেষের দুটি শিশু কামদেব (04191) সম্পর্কে লেখা। 

নাটকের অন্তর্ভুক্ত গান মোটামুটি ৪৭টি। 1,0০5 [1.090875 1,951-এ তিনটি, 
[76 7৬০ 000100ো]৩ 01 ৬০০৪-তে ১টি) /৯ 71109010101 [12115 
1[0168]7)-এ ৩টি, [100 1৬০10110111 01 ৬০11০০-এ ১াট, 1010 চ০019 1৬, ৮212 
এ ১টি, ১0০, 4১৫০ 49০41 ব0101115-এ ২টি) £5 ১০৬ 1100 [1-এ ৪টি, 1079 
৬11 ৬/1/০5 01 ৬৬170507-এ ১টি, 1৬/6101) 18171-এ ৪টি) 17910101-এ ৪টি, 
4115 4০01 0181 60৫5 ৬০1-এ ১টি) 7৬০8900 101 7০৪১০-এ ১টি, 
011761109-তে ৩টি, [178 1.921-এ ৩টি, পুখা০7 01 8117015-4 ১টি, 
077991175-এ ২টি, 1710 ৬৬111০05 গার1০-এ ৪টি, 110 1000])95-এ ৭টি, 
এবং 70 1711 ৬]]-এ ১টি, এই মোট ৪৭ টি গান। 


কাব্যগ্রন্থ 


ভেনাস এবং খ্যাডোনিস (৬0705 20 4১৫017715) কাব্যটি ১৫৯৩ সালে প্রকাশিত 
হয়। 

ভেনাস প্রাটীন রোমের পৌরাণিক দেবী তথা প্রেমের দেবী। এ্যাডোনিস মর্তের 
মানুষ-__সুপুরুষ। এদের নিয়ে কাহিনী । পুরুরবা-উর্বশীর কাহিনী। 

ছয় লাইনের ১৯৯টি স্তবকের কবিতা অর্থাৎ মোট ১১৯৪ লাইনের কবিতা । মিলের 
পরিবল্পনা 298001 এটি উৎসর্গ করা হয়েছিল সাদাম্পটনের সন্ত্রান্ত জমিদার (2407 
91 90411877757) রিওথেসলিকে (বু. ৮/101115১16)। বিনয় সহকারে পরবস্তী 
কাব্যটিও একেই উৎসর্গ করবার ইচ্ছা জানান হয়েছিল। 

সমসাময়িককালের মানুষের কাছে কাব্যটি তার নাটকগুলির থেকেও জনপ্রিয় হয়েছিল। 
কাব্যটি প্রাচীন কাহিনীর উপর প্রতিষ্ঠিত। প্রাচীন রোম্যান কবি ওভিডও (0১৬1) এই 
কাহিনী নিয়ে কাব্য লিখেছিলেন। 

কাহিনী অংশ মোটামুটি এইরকম £ প্রেমের দেবী ভেনাস মর্তের মানুষ এাডোনিসের 
রূপে মুগ্ধ হয়ে তাকে প্রলুব্ধ করে। এ্রাডোনিস এই অস্বাভাবিক প্রণয়ে বাধ্য হয়েই 


৪৪ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
আত্মসমর্পণ করে। কোনভাবে ভেনাসের হাত থেকে পরিত্রান পেলেও স্বাভাবিক এক 
দুর্ঘটনায় সে মারা যায়। কেউ কেউ এ্যাডোনিসের ভিতর তদানীন্তন কালের শিকার-প্রিয় 
ইংরাজ যুবককে খুঁজে পেয়েছেন। 
কাহিনীটির প্রাচীন কাব্যরূপগুলিতে এ্যাডোনিসের মৃত্যুর কথা নেই; কিন্তু পূর্বতন 
কবিরা ভেনাসের শোকের বর্ণনা দিয়ে কাব্যটি শেষ করতে চেয়েছিলেন। আর এখানে 
ভেনাসের রূপমাধূর্যের সঙ্গে তার অ-সম ভালবাসার বর্ণনা দিয়ে, তাকে করুণ পরিণতিতে 
নিয়ে যাওয়ায় ভেনাস আরও সুন্দর হয়ে উঠুক, এইটাই বোধ হয় কবির ইচ্ছা ছিল। 
কাব্যটি কাহিনীমূলক ; মূল কাহিনী খুবই প্রাচীন। পরিচিত উপাদান অবলম্বনে এই 
কাব্যের একটি প্রধান আকর্ষণ এ্াডোনিসের রূপ বর্ণনা । 


এর পরে আছে “715 7২8০ ০1 1,101০০০-__“লুক্রেশির উপর বলপ্রয়োগ" 

বইটি ১৫৯৪ সালে প্রকাশিত হয়। এটিও একটি প্রাটীন-কাহিনী ভিত্তিক কাব্য। 
“ভেনাস এবং এ্যাডেনিস+-এ ভেনাস আগ্রাসী । কিন্তু এখানে আগ্রাসী চরিত্রহীন পুরুষ 
টরকুইন। পূর্বতন কাব্যে বন্যশূকরের আক্রমণে এ্যাডোনিস নিহত; আর “লুক্রেসি'তে 
লুক্রেসির আত্মহত্যা । পূর্বতন কাব্যে ভেনাসের ককণ বিলাপ অনেকটা জায়গা নিয়ে; 
আর এখানে, টরকুইনের বিবেকের বিরুদ্ধে তার নিজেরই কুযুক্তি প্রয়োগ এবং শেষে 
অনুতাপ। 

“লুক্রেসি'__ সাত লাইনের ২৬৫টি স্তবকে মোট ১৮৫৫ লাইনের কবিতা । মিলের 
পরিকল্পনা 8৮৪০৮০০০। এটি কিন্তু পৌরাণিক কাহিনী নয়। প্রাচীন রোমক 
কাহিনী _আধা-এঁতিহাসিক। 


গল্পকাহিনী (91911) 


আর্ভিয়া (১1908) নগরী রোম্যান সৈন্যদের দ্বারা অবরুদ্ধ। রোমের রাজার ছেলে 
শেক্সটাস টরকুইনিয়াস (১০015 10101117115) এই সৈন্যদলের সঙ্গে আছে। অন্য 
এক সৈনিক কোলাটিনাস (0০011811715) তার স্ত্রী লুক্রেসিয়াস বা লুক্রেসি (4০191105 
071[./01০০০) সম্বন্ধে অহঙ্কার করে বলে যে সে সুন্দরী এবং পতিপরায়ণা। টরকুইন প্রলুব্ধ 
হয়। টরকুইন লুক্রেসির স্বামীর অনুপস্থিতির সুযোগ নিয়ে লুক্রেসির উপর অত্যাচার করে। 
পরিণামে লুক্রেসি আত্মহত্যা করে। শেক্সপীয়র অবশ্য প্রথম দিকের কিছু অংশ বাদ দিয়ে 
শুরু করেছেন। শেক্সগীয়র গল্প-অংশের উপর বেশী জোর দিতে চাননি। তিনি 
অলঙ্কারসমৃদ্ধভাবে শেষ দিকের ঘটনাকে উপস্থাপিত করেছেন। 

শেক্সগীয়রের উৎস ছিল রোম্যান কবি ওভিড (0৮1)-এর 'ফ্যাস্টি” (78511), রোম্যান 
এঁতিহাসিক লিভির ([.1%) বর্ণনা এবং চশারের “সং মহিলাদের কাহিনী? (1106 1,557 
০1 000৫ ৬/ 01027) 

কাব্যটির সমাদর বিভিন্ন যুগে বিভিন্নভাবে হয়েছে। কবির নিজের যুগে অলঙ্কার-সমৃদ্ধির 
জন্য এর সমাদর হয়েছে। উনবিংশ শতকে কাহিনীটিকে ভদ্র ও সংযত কাব্যরূপ দেবার 
জন্য কবির প্রশংসা করা হয়েছে। আধুনিক যুগে কাব্যটির স্থানে স্থানে যে নাটকীয় সুর 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৪৫ 
আনা হয়েছে, তার প্রশংসা করা হয়েছে। কাব্যের বিভিন্ন অংশে মূল প্রসঙ্গ থেকে অন্য 
কথায় সরে যাওয়াটা কাব্যের পক্ষে কিছু ক্ষতিকারক হয়েছে বলে অনেকের অনুমান। 

কাবাসম্নালোচকরা এ০:০০০,-কে নিয়ে বেশী আলোচনা করেছেন, কিন্তু পাঠকদের 
কাছে “৬০৩ বেশী সমাদর পেয়েছে। 

তৃতীয় কাব্যটি “আবেগের অভিসারে” (7116 12551077966 ₹127117)- 

এটি একটি অদ্ভুত গ্রন্থ। এটির সাল-তারিখ তিন-চার রকমে উল্লেখ করতে হয়। 
১৫৯৯১ ১৬১২, এবং এমনকি ১৬৪০ সালের সংস্করণেও কিছু নতুনত্ব আছে। 

রচয়িতা যে কেবলমাত্র শেক্সপীয়র নন তা প্রায় সবাই মানেন। বিশেষ করে টমাস 
হেউড (0017745 [7০৮/০০এ ১৫৭৫-১৬৫০) এবং রিচার্ড বার্ণফিল্ডের (]31017010 
[38170010 ১৫৬৪-১৬২৭) কয়েকটি কবিতার কথা অবশ্যই আসে । এমনকি মার্লোর 
একটি কবিতাও এতে আছে। 

বইটি একটি কবিতাগুচ্ছ। নানা আকার-আয়তনের ছোট বড় ২১টি কবিতা। 
শেক্সপীয়রের পরিটিতি ও প্রসিদ্ধি বেশী, ছাই সবগুলিই শেক্সপীয়রের নামে চালিয়ে 
দেওয়ার চেষ্টা ছিল। কবিতাগুলির কোন কোনটি বেশ উঁচু মানের। আবার এর কোন 
কোন কবিতা শেক্সপীয়রেরই নাটক (1.0৬০,5 1,8990415 [.091)বা কাব্যগ্রন্থে (৬০5 
810 £৯৫০115) আছে। [০৬০৪ [29০4৪ 1.0951 যে তিনটি গান আছে এগুলি সেগুলি 
নয়। আবার শেক্সপীয়রের সনেটগুচ্ছ থেকেও দুটি এর অন্তভুক্ত করা হয়েছে। সব মিলিয়ে 
বইটির ভিন্ন ভিন্ন কবিতার সংগ্রহের ব্যাপারে, এবং সম্পাদনার ব্যাপারে জগাখ্চুডী করা 
হযেছে। 

এই জন্যই বইটির একটি অখ্যাতি আছে। এই অখ্যাতির জন্য প্রধানতঃ দায়ী ১৫৯৯ 
সালের প্রকাশক উইলিয়ম জ্যাগার্ড (৬411]12) 55881) পুস্তক প্রকাশনের ওই সময়ের 
স্বেচ্ছাকৃত দুর্নীতির একটি প্রকৃষ্ট উদাহরণ এই বইটি। তবে তার জন্য শেক্সপীয়র দায়ী 
নন, এবং কবিতাগুলির কোনটিই একবারে নীচু মানের নয় । 

আর একটি কথাও জানতে হবে তখনকার পাঠক অনেক ক্ষেত্রেই কবিতা পড়তেন, 
কিন্তু কবিকে পড়তেন না। অর্থাৎ বিভিন্ন কবির নানা কবিতা পড়তেন, কিন্ু একজন 
কবির নানা কবিতা পড়ার রেওয়াজ ছিল না। বেচারা কবিরা তাই নিজেদের কবিতা 
খ্যাতি অর্জন করলেই যথেষ্ট মনে করতেন; নিজেদের খ্যাতি তাতে পাওয়া গেল কি 
না তা দেখবার সুযোগ পেতেন না। বড় কবিদের অবশ্য ব্যক্তিগত জনপ্রিয়তার রেওয়াজ 
চালু হয়ে গিয়েছিল। নানা আলাদা আলাদা মানের পাঁচমিশালি কবিতার ভিতর ভাল 
মন্দ বাছার কাজটা ছিল সমালোচকের,__ পাঠকের নয়। 

এই রকম পাঁচমিশালি কাব্যসংগ্রহ ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দিকে অনেকগুলিই প্রকাশিত 
হয়েছিল। সাধারণ স্তরের কবিরা এই সুযোগটি পেয়ে গিয়েছিলেন। পরবর্তী বেশ কিছু 
সময় পেরিয়ে বাওয়ার পরেই গুণ এবং স্থায়ীত্বের বিচার করা সম্ভব হোত। 

চতুর্থ কবিতাটি ফিনিক্সপাখী ঞবং টাল পাখী (এক জাতীয় ঘু ঘু) (776 1১070671য 
91707701616) 

১৬০১ সালে রবার্ট চেষ্টার (২০৮০1 00)95107) এটি প্রকাশ করেন। এই কবিতাটির 

ংরাজী সাহিতোর আলোকধারা__১৪ 


৪৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


নামের পাতায় শেক্সগীয়রকে সমসাময়িক কালের শ্রেষ্ঠ ও প্রধান লেখক বলে পরিচয় 
দেওয়া হয়েছে। 

এটি চার লাইনের ১৩টি স্তবকের অর্থাৎ ৫২ লাইনের কবিতা । স্তবকগুলির মিলের 
পরিকল্পনা ৪০১৪ । এ ছাড়া শেষে আছে ৫টি সমান স্তবকে বিভক্ত ১৫ লাইনের একটি 
শোকসঙ্গীত। এই গানটিতে স্পষ্ট করেই কবিতাটির সারবস্তব বলা আছে। সৌন্দর্য এবং 
সত্য (অমরতা বা চিরকালীনতা) এই দুটি পাখীর ভিতর ছিল; তাদের মৃত্যুর পরেও 
তা তাদের সঙ্গেই রয়ে গেছে। এদের বংশধর নেই, কেননা এরাই আদর্শ প্রেমের সর্বোস্তম 
দৃষ্টান্ত রেখে গেছে। 

ফিনিক্স হচ্ছে সবচেয়ে সুন্দর পাখী, আর টার্টল পাখী বিশ্বস্ততা ও নিফলুষতার প্রতীক। 

কবিতাটি কোন এক স্বামী-স্ত্রীর মৃত্যু উপলক্ষ্যে লিখিত। কিন্তু এদের সঠিক পরিচয় 
জানা যায় না। 


এর পরে আছে “প্রেমিকের অভিযোগ: (& 1,0৬5 00110319170) 

১৬০৯ সালে প্রকাশিত সাত লাইনের ৪৭টি স্তবকের অর্থাৎ ৩২৯ লাইনের কবিতা । 
সম্ভবতঃ ছাপা হবার দীর্ঘকাল আগে লেখা হয়েছিল। কবিতাটি এত নীচু মানের যে 
অনেকে এটিকে শেক্সপীয়রের লেখা বলে মনে করেন না। তবে কেউ কেউ কিছু নিশ্চিত 
সঙ্কেত পেয়েছেন যে এটি শেক্সগীয়রেরই লেখা; অবশ্য তার লেখালেখির একেবারে 
গোড়ার দিকে । আবার কেউ কেউ বলেন, অন্য কারুর লেখা, শেক্সপীয়রের জনপ্রিয়তার 
দকণ তার নামে চালানোর চেষ্টা করা হয়েছে। এ সবই শেক্সপীয়রের প্রতি সমালোচকদের 
শ্রদ্ধার পরিচয়। তবে এটা শোনা যায়,___শেক্সপীয়র চাননি যে এ বই ছাপা হোক। 

গল্পকাহিনী সমান্য। কোন একটি মেয়ে তার প্রেমিকের দ্বারা প্রবঞ্তিত। উক্ত পুরুষটি 
নানা কৌশলে ভুলিয়ে ভালিয়ে মেয়েটির মন জয় করেছিল। কিন্তু মেয়েটির তরুণ বয়স 
পার হয়ে যাওয়ার পরে পুরুষটি তাকে পরিত্যাগ করে। সুতরাং মেয়েটি নির্জন পাহাড়ের 
ধারে একলা এসে নানাভাবে দুঃখ করে, আত্মধিক্কার দেয় এবং ভাগ্যের কাছে অনুযোগ 
করে। তার কাহিনী সে সহানুভূতিশীল একজন বয়স্ক রাখালকে বলে। কবিও আড়ালে 
থেকে ঘটনা ও বর্ণনা সব দেখেন এবং শোনেন। প্যাষ্টোর্যাল কবিতার নমুনা হলেও 
এটি উঁচুদরের কবিতা নয়। 

এই জাতীয় কবিতাকে প্যাষ্টোর্যাল (94510121) কবিতা বা “রাখালী' কবিতা বলে। 
এগুলি হয় মেষপালকদের জীবন সংক্রান্ত কবিতা, বা কোন মেষপালককে মাঝখানে 
রেখে সরল ও সুন্দর কবিতা। প্রাচীন গ্রীকরা এই জাতীয় কবিতা শুরু করেছিলেন। 
ইংল্যাণ্ডেও এই বিশেষ শ্রেণীর কবিতা বহু শতাব্দী ধরে জনপ্রিয় ছিল। 


শেক্সপীয়রের সনেট (9189109519997-620) 901)1)61) 
গ্রন্থের বর্তমান পর্বেই ইংরাজী সনেট সম্পর্কে সাধারণ আলোচনা করা হয়েছে। 
শেক্সপীয়রের সনেট তার যুগের শুধু নয়, সর্বকালের শ্রেষ্ঠ কাব্যগুলির অন্যতম বলে 
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গণ্য। প্রকাশভঙ্গী ও রসসৃষ্টি,__এই দুয়েরই বিচারে সেগুলির উৎকর্ষ স্বীকৃত হয়েছে। 
অনেকগুলি সনেটেই শেষ দুলাইনে এমন অপ্রত্যাশিত উত্বুঙ্গ চমক সৃষ্টি করা হয়েছে 
যে তা আমাদের বিস্ময়ে নির্বাক করে দেষ। 

এগুলির সংবেদন ও অনুভূতি সৃষ্টির ক্ষমতা তার আগের সনেট লেখকদের থেকে 
আলাদা। 

ষোডশ শতাব্দীর শেষ দিকে জাতীয শক্তি ও প্রাচূর্যের ভিৎ ধীরে ধীরে দুর্বল হয়ে 
আসছিল। সহজভাবে তখনই তা অনুধাবন করা যায়নি । শেক্সপীয়র ঘটনাগত দিক থেকে 
তার প্রকৃতি ও কারণ দেখাতে যাননি। কিন্তু তিনি তা অনুভব করেছিলেন। এই অনুভব 
নানা ভাবে তার সৃষ্টিতে মিশে গিযেছিল। সনেটেও তাই ব্যক্তিগত জীবনের প্রতিচ্ছবি 
নিয়ে অনেক মাথা ঘামান হযেছে। কিন্তু তার থেকে বড কথা ছিল এই যে সৃক্ষ্সভাবে 
জাতীয় চেতনায় স্বয়ন্তরতা ও আস্থা যে ফৌপরা হয়ে আসছিল তার প্রাথমিক অবস্থাকে 
শেক্সপীয়র তার মননশীলতা দিয়ে প্রতাক্ষ করেছিলেন ; এবং অসীম শক্তি দিয়ে তাকে 
ঠেকিয়ে রাখতে চেয়েছিলেন । শেক্সপীয়রের সনেটগুলি তাই কারুকুশলতা, মননশীলতা, 
সংবেদনশীলতা, দৃঢ়তা এবং সৌন্দর্যের এক বিস্ময়কর দৃষ্টান্ত । 

সনেটগুলির কথা “পাল্লাডিস ট্যামিয়া” (2911901521712) বা “উইটস ট্রেজার' (৬4115 
1০৪৪]০৪) অর্থাৎ “বুদ্ধিমানের সম্পদ" নামক বইতে লেখা আছে। 

“পাল্লাডিস ট্যামিয়ার' পরিচয় এখানে দেওয়া দরকার। 

১৫৯৮সালে কেন্ত্িজে শিক্ষিত “মাষ্টার অব আর্টস” (18510 01/15) এবং লগ্তনের, 
অধিবাসী ফ্রান্সিস মেরেস (20015 1০০5) “পাল্লাডিস ট্যামিয়া' নামে গ্রন্থ প্রকাশ 
করেন। কবি ও নাট্যকার হিসাবে শেক্সপীয়রকে যথেষ্ট গুরুত্ব দিয়ে এখানে উল্লেখ করা 
হয়েছে। মেরেস-এর নিজের কথাই এখানে উল্লেখ করলে তা অপ্রাসঙ্গিক হবে 
না।__'প্রাচীন রোম্যান কবি ওভিডের মধুর ও বুদ্ধিদীপ্ত আত্মা মধুতাষী শেক্সপীয়রের 
ভিতর রয়ে গেছে। ব্যক্তিগত বন্ধুবান্ধবদের ভিতর প্রচারিত তার সুমিষ্ট সনেটগুলিই তাব 
সাক্ষী ।* (....... 1110 5৬/991. ৮111 50904] 01 0৮10 1165 11) 1061110000115 2110 
110009-101765060 ৯1819505816, ৮/107055 1715 51150160 501110615 212)0175 
[0115810 1010105....) 

42118015 1811718 তে উল্লেখ থাকায় এটা বোঝা যায় যে ১৫৯৫১ ৯৬ ও ৯৭ সালে 
এই সনেটগুলি শেক্সীয়রের বন্ধুবান্ধবদের ভিতরে প্রচারিত ছিল। লেখা হয়েছিল আরও 
অনেক আগে থেকে। 

১৬০৯ সালে টমাস থর্প (11701785 71)০0০) “প্রেমিকার অভিযোগ” (10595 
007111811)0)-এর সঙ্গে এই সনেটগুলিকে বই আকারে প্রকাশ করেন। 

১৬৪০ সালে সনেটগুলির আর একটি সংস্করণ প্রকাশিত হয়। এটি প্রকাশ করেন 
বেনসন (3215017)। এই সংস্করণটিতে থর্পের (7170105) সংস্করণ থেকে আলাদাভাবে 
সনেটগুলিকে সাজান হয়েছিল। 

শেক্সপীয়রের সনেটগুলি ঠিক যে প্রবহমান এঁতিহ্যের তৎকালীন ধরনের সঙ্গে 


৪৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
সামঞ্জস্যপূর্ণ ছিল তা নয়। কোন ব্যক্তি কর্তৃক কোন স্ত্রীলোককে উদ্দেশ্য করে লিখিত 
না হয়ে কোন পুরুষকে উদ্দেশ্য করে সনেট লেখা প্রচলিত রীতি ছিল না। প্রথম ১২৬টি 
সনেট পুরুষকে উদ্দেশ্য করে লেখা। এঁকে ডব্লু. এইচ (৬. 17.) বলে উল্লেখ করা 
হয়েছে। পরবর্তী ২৬টি সনেটও প্রচলিত রীতি অনুযায়ী নয়। কোন মহিলার প্রতি 
প্রণয়জ্ঞাপন ছিল প্রচলিত রীতি। কিন্তু এই ২৬টির অধিকাংশ জায়গায় মহিলাটির প্রতি 
ঘৃণার ভাব রয়েছে। কৃষ্ণচক্ষুবিশিষ্ট (না কি কৃষ্ণকেশী ?) মহিলাটি আবার বিবাহিতা ছিলেন। 

অল্পবয়স্ক কোন পুরুষবন্ধু বা পৃষ্ঠপোষকের সঙ্গে কবির আন্তরিকতা ছিল। ধরা যায় 
মোটামুটি ১৫৯০ সাল পর্যস্ত। তারপর বন্ধুবিচ্ছেদ হয়। ১৫৯৩ -৯৪ সালে কবি আবার 
পরিস্থিতিকে মেনে নেন। শেষের ২৬টি সনেট লেখার সময়ে শেক্সপীয়র গুরুগন্তীর 
নাটকগুলিও লিখছিলেন। কবির মনোভাব এবং কাব্যের ও সনেটের গঠন এবং ব্যক্ত 
মেজাজ সমতালেই চলেছিল। তবে পুরাপুরি সঠিক কথা কিছু বলা যায় না। 

শ্রীযুক্ত ডব্লু. এইচ এবং কৃষ্ণচক্ষুবিশিষ্টা মহিলাটির প্রকৃত পরিচয় ছাড়াও সনেটগুলিতে 
আরও কতকগুলি সমস্যা রয়েছে। যেমন, সনেটগুলি “আত্মজীবনী'মূলক কিনা । এ সম্বন্ধে 
পরে কিছু বলছি। কেউ কেউ এই সনেটগুলিকে রূপক কবিতা বলেও,বলেছেন। কিন্ত 
একটানা তুলনামূলক সঙ্কেত অনুসরণ করাও দুরাহ। লিটন ট্রাচি (01105 11101 
512017০% ১৮৮০-১৯৩২) এগুলিকে সনেট লেখার তৎকালীন ফ্যাসন ছাড়া আর কিছু 
নয় বলে ধরে নিয়েছেন। এই মত মেনে নিলে সনেটগুলির কাব্য উৎকর্ষের দিকেই 
দৃষ্টি কেন্দ্রীভূত হয়। কারুর কারুর মতে বেশী গোয়েন্দাগিরি করার থেকে সনেটগুলিকে 
এই রকম মুক্ত দৃষ্টি নিয়েই দেখা উচিৎ। কিন্তু ভালবাসা, ঈর্ষা এবং অনুতাপের এত 
ছড়াছডি কি বাস্তব ঘটনা ছাড়া সম্ভব? আর একটি সমস্যা 2 প্রতিযোগী কবি*___যিনি 
কবির পৃষ্ঠপোষকের দাক্ষিণ্য পেয়েছিলেন-__তিনিই বা কে? কবি চ্যাপম্যান কি? 

তাছাড়া, তখনকার কালের নট বা নাট্যকাররা ছিলেন অনুকম্পার পাত্র। শেক্সপীয়র 
কি ভাবে কোন অভিজাত পুরুষ বা অভিজাত মহিলার ঘনিষ্ঠতা পেয়েছিলেন? প্রথম 
সনেটগুলি কোন অভিজাত পুরুষের এবং শেষেরগুলি সম্ভবতঃ কোন অভিজাত মহিলার 
সঙ্গে সানিধ্যের সাক্ষ্য। 

অধিকাংশের মতে পুরুষ ব্যক্তিটি সাদাম্পটনের আর্ল হেনরী রিওথেসলি (70719 
ড/1101075510%, 281] ০19০411)8101)197) এবং অভিজাত মহিলাটি রাণী এলিজাবেথের 
অন্যতম সহচরী এবং সাদাম্পটনের সঙ্গিনী মেরী ফিটন (81 [10102)। 

তারপর, শ্রীযুক্ত ৬. [ন. কে সনেটগুলির 43০56010" বলে বলা হয়েছে । 4368০1101 
বলতে জন্মদাতা বোঝায়। কিন্তু এখানে হয় “সনেটগুলির সংগ্রহকারী” অথবা “সনেটগুলি 
লেখায় উৎসাহদাতা”___এ দুটির যে কোন একটি বুঝিয়েছে। কিন্তু কোনটি ? 

খ্যাগত পারম্পর্য ধরে বিশ্লেষণ করে দেখা যায় যে প্রথম সতেরটি সনেটে কবি 
তার উদ্দিষ্ট অল্পবয়স্ক পুরুষটিকে বিয়ে করতে এবং বংশরক্ষা করতে বলেছেন,__যাতে 
করে তার গুণাবলীর ধারা বজায় থাকে। তারপবের কবিতাগুলিতে তিনি ওই অভিজাত 
ব্ক্তিটিকে ভংসনা করেছেন। এই সময়ে হয়ত সেই কৃষ্ণকেশী মহিলাটিকে (017 
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৬০191) কবির বন্ধু প্রলুব্ধ করেছেন। অথবা হয়ত অন্য কোন কবি তার পৃষ্ঠ পোষকের 
দাক্ষিণ্য পাওয়ার দরুণ কবি অভিমান করেছেন। তারপর কবি ক্রমে বাস্তব অবস্থাকে 
মেনে নিয়েছেন। কৃষ্ণকায়া মহিলাটিকেও নানা অবস্থায়, নানা সম্পর্কে যা যা বলেছেন 
তা ছাবিবশটি সনেটে ব্যক্ত হয়েছে। 
কবি তার পৃষ্ঠপোষককে যেমন সম্মান দেখিয়েছেন তেমনি নিজের সৃজনীশক্তিতেও 
সঠিক আস্থা ঘোষণা করেছেন। তার কবিতার মাধ্যমে তিনি তার বন্ধুকে অমরতা দান 
করেছেন। এই সুদৃঢ় আস্থা সত্যদ্রষ্টার দ্বারাই সম্তব। 
সনেটগুলির বহিরাবরণ নিয়ে অনেক আলোচনা হয়েছে। সে সব আলোচনায় 
সনেটগুলির অন্তর্নিহিত স্থায়ী কাব্যগুণের সমাদর তত নেই। ₹৭-এর রূঢ ও দগদগে 
হিংস্র কাব্লক্ষণ এবং 70700-এর দার্শনিকতা ও ভগবদ্‌ চিন্তার মাঝখানে শেক্সপীয়রের 
সনেটগুলিকে রাখা যায়। এটি প্রবহমানতার বোধ সৃষ্টিতে সাহায্য করে। কিন্তু এই 
সনেটগুলিকে শুধু ধারা এবং পর্যায়ের ফ্রেমে আটকানো যায় না। এগুলির নিত্যসত্যতাকেও 
অবশ্যই বুঝতে হবে। এগুলিতে দেহবিমুক্ত আত্মার সঙ্গে ভৌত অস্তিত্বের যে সম্পর্ক 
রয়ে গেছে তা-ও তো বুঝতে হবে। আবার এগুলিতে ক্ষণিকতা ও চিরস্থায়ীত্রের যে 
সন্ধি সেটাও কবির ভাব-গভীরতার পরিচয় বহন করে। 
এখানে আমরা তিনটি সনেট সম্পর্কে আলাদা করে আলোচনা করবো। 
১৮নং সনেটের আরম্ভ ঃ “আমি কি তোমাকে শ্রীম্মের সুন্দর দিনের সঙ্গে তুলনা 
করবো?" (9811 1 ০0]710থাটে 111০০ 10 2 90017171015 ৫8১1) এই সনেটটির 
শেষে আছে £ “আমার এই অবিনশ্বর পংক্তিগুলির মধ্য দিয়ে তুমি চিরজীবি হয়ে থাকবে। 
যতদিন মানুষ থাকবে, মানুষের দৃষ্টিশক্তি থাকবে ততদিন আমার কবিতা থাকবে । আমার 
কবিতা তোমাকে অমরতা দেবে। মৃত্যুর দত্ত তোমার সামনে হতমান হবে। 
(01 51121] 1০811) 0125 11011 ৮/০1)' 1051 11 1015 51)000, 
৬৬161] 1) ০0০1141111705 10 11170 [1100 £€70৬/০51. 
১০ 16)7 05 [10] ০2) 01081110 01 ০৮০৩ ০211 900+ 
5০101751105 11115, 2170 1115 ৪1০9 116 10 1100.) 
অথবা ৭৩নং সনেটের কথা ধরা যাক। এর আরম্ত £ “বছরের সেই সময়ে তুমি আমাতে 
দেখে থাকবে,১(থ 081 000 01১০৪] 11100177251 1] 770 19910910.)। 
এটি একটি আক্ষেপের কবিতা । শেষ অংশ অপ্রত্যাশিত সুন্দর ।__-“যে জীবন জ্বলে 
উঠেছিল তা ধীরে ধীরে নিভে যাবে। রাত্রি যেমন গোধূলির ম্লান আলোকে ঢেকে দেয়, 
মৃত্যুও তেমনি আমার জীবনকে অচিরে গ্রাস করে নেবে। তা" তুমি যখন দেখবে তখন 
আমার প্রতি তোমার ভালবাসা তীব্রতর হবে। অবিলম্বে যাকে পরিত্যাগ করতে হবে, 
অন্তিম মুহুর্তেই তার প্রতি ভালবাসা পূর্ণতা পাবে। 
কিংবা ১১৬নং সনেট।-_“মনের মিল যেখানে আছে সেখানে কোন বাধাই বাধা 
নয়।, 
(10117161701 10 10)0 1712111980 01 1100 101]09 
/১৫]01010000]701005---) 


৫০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
প্রেমের চিরপ্তীব ধ্ুবতার প্রত্যয় । দেহ তার সৌন্দর্য হারায়। প্রেম অপরিবর্তনীয়। এ যদি 

ভ্রান্তবিশ্বাস হয় এবং আমার জীবনে যদি সে ভ্রান্তি প্রত্যক্ষ করা যায়, তাহলে বলতে 
হয় আমি কখনো কিছু লিখিনি; কোন মানুষ কখনো ভালবাসেনি। 

(11 11715 1)6 20017, 8110 110011 76 [010৬ ৫, 

100৬০] ৬/1106, 1701 170 1081 ০৮৬০ 109৬৫.) 

সনেটগুলিতে যেমন কবির ব্যক্তিগত জীবনেব সঙ্কট প্রকাশ পেয়েছে, তেমনি 

তদানীস্তনকালের জাতীয় সক্কটের সৃক্ষ্সাতিসূন্ষ্স সারবস্তু ব্যক্ত হয়েছে। যা আছে তাতে 
নিশ্চিত হবার কোন কারণ নেই। পরিবর্তন শীড়াদায়ক। তা মানুষকে ক্ষতবিক্ষত করতে 
পারে। আপাত রম্যতার আড়ালে রূঢ়তা ও হৃদয়হীনতা থাকতে পারে। ইংল্যাণ্ডের জাতীয় 
গৌরব ওদ্ধত্য ও অমানুষিকতার দিকে এগিয়ে যেতে পারে। ব্যক্তিগত জীবনের সৌজন্য, 
বন্ধুত্ব ও প্রেম প্রতারণা, অহঙ্কার ও লালসার দ্বাবা মলিন হতে পারে। এগুলি উপলব্ধি 
করে মানুষ কষ্ট পেতে পারে; কিন্তু এর ভিতরেই মানুষের চিরন্তন এবং ধ্রুব সত্ত্বাকে 
খুঁজে নিতে হবে। অভিমান আর অশ্রজলকে সংঘত করতে হবে কাবোর পূর্ণতাসাধনের 
মধ্য দিয়ে। কৃচ্ছুতা আর সংসার পরিত্যাগ ভীরুতা। দুঃখে-সুখে সম্পদে-বিপদে জীবনের 
সৌন্দর্যকে ধরে রাখতে হবে। নিষ্প্রাণ কৃত্রিমতার কোন স্থান নেই,__ না ব্যক্তিতে না 
জাতীয় সন্ত্বায়। গভীর উপলব্ধি হবে কাব্যের উৎস। সে উপলন্ধিকে ভাষায় প্রকাশের 
জন্য সকাল থেকে সন্ধ্যা, যৌবন থেকে বার্ধ্কা, ক্ষমতা থেকে ক্ষমা, বিলাসিতা থেকে 
প্রেম সব কিছুকেই জীবনের অন্তর্ভুক্ত করতে হবে। | 

“ভজীবন জানি হোমশিখায়, 

হৃদয় জেনো তবু 

প্রেমের গানে উদ্দীপিত গথিক ক্যাথিড্রাল ৮”  _[বিষু দে] 


জন ডন (50121) হ)০0171716) ১৫ ৭০- ১৬৩৯ 


কবি ডন শেক্সপীয়ারের থেকে বয়সে অনেক ছোট। তিনি ধর্মসংগঠনের অস্তভুক্ত 
কবি। তার মৃত্যুর দু বছর পরে ১৬৩৩ সালে তার কবিতা প্রকাশিত হয়। তবে সেগুলি 
লেখা হয়েছিল ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দশকে এবং তার পরেও প্রায় দুই দশক ধরে। 

ডন ছিলেন প্রচণ্ড বিশেষত্ৃমপ্তিত কবি। ভাবতে আশ্চর্য লাগে যে এই বিংশশতাব্দীতে 
আধুনিক কবিদের উপর ডনের শক্তিশালী প্রভাব বর্তমান। ডনের বিশেষত্ব নানা দিকে। 
“ইমেজ? (17785), যাকে আমি “চিত্রকল্প” বলেছি, বা “ভাবমৃত্তি বলেও যার স্বরূপ 
বুঝতে হয়, তা ডনের কবিতায় ছিল অত্যন্ত অ-গতানুগতিক। এটা ঠিকই যে একটি 
বস্তু বা ভাবকে বরাবর একই তুলনা বা বিশেষণ দিয়ে বোঝাতে বোঝাতে এমন এক 
সময় আসে যখন বহু ব্যবহৃত উপায় বা শব্দ আর তেমন কাজ করে না। তখন সাহস 
করে নতুন সমানুপাতের সন্ধান করতে হয়। কিন্তু দৃঢ় মননশীলতা ও সাহস না থাকলে 
সেই প্রবর্তকের ভূমিকা নেওয়া যায় না। সকলে তা পারেন না; ডন পেরেছিলেন। 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৫১ 


এর দ্বারা শুধু যে পুরানো বিষয় ও ভাবনাকে স্পষ্ট করে ব্যক্ত করা যায় তা নয়, নতুন 
উপলব্ধির দরজাও খুলে যায়। আবার এমনও হয়, নতুনভাবে ব্যক্ত পুরানো জিনিষকে 
সঠিকভাবে বোঝান যায় না। কাজে কাজেই শ্বীকৃতিও পাওয়া যায় না। ডন এই সমস্যার 
সমাধান করেছিলেন। তিনি কাব্যের ক্ষেত্রে সেই বৈশিষ্ট্য ও স্বাধীনতা এনে ফেললেন 
যাকে অবলম্বন করে অনেক আধুনিক কবি সঠিকভাবে নিজের কথা বোঝাতে পেরেছেন। 
এই ধরনের ভাষা ও প্রকাশভঙ্গী দুর্বল হাতে পড়লে উত্তুট হয়ে উঠতে পারে। অবশ্য 
সেটা ব্যক্তিগত দক্ষতার ব্যাপার। 

ডনের আর একটি বিশেষত্ব অখণ্ডততাঃ এবং দুই বিভিন্ন মনের পরস্পরের উপর প্রভাবের 
সামঞ্জস্য 

আবেগ, ইন্দিয়াতিশব্য ও শক্তিশালী বিশ্লেষণী চেতনা ডনের প্রধান মূলধন। আবেগ 
অনেক সময়েই ভগবদ্প্রেমে বিলীন হয়েছে। ইন্দ্রিয়াতিশয্য তাকে দুঃসাহসী করেছে, 
এবং মর্মভেদী চেতনা তার কাব্যকে আত্মসমীক্ষার শক্তি জুগিয়েছে। তিনি বস্তুকে, শব্দকে 
এবং বন্তর অভ্যপ্তরের ইঙ্গিতকে এক সমতলে আনতে পেরেছিলেন। আবেগ তার চিন্তাকে 
নিয়ন্ত্রন করেছে; কিন্তু সে আবেগের স্বরূপ ও তীব্রতাকে তিনি তার উপলব্ধির আওতা 
থেকে হারিয়ে যেতে দেননি। 

ডন বন্ত এবং আবেগ দিয়ে শুরু করে এগিয়ে গেছেন, বন্ত-বিমুক্ত চিন্তাকে বিশ্লেষণ 
করেছেন, এবং বিভিন্ন পরিস্থিতির অপ্রত্যাশিত সমন্বয়ের ভাষা খুঁজে পেয়েছেন। এই 
ভাষা পরিণত বৃদ্ধির ভাবা এবং সঠিক ভাষা । কথা ভাল শোনাল কি না তাতে তার 
কিছু যায় আসে নি। শুধু নতুনত্ের জন্যই যদি নতুন কথা আকর্ষণীয় হয়, তবে তা দুর্ভাগ্য। 

আসল কথা, আমরা পরস্পরকে, প্রেমাম্পদকে সঠিকভাবে বুঝতে চেয়েছি কিনা। 
ডন আত্মপ্রবঞ্চনা করেন নি। তার উপলব্ধি সঠিক লক্ষ্যে পৌঁছেছে। চিরাচরিত প্রকাশভঙ্গী 
সেখানে কত দুর্বল। ভাল ভাষা দিয়ে আপাত রম্যতা সৃষ্টি করতে তিনি চাননি। এই 
সততাতেই ডনের জয়১__ডন কালোত্রীর্ণ। 

ডঃ জনসন (01507) ডন এবং ডনের উত্তরসূরীদের “মেটাফিসিক্যাল, 
(1৬ ০1211791081) কবি বলেছেন । আমি সঠিক প্রতিশব্দ তৈরী করতে পারিনি । তাই তাদের 
আমি “বস্ত-অতিক্রমী” ভাবনার কবি বলছি। তবে ডনের ক্ষেত্রে সেই ভাবনার প্রক্রিয়া 
ছিল একাধারে প্রেমের বিস্তুতি ও সমাহরণ (507620175 010 2211)0006)। 

সুম্ নতুনত্ব তার প্রকাশভঙ্গীর প্রধান বৈশিষ্ট্য। তিনি ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীর কবিতার 
জন্য নির্ধারিত গঠনরীতিও মানেন নি। মূল অর্থ ব্যক্ত করতে তিনি যত দূর প্রযোজন 
যেতে প্রস্তুত ছিলেন। কবিতা তার কাছে শিল্পের চেয়েও বড় কিছু, অর্থাৎ সবচেয়ে 
সঠিক অভিবাক্তি। বুদ্ধিকে পঙ্গু করে রেখে ভাষাকে গতানুগতিক কবে রাখার তিনি একান্ত 
বিরোধী ছিলেন। 


[চা 007)-101২0৬% 


দূরাম্বিত ভাব-সামপ্রস্য ছিল তর স্বাভাবিক প্রকাশের ধরন। এতে, আমি আগেই 
বলেছি, তিনি উদ্ভট আতিশয্যের কিনারায় পৌঁছে গিয়েছিলেন কিন্তু হারিয়ে যাননি। 


৫২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


এই আতিশয্য “দি গুড মরো” কবিতায় স্পষ্ট। কবিতাটির দৃঢ়তা খুব সুন্দরভাবে ব্যক্ত 
হয়েছে। ভালবাসা পরিণত মনেই সম্ভব; প্রেমিক-প্রেমিকা পরস্পরের কাছে একমাত্র 
বাস্তব। ভালবাসাই জাগরণ-_আসন্ন সুপ্রভাত-_0০০এ 10০৬ । প্রমাম্পদের 
ভিতরেই গোস্পদে বিশ্বদর্শন হয়। অধিকন্তু, ভালবাসা পরস্পরের পরিপূরক। এই সম্পূর্ণতাই 
অমরতা। এই সহজ সত্যটিকে ডন এখানে কয়েকটি অগতানুগতিক ভৌত পরিচয় দিয়ে 
ব্যক্ত করেছেন। 

এর পর নাটকের কথায় আসছি। 


নাটক 


আমরা ইতিপূর্বে নাটকের সম্বন্ধে নাধারণ আলোচনা কিছু করেছি। ক্লাসিক নাট্যকার 
এসকাইলাস (4১095017115), সফোক্লিস (90117090105),ইউরিপাইডেস 
(68110)1105)এবং এ্যারিস্টোফেনিস (/5015100100765) সন্বন্ধেও দু'এক কথা বলেছি। 
প্রসঙ্গক্রমে এ্যারিস্টটল-এর (খৃঃ পৃঃ ৩৮৪-৩২২সাল) কথাও অবশ্যই আসে। সেই 
সঙ্গে ল্যাটিন নাট্যকার সেনেকার (লুসিয়াস আন্লিউস সেনেকা--101015 /১009045 
5011002. খুঃ পুঃ ৩-৬৫ খৃষ্টাব্দ) এবং দার্শনিক ম্যাকিয়াভেলির (নিকোলো 
ম্যাকিয়াভেলি-__1০০019 1০০110৬০111 ১৪৬৯-১৫২৭) কথাও উল্লেখ করা হযেছে। 
দেশীয় এীতিহোর পাশাপাশি এই সব দার্শনিক ও নাট্যকারদের প্রভাব ঘে আলোচ্য যুগের 
নাটকে খুবই গুরুত্বপূর্ণ তা আমরা জানিয়েছি। 

সাধাবণভাবে “নাটক” বলতে আমরা বিভিন্ন উদ্দেশ্যসাধনের জন্য এবং অভিনয় করে 
দেখানোর জন্য নির্ধারিত নিয়মের সাহিত্যকর্ম বুঝি। দর্শকদের মনোরপ্রন এবং একটা 
বক্তব্য বিষয় তাদের কাছে উপস্থাপন নাটকের কাজ: “দর্শকমণ্ডলী' (590181015 8110 
£৯1০71০০) অভিনীত নাটকের ক্ষেত্রে খুবই বড় ব্যাপার। দর্শকদের মনোরপ্রনের জন্য 
নাট্যকারকে অনেক ক্ষেত্রে সমসাময়িক বিষয়কে অবলম্বন করতে হয়। এ ছাড়া থাকে 
পৌরাণিক, এঁতিহাসিক এবং নানা কাল্পনিক বিষয় ও অবস্থাকে উপস্থাপনের কাজ। “সাময়িক' 
জনপ্রিয়তা মোটেই কম গুরুত্বপূর্ণ নয়,__কিন্তু শ্রেষ্ঠ নাটক বহুকাল পরেও তার আকর্ষণী 
শক্তি হারায় না। 

ট্র্যাজেডি, কমেডি, গর্ভনাটিকা, প্রহসন ইত্যাদি এবং এদের নানা শাখা প্রশাখা 
প্রাচীনকাল থেকে চলে আসছে। এ সবের কিছু আলোচনা আমরা আগে করেছি। নতুন 
নতুন শাখার উদ্তবও হচ্ছে। এই ধারার মধ্যে যথাস্থানে আমরা এই পর্বে আলোচ্য যুগের 
নাটককে বিন্যস্ত করবো। 


আলোচ্য যুগে নাটক 


আমাদের আলোচ্যযুগে সাহিত্যের অন্যান্য শাখার থেকে নাটকের চাহিদা বেশী ছিল। 
ছাপান বই তখন সবে শুরু হচ্ছে। এককভাবে, ব্যক্তিগতভাবে বই পড়ার ক্ষেত্রে অনেক 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৫৩ 
বাধা ছিল। যথেষ্ট সংখ্যক বই ছিল না; বইপড়ার দক্ষতাও অনেকের ছিল না। আর 
তা ছাড়া চাক্ষুশ জ্বলভ্বলে কিছু সামনে দেখা এবং উপভোগ করার আনন্দের বিকল্পও 
খুব বেশী সেকালে আশা করা যায় না। 

আমরা এখানে একেবারে গোড়ার দিকের দু'এক কথা সংক্ষেপে বলে নিই। ক্লাসিক 
নাটক ছিল অখণ্ড শিল্প। অক্ক-দৃশ্যের বিভাগ-উপবিভাগের সেখানে কোন দরকার ছিল 
না। কিন্তু ষোড়শ শতকের রোম্যাপ্টিক নাটকে এই ভাগগুলি অপরিহার্য ছিল। স্থানাভাবে 
আমরা এখানে এর বিস্তৃত কারণ আলোচনা করতে পারলাম না। এ ব্যাপারে সেনেকার 
প্রভাব ছিল একটা বড় ব্যাপার। তবে সেনেকার নিজের নাটকে কিন্তু এরকম বিভাগ 
ছিল না। 


কোরাল (001701785) 


প্রাটীনতর গ্রীক নাটকে “কোরাসে'-র একটা গুকত্বপূর্ণ স্থান ছিল। কোরাসের একটা 
ম্ফীণ ধারণা আমাদের দেশে যাত্রা থিয়েটারের “জুডি” এবং “দোযারকি থেকে পেতে 
পারি। গ্রামাঞ্চলে যাত্রাতে তো বটেই, কলকাতার স্ধা রঙ্গমণ্জেও বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় 
দশকেও “জুড়ি-র দেখা মিলত। যাইহোক “কোরাস" নানাভাবে শ্রীক নাট্যকারকে এবং 
দর্শককে সাহায্য করতো। 

রোম্যান্টিক নাটকে কোরাসকে বজায় রাখা যায়নি, বা বজায় রাখা হয়নি। তবে কোরাসের 
নানা বিকল্গের উদ্ভাবন করা হয়েছিল। রোম্যান্টিক নাটকে কোরাসকে আগের মত রাখতে 
গেলে নাটকের গতি কমে যেত এবং নাটকের যুক্তির ভিত্তি দুর্বল হয়ে বেত। 

গ্রীক নাটকে “কোরাস' অপরিহার্য ছিল। বন্ততঃ কোরাস থেকেই শ্রীক ট্রাজেডির উদ্তুব। 
কোরাস ছিল অনেক মানুষের ব্যষ্টিকরণ। কোরাসের দল নেচে, গেয়ে, কৌতুক করে, 
স্মরণ করিয়ে, পরিণতির ইঙ্গিত দিয়ে প্রাচীন গ্রীক ট্যাজেডিতে বহু দিন গুরুত্বপূর্ণ স্থান 
অধিকার করে ছিল। কিন্তু এই মূল বীজ ধীরে ধীরে পালটে যাচ্ছিল। ক্রমে দর্শক ভুল 
করে একে প্রক্ষেপ বা অপ্রয়োজনীয় সংযোজন বলে মনে করতে শুরু করেছিল। বটগাছের 
মূল কাণ্ডের মত এই কোরাস নিজস্বরূপে তার অস্তিত্ব বজায় রাখতে পারেনি । 

ক্রমপরিণত শ্রীক নাটকে ধীরে ধীরে প্লট জটিল হতে থাকল। নাটকের এই পরিবতিত 
চেহারার সঙ্গে কোরাস আর সম্পর্ক রাখতে পারল না। আবার, প্রটের ক্রমশঃ জটিলতা 
এই অগ্রগতি ইউরিপাহীউসের (8,11)1905) অবদান। 

অন্যদিকে প্লট ক্রমশঃ জটিল হওয়ার সমান্তরালে কোরাসের অস্তিত্ব ও অনুশীলন 
কমতে থাকায় গ্রীক ট্র্যাজেডির সরল প্রকাণ্ড প্রাণশক্তি আদিম সজীবতা হারিয়ে ফেলছিল। 
শুধু নাটক নয়ঃ সমাজকে সুনীতিসম্মত চরিত্রে ধরে রাখার দায়িত্ব ছিল কোরাসের। 
বিভিন্ন ট্র্যাজেডিতে যখন জীবনের মূল নীতিগুলি থেকে সাময়িক ব্চ্যুতিকে সামঞ্জস্যপূর্ণ 

গ্রীক নাটকে অনেক ক্ষেত্রে মূল অংশে থাকত অজ্ঞানতা ও অবিবেচনার নিদর্শন, 


৫৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


সেগুলির বথাবিহিত শাস্তি ইত্যাদি এবং সামপ্রস্যপূর্ণ মূলনীতির বিজয়। কোরাস এইগুলি 
লক্ষ্য করতো? বর্ণনা করতো ও ঘোষণা করতো । 

বিভিন্ন পরিস্থিতির একটিকে আর একটির থেকে আলাদা করে দেখানোর কাজও 
ছিল কোরাসের কাজ। আমরা বাংলা নানা সামাজিক নাটকে, বিশেষ করে যাত্রায়, এই 
ধরনের উপায় অবলম্বন করতে দেখেছি নাচ, গান (“বিবেকের গান, সমবেত গান 
ইত্যাদি) ইত্যাদির অবতারণার মাধ্যমে। গ্রীক নাটক ছিল সুসংলগ্ন ও অখণ্ড। অঙ্ক-দৃশ্যের 
ভাগ সেখানে ছিল না। পরিস্থিতিগুলি পরপর স্বাভাবিকভাবেই ঘটে যেত। এই স্বাভাবিক 
একটানা ভাব বজায় রাখার জন্যও কোরাসের প্রয়োজন ছিল। 

ল্যাটিন নাটকে সেনেকাকে অঙ্ক-দৃশ্যের বিভাগগুলির প্রবর্তক বলে অনেক ক্ষেত্রে 
ধরা হয়। সেনেকা ঠিক আমাদের পরিচিত অঙ্ক-দৃশ্যের ভাগ করেননি। কিন্তু সেনেকারই 
প্রভাবে অঙ্ক দৃশ্যের ভাগের পত্তন হয়েছিল। সেনেকা কতকগুলি পদ্ধতি অবলম্বন 
করেছিলেন যার ফলেই পরবত্তীকালে নাটকের এই ভাগগুলি তৈরী হয়। সেনেকা কোরাসের 
সাহায্য নিয়েছিলেন, এবং অখণ্ড নাটককে বিভিন্ন ভাগে ভাগ করেছিলেন। অঙ্ক এবং 
দৃশ্যের বিভাজন কোরাসের এই কার্যকারিতা থেকে শুরু। পরর্বতীকালে অঙ্ক এবং দৃশ্যের 
বিভাজন থেকে গেল, কিন্তু কোরাস অপ্রয়োজনীয় হয়ে দীড়াল এবং পরে বাতিল হয়ে 
গেল। 

ক্লাসিক “তিন এক্য” (11০০ [0711109) বজাঘ রাখার একটা কৌশলগত দায়িত্ 
ছিল কোরাসের। রোম্যান্টিক নাটকে তিন এঁক্যের পূর্ণ অস্তিত্ব বজায় না থাকায় কোরাসের 
অস্তিত্বের ক্ততা আর থাকল না। 

যাই হোক, আবার আগের কথায় ফিরে আসা যাক। কৌতুহলী পাঠক যাঁরা এই 
বই-এর প্রথম ভাগ পড়েছেন তারা আশা করি লক্ষ্য করেছেন বে সাহিত্যের যে কোন 
শাখার ক্রমোন্নতি এবং বিশেষ বিশেষ যুগে তার প্রকাশের ধরনকে আমি একটি প্রবহমান 
ধারার মধ্যে রাখতে চেয়েছি। চলমানতা এবং গুণগত ক্রমপরিবর্তন লক্ষ্য করে যাওয়া 
সাহিত্যের ইতিহাসের কাজ। আমার বর্তমান আলোচনায় তাই প্রাচীন কথার কিছু উল্লেখ 
বা পুণরুল্েখ দরকার মনে করলাম। 

পাশ্চাত্য জগতে নাটকের শুরু প্রাচীন এথেন্সে সোমরসের দেবতা ডায়োনিসাসের 
পূজা উপলক্ষ্যে নাচগান উৎসব আমোদের থেকে । এই সব উৎসব অনুষ্ঠানের গুরুতর 
দিক থেকে প্রাচীন ট্র্যাজেডির এবং লঘু হাস্যপরিহাসের দিক থেকে কমেডির উদ্ভুব। 

হাজার-বারশ বছর বাদে দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ শতাব্দীতে ইটালিতে প্রাচীন গ্রীসের নানা 
প্রভাবের সঙ্গে নাটকেরও যথার্থ আবির্ভাব হয়। প্রাচীন গ্রীসে নাটকের উপলক্ষ্য ছিল 
ডায়োনিসাসের পূজা ও সংশ্লিষ্ট উৎসব অনুষ্ঠান। কিন্তু ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দীতে পশ্চিম 
ইউরোপের নানা দেশে অবস্থা ছিল আলাদারকম। সে যুগের সাধারণ মানুষ গীর্জার আচাব 
অনুষ্ঠানের সঙ্গে সহজবোধ্য কিছু আনন্দের উপকরণ চেয়েছিল। এবং অবশ্যই সে প্রত্যাশা 
ছিল বাইবেলকে কেন্দ্র করে। তৎকালীন ভ্রাম্যমান গায়কেরা গান শোনাতেন অভিজাতদের, 
এবং তাদের ভাষাও ছিল সাধারণের বোঝার পক্ষে শক্ত। সাধারণ লোক বাইবেলের 


আধুনিক যুগ-__দ্বিতীয পর্ব ৫৫ 
গল্পই শুনতে চেয়েছিল এবং সহজ ভাষায়। এর সঙ্গে অভিনয়ের মত যদি কিছু বোগ 
হয় তবে তো সোনায় সোহাগা। মধ্যযুগে এই তাগিদেই নাটকের সুত্রপাত। 

পশ্চিম ইউরোপের মূল ভূখণ্ডের এই গণ-সংস্কৃতি প্রায় একই সঙ্গে এবং একই কারণে 
ইংল্যাণ্ডেও জনপ্রিয় হয়। ইংল্যাণ্ডে এবং পশ্চিম ইউরোপের বিভিন্ন অঞ্চলে স্থানীয় ভাষাতেই 
নাটকের সূত্রপাত হয়েছিল। ধর্মনিরপেক্ষ উপাদানও ধীরে ধীরে এই সব নাটকের সঙ্গে 
মিশে যেতে থাকল। বাইবেলে বিশ্বাস বজায় রেখেই মানুষ “আনন্দের জন্যই আনন্দের" 
আয়োজন করতে শুরু করল। বিভিন্ন দেশে নানা রোম্যানস ভাষাতে যে সব জনপ্রিয় 
নাটক মধ্যযুগে তৈরী করা হয়েছিল এবং অভিনীত হয়েছিল তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
ছিল “ঞ্যাডাম” (১৫271) এটি দ্বাদশ শতাবীতে লেখা হযেছিল। 

ক্রমশঃ প্রাটীন গ্রীসের ট্র্যাজেডি ও কমেডির অনুকরণে ল্যাটিন ট্রাজেডি ও কমেডি 
লেখা ও অভিনয হতে শুরু করল। ট্যাজেডি প্রসঙ্গে সেনেকার এবং কমেডি প্রসঙ্গে 
প্লটাস (7184145) এবং টেরেন্সের (1'10700৫) এর কথা আমবা আগেই বলেছি। (প্রথম 
ভাগ, ১৪০ পাতা) 

নাটকের গঠনভঙ্গীমায় ইটালি ও ফ্রান্সে সেনেকার প্রভাব নানাভাবে দেখা গেছে। 
কিন্তু ইংল্যাণ্ডে সেনেকার প্রভাব নাটকের গঠনভঙ্গীতে পরিত্যক্ত হয়েছিল। ইংল্যাণ্ডে 
ষোডশ শতাব্দীর শেষ দিকে যাদের হাতে নাটাসাহিত্য গগন ও পরিচালনার দায়িত্ব পড়েছিল 
তাদের অনেকেই ছিলেন সুশিক্ষিত। তাদের দৃষ্টিভঙ্গীতে প্রাচীন বীরত্বব্যগ্রক এঁতিহাসিক 
উপাদান আকর্ষণীয় ছিল। অনেকেই ইংল্যাণ্ডের নাট্যামোদী মানুষের কাছে কৌতুকবিহীন 
গুরুতর কিছু দেবার জন্য ট্রাজেডির চর্চা করলেন। বোধহয় একমাত্র লিলি বিদেশী আদলের 
প্রচগ্ডতাকে সরিয়ে রেখে সমসাময়িক জনজীবনের সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে কমেডি 
লিখেছিলেন। ইংল্যাণ্ডে রোম্যান্টিক কমেডির প্রথম নেতা ছিলেন লিলি। 

যোডশ শতাবীর শেষ দিকে ইংল্যাণ্ড এবং স্পেনের উদ্দাম স্বাধীনতা স্পৃহার মধ্যে 
ল্যাটিন নাটকের নিয়ম ও নির্দেশ হাবিয়ে গেল । এই পর্ধাযেই ইংল্যাণ্ডে রোম্যান্টিক নাটকের 
সুত্রপাত হল। 

মাঝখানে যে স্তর গেছে তার ব্যাখ্যা এইরকম । প্রাটীন শ্রীক নাটকের নব্য স্তরের 
কমেডির অনুসরণে ল্যাটিন কমেডি এবং পুরাপুরি অনুকরণের দ্বারা ল্যাটিন ট্র্যাজেডি 
শুরু হয়েছিল। 

ষোডশ শতাব্দীর শেষদিকে ইংল্যাণ্ডে রোম্যাণ্টিক ট্র্যাজেডির প্রধান চরিত্রগুলি হোত 
অভিজাত, খ্যাতিমান মানুষেরা । ওই পর্যন্তই প্রাচীন ট্র্যাজেডির সঙ্গে মিল। নাটকের বক্তব্যের 
ও বাচনিক অভিব্যক্তির যে উন্নত স্তর প্রাটীন ট্র্যাজেডিতে একটানা বজায় রাখা হোত 
তা আর তেমন গুকত্ব পেল না। সেনেকা কিন্তু প্রাচীন গ্রীক লক্ষণের সেই উন্নত স্তর 
অন্ততঃ আলক্কারিক বহিরাভরণের ভিতর বজায় রেখেছিলেন। কিন্তু আমাদের বর্তমান 
পর্বের আলোচ্য সময়ে ইংরাজী ট্র্যাজেডির পক্ষে সে স্তর বজায় রাখা নিষ্প্রাণ যাস্ত্রিকতার 
সমান বলে মনে করা হোল । রোম্যান্টিক ট্যাজেডির এটি একটি মস্ত বড় লক্ষণ । 

ক্লাসিক ট্র্যাজেডির পুরাপুরি অনুকরণের চেষ্টায় অর্থাৎ নিও-ক্লাসিক ট্র্যাজেডিতে “স্থান? 


৫৬ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
(21০0)১ “কাল? (11176) ও ঘটনার (/১০০7) এঁক্য (তিন এক্য-11/000 [01010165) 
ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিকেও নিষ্ঠার সঙ্গে বজায় রাখার চেষ্টা হযেছিল। আবার ওই 
একই শতাব্দীরই শেষ দিকে গঠনমূলক স্বাধীনতার আকর্ষণে একমাত্র ঘটনার (০1101) 
এঁক্য ছাড়া বাকি দুটিকে পরিত্যাগ করা হয়েছিল। রোম্যাণ্টিক ট্র্যাজেডির প্রধান বৈশিষ্ট্য 
ছিল এইটিই। কিন্তু স্বাধীনতার অনুশীলনে মূল বিধিবদ্ধ আদর্শের মর্মকে যখন পরিত্যাগ 
করা হোল তখন অধোগমনের প্রবণতাকে যে নিষ্ঠার সঙ্গে প্রতিরোধ করার দরকার 
তা কারুর চিন্তায় আসেনি। শেক্সপীয়রের পরে ইংরাজী ট্রাজেডি শুধু বাইরের ক্ষমতাই 
জাক করে দেখিয়েছে; মূল ভিৎ যে দুর্বল হয়ে যাচ্ছে তার খবর কেউ রাখবার দরকার 
বলে মনে করেনি। 

কঠিন নীতি নব্য ক্লাসিক ট্র্যাজেডিতেও যে আদিম সরলতা বজায রাখতে সাহায্য 
করেছিল, রোম্যান্টিক ট্রাজেডিতে ত৷ আর বজায থাকেনি । রোমান্টিক ট্র্যাজেডি বাস্তব 
জগতের বৈচিত্র ও জটিলতার প্রতিচ্ছবি । তবে রোম্যাপ্টিক ট্র্যাজেডির প্রতেকটিতে এক 
একটি কেন্দ্রীয় মুখ্য আকর্ষণ বজায রাখতে হযেছিল। তা না থাকলে কোন নাটকই দানা 
বাধত না। 

ক্লাসিক এবং নব্য ক্লাসিক ট্র্যাজেডিতে নিষ্ঠুর কাজের বার্তা পাওয়া বেত, কিন্তু ওই 
কাজের অনুষ্ঠান দেখান হত না। রোম্যাণ্টিক ট্র্যাজেডিতে এ ব্যাপারে তেমন কোন বাধাধরা 
নিষেধ ম'না হোল না। 

কমেউিতে দেশীয জনপ্রিয় উপাদান এবং তার সুব স্পষ্টভাবে বা অন্তলীন ভাবে বরাবরই 
বজায় ছিল। যে অবারিত আনন্দে সাধারণ মানুষের বস্তি ও সহজবোধ বরাবর প্রকাশ 
পেয়েছিল, রোম্যান্টিক কমেডিতে সেই বোধই ক্রমপরিণত নাটকীয় গঠনে ব্যক্ত হয়েছিল। 

নাটকের অভিজাত দর্শক, সাধারণ মানুষ এবং তাদের মনোমত নাটক, উচ্চশিক্ষিত 
নাট্যকারদের শক্তিশালী কিন্তু অপরিচিত বিষয় ও ধরনের নাটক, সামগ্রিকভাবে নাটকের 
উত্তৃব ও ধারাবাহিকতার কথা এ পর্যন্ত কিছু আলোচনা করলাম। ওই প্রসঙ্গ ধরেই সেনেকা 
(1.00105 £50110005 9017008 হ্রীঃ পৃঃ ৩-৬৫ খৃষ্টাব্দ) এবং ম্যাকিয়াভেলির (1০০19 
1801019০111 ১৪৬৯-১৫২৭) সম্বন্ধে এই পর্বের ভূমিকা অংশে দু'এক কথা বলেছি। 
এই দুজনের সম্বন্ধে আরও কিছু কথা অল্পপরিসবে বলার ইচ্ছা রয়েছে। এ ছাড়া আর 
যাদের কথা আলাদা করে বলতে হয তারা ষোডশ শতাব্দীর শেম দিকের অত্যন্ত শক্তিশালী 
ও সুশিক্ষিত নাট্যকার। এঁদের বলা হয় [001$67511 ৬৬115 বিশ্ববিদ্যালয়ে সুশিক্ষিত 
ব্যক্তিবর্গ। তা ছাড়া, শেক্সপীয়র তো আছেনই, এবং সেই সঙ্গে তার সমকালীন এবং 
ঠিক পরবর্তী যুগের নাট্যকারগণ। 

এঁদের ভিতরে বোধ হয় শেক্সপীয়রই একমাত্র নাট্যকার বিনি বহিরাগত জ্ঞান ও তথ্য 
এবং দেশীয় চিরাচরিত উপাদান ও দেশীয় ইতিহাসকে এক জায়গায় এনেছিলেন। 


আমরা এবারে সেনেকা ও ম্যাকিয়াভেলি সম্বন্ধে আরও কিছু কথা, আলোচ্য যুগে 
নাট্যমঞ্চঃ ইউনিভারসিটি উইটস এবং শেক্সপীয়র এবং অন্যান্য নাট্যকার সম্বন্ধে একে 
একে আলোচনা করবো। 


আধুনিক যুগগ-_দ্বিতীয পর্ব ৫৭ 
ল্রসিয়াস আনিউস সেনেকা (1,805 £100685 9011008) 
খুঃ পৃঃ ০-৬৫ খঙ্টাব্দ 


আলোচ্য যুগের নাট্যাসাহিত্যের উপর সেনেকার প্রভাব তাৎপর্যপূর্ণ। একথা স্পষ্টভাবেই 
বলা হয়েছে যে শ্রীক ট্র্যাজেডিকে আর ফিরিয়ে আনা যাবে না, বা তার জায়গায় অনুরূপ 
কিছু আর তৈরী করা যাবে না। নাও ৫4১5 ০01 া০৮০৩৫১ আও 670 ৮111] 110 
01901. প্রাচীন গ্ীকদের মত প্রশ্টীন শরীক ট্র্যাজেডির দিনও শে হপ্য় গেলছ। সেনেকা 
এনা গলউিএড ১ 
রোম সম্রাট নিরোর গৃহশিক্ষক । আবার নিরো-ই তাকে আত্মহত্যা করতে বাধ্য করে। 
সেনেকার সময়েই লোষ সান্রাজ্যের আডম্বর পতনের দিকে এগিযে চলেছিল । সেনেকার 
নাটকগুলির বিঘযবন্ত ছিল গতানুগতিক ; কিন্কু নাট্যূপের মাধ্যমে সেগুলর ব্যাখ্যা ছিল 
সেনেকার নিজন্ব। তার নাটকের ঘটনার ব্যাখ্যা ভর সমসাময়িক কালকে সামেন রেখে 
করা হয়েছিল। আমাদের কাছে যা প্রাচীন ইাতিহাস তার আদর্শগত ব্যাখ্যা সেনেকার 
নণ্টকেই পাওয়া যায়। অষ্টাদশ শতাব্দীর গীবনের (3৫াএ 0199০) ১৭৩৭-১৭৯৪) 
|রোম সান্্রাজ্যের পতন ও ধরংস _1)0 13009010170 07411201101 100 1২০0]10]1) 
চ17)[176] বক্তবোর অন্তর্নিহিত তত্ত সতেরশ বছর দাগে নাটকের আধাবে ধরে বেখেছিলেন 
সেনেকা। তিনি নিবো-র শাসনকে ঘৃণা করে গেছেন। স্বৈরশক্তির বকছে প্রতিবাদ 
সতেরশ বছব জাগে সেনেকার কণ্ঠে ধ্বনিত হয়েছিল। যোডশ শতাব্দীর ইংলজ নন্টাকাবরা 
সেনেকার আদর্শকে তাদের নাটকে পুণরুচ্চারণ করেননি । তবু সেই জাদর্শ__অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে মানবতার আদর্শ__আজও আ'মাদের অনুপ্রাণিত করতে পারে । সমসাময়িককালে 
সেনেকার জনাপ্রয়ত' অনাভাবে সৃষ্টি হরেছিল। সেকালে সারা ইউরোপের বিদ্বান মানুষেরা 
তাদের কাছে প্রিয় ল্য্টিন ভ'্ঘায় যে সুন্দর ও সার্থক সাহিত্য চেযেছিলেন তা সেনেকাই 
নাদের উপহার দিহেছিলেন। 

আমাদের আলোগা যুগের ইংলাজী নষ্টকের বহিরাবরণ সেনেকাব নাটকের আদর্শেই 
£তর হয়েছিল। নষ্টের গঃনগত এই বিশ্বেহ্ের প্রতক্ষ আবেদন তদানীন্তন কালের 
কথা কারুর কারুর মনে পড়লেও অনেকেই শান্তি ও অর্থনৈতিক নিবাপভার বড রকমের 
আশ্বাস পেয়েছিলেন। সেনেকার নাটকের গঠনইশলীর বনুকরণে ইংরাজী নাটক ঠিক 
এই পরিস্থিতিতে সাধারণ দর্শকদের মনোরগন করতে পেরেছিলেন। সেনেকার নাটকের 
অন্থর্নিহিত দার্শনিক শিক্ষা নিয়ে তেমন কেউ মাথা ঘামানান। কিন্তু তা ছল এবং সেনেকার 
নাটকের স্থায়ী মানবিক মূল্য সেখানেই। 

যাই হোক, যদিও আমাদেব বর্তঘান আলোচ্য বিষয় নাটক, তবু আমরা বৃহত্তর সামজিক 
আধারে নাট্যশিল্পের তদানীস্তুন জনপ্রিয়তার আলোচনা করতে চাই। সামাজিক আধারের 
কথায় বলতে হয় যখন থেকে মানুষ বুঝতে পারল যে স্থায়ী শান্ত, সমৃদ্ধি ও নিরাপত্তার 
নিশ্চয়তা কম তখন তারা উদ্বেগ ও হতাশার শিকার হল। 


৫৮ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 

'সেনেকার সঙ্গে পরিচয়ের আগে যে ধর্মভিত্তিক নাটক চলছিল তার রেশ স্বাভাবিকভাবেই 
থেকে গিয়েছিল। কিন্ত সে যুগেব ধর্মন্রপেক্ষ মানসিকতা অন্য এক নাটক চাইছিল। 
দেশে অনুকরণীয় আদর্শের অভাব ছিল। ল্যাটিন ট্র্যাজিক নাট্যকার হিসাবে দেড় হাজার 
বছর আগের সেনেকা ইউরোপের পণ্ডিত সমাজের কাছে পরিচিত। সেনেকার নাটকের 
আপাতদৃষ্ট লক্ষণ যোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীর ইংরাজ দর্শকের চাহিদার সঙ্গে মিলে গিয়েছিল। 
এই চাহিদা ছিল প্রধানতঃ অতি নাটকীয়তা, রোমাঞ্চ ও উত্তেজনার চাহিদা। এই চাহিদার 
যোগান পাওয়ার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই সেনেকার মুল অভিজ্ঞতা মানুষকে ভাবিয়ে হুলল। 
প্রত্যক্ষ কারণ রাজনৈতিক অনিশ্চয়তা । 

কিক ইতিমধ্যেই সেনেকার নাটকের রোমাঞ্চ ও আবেগের বাহুল্য ইতরান্ী নাটকে 
অন্ততঃ পঞ্চাশ যাট বছরের জন্য স্থাধী এক বিশেষ গঠনশৈলী তৈবী করে দিয়েছিল। 
শেক্সপীয়রও এই বিশেষ গঠনশৈলী মোটাঘুটি অনুসরণ করেছিলেন। কিন্তু তিনি তাকে 
অতিক্রম করে যে স্থায়ী দর্শনের পন্ডন কবে দিযেছিলেন তা সেনেকার থেকে প্রসারিত 
এবং গুণগতভাবে বিচিত্র। সাধারণ ইংরাজ দর্শক তাদেব তদানীন্তন বর্বর চরিত্রেল দরুণ 
সেনেকার নাটকের খোলসটাকেই আসল জিনিষ বলে গ্রহণ করেছিল, এবং তা তাদের 
নাটকে মিশিয়ে নিয়ে এক ধরনের স্থুল আনন্দ পেযেছিল। 


লসেনেকার নাটকের অন্তর্নিহিত অবদান 2 


রোম সম্রাটের বর্বরতার প্রতিবিধান করবার ক্ষমতা সেনেকাব ছিল না। সুতরাং তাকে 
তির্যক উপায় অবলম্বন করতে হয়েছিল। ক্লাসিক উপকথার থেকে তিনি তার বিষয় সংগ্রহ 
করেছিলেন, এবং সেগুলির মাধ্যমেই প্রচ্ছন্নভাবে তিনি রোমক শাসন ব্যবস্থার প্রতি 
তার ঘৃ্ণ প্রকাশ করতে চেয়েছিলেন। নিরো তা বুঝেছিল, কিন্ত যোডশ শতকের ইংরাজ 
দর্শকের তা বোঝবার ক্ষমতা ছিল না। সেনেকার নাটকের আসল কথা ছিল অন্যায়কে 
ঘৃণা করতে শেখানো । রোমাঞ্চকর এবং আলক্কারিক বক্তৃতা তার বাইরের আবরণ । আমাদের 
আলোচ্য যুগের অধিকাংশ নাট্যকার এই বহিরাবরণকে প্রাধান্য দিয়েছিলেন। কারণ 
মাত্রাতিরিক্ত উল্লাসী ইংরাজ দর্শক তা-ই চেযেছিলেন। 
ভীবেদের সাহায্য নিয়ে। সমকালীন রোমক রাজশক্তিকে এইরকম ভাবে পরোক্ষে উপস্থিত 
করে তিনি তার বক্তব্য রেখেছিলেন। কিন্তু যোড়শ শতকের ইংরাজ দর্শক সেই অতিপ্রাকৃত 
যান্ত্রিক উপকরণকেই প্রাধান্য দিয়েছিলেন। 

অতিগ্রাকৃতের এই উপস্থাপনে সেনেকা রিভেঞ্জ (২০৬০০) বা প্রতিহিংসার সাহায্য 
নিয়েছিলেন। ইংরাজ নাট্যকাররা মূল বিষয় থেকে অনেক সরে গিয়ে এই প্রতিহিংসাকেই 
প্রাধান্য দিয়েছিলেন। 

প্রতিহিংসার এবং জ্রঘন্য অপরাধের দৃশ্যগুলি উভয় যুগেরই (এখন থেকে দু হাজার 
বছর আগের রোমক যুগ এবং যোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীর ইংল্যাণ্ড) মানুষকে আনন্দ দিত। 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয পর্ব ৫৯ 
সেনেকা নাটকের একটা অবয়ব দিয়ে দিয়েছিলেন, কিন্তু তার ব্যক্তব্যকে মানুষের মনে 
ধরাতে পারেন নি। 

সেনেকা শ্রীক নাটকের নিয়তির জায়গায় ভাগ্যকে এনে হাজির করলেন। 

আবার স্মরণ করিয়ে দিই যে আলোচ্য যুগে ইংরাজ দর্শকের মানসিকতা খুব নীচু 
স্তরের ছিল। প্রাচীন শ্রীকদের সংযম, সামঞ্জস্য এবং ভারসাম্য-_কোন কিছুই তখনকার 
ইংরাজদের মনে ছিল না। সুতরাং সেনেকার নাটকের আপাত দৃষ্ট রূপ তাদের খুব ভাল 
লেগেছিল। গ্রীক নাটকে ছিল আদর্শ জীবন, সেনেকাব নাটকে শক্তিহীনের ব্যর্থ 
প্রতিবাদ ;__হতাশা ও ব্যর্থতার চাপা কান্না। কিন্তু এ সবের যথার্থ উপলব্ির ক্ষমতা 
আলোচ্য যুগের ইংরাজ দর্শকের ছিল না। 

সেনেকার নাটক সম্ভবতঃ অভিনীত হ্যনি। আবৃত্তি করা হয়েছিল। তাই আলঙ্কারিক 
ভাষা প্রযোগের প্রয়োজন ছিল, কেননা একমাত্র শ্রবণশক্তির দ্বারা এগুলিকে উপলব্ধি 
করতে হযেছিল। এরই অনুকরণে আলোচ্য যুগের ইংল্যাণ্ডের রঙ্গমঞ্চে জোরাল শব্দের 
বহুল ব্যবহার হয়েছিল। আলোচ্য যুগের শেষের দিকে অবশ্য ইংরাজ দর্শক কান ও 
চোখ উভয়কেই কাজে লাগাতে পেরেছিলেন। আর সেই সঙ্গে সেনেকার সেই মৌলিক 
উপাদান-__“ভাগ্যের নিষ্ঠুর পরিহাস”__শতাব্দীর পর শতাবী ধরে ইংরাজী নাটক, ইংরাজী 
উপন্যাসকে ভারাক্রান্ত করে রেখেছে। 

সেনেকার প্রভাবেই আমাদের আলোচ্য যুগে রোমাঞ্চকর ভাবপ্রবণতাপূর্ণ মিলনান্তক 
নাটক বা “মেলোড্্রামা” (1০10-2108) লেখা হতে লাগল এবং তা জনপ্রিয হল। 
এই “মেলোড্রামার” দুটি মৌলিক উপাদান হচ্ছে,_-(১) উত্তেজনা ও ইন্দ্রিয়গত অনুভূতির 
ধারণা ($০15201101181151) __সেনসেসন্যালিজম) এবং (২) অত্যধিক ভাবপ্রবণতা 
(50110111017131157- সেন্টিমেন্ট্যালিজম)। ওই সময়ের বর্বর প্রকৃতির ইংরাজ দর্শকের 
কাছে এ দুটি স্বাভাবকভাবে আকাঙ্ঘিত ছিল। 

এবারে দার্শনিক-রাজনীতিক ম্যাকিয়াভেলির কথায় আসতে হয়। 


নিকোলো ম্যাকিয়াতেলি (100010 ৮901719৬611) ১৪৬৯-১৫-২৭ 


ম্যাকিয়াভেলির সমসাময়িককালে উত্তর ইটালির ফ্লোরেন্স (210170০9) ছিল ইউরোপীয় 
ংস্কৃতির কেন্দ্র ম্যাকিয়াভেলি ছিলেন ফ্লোরেন্সের নাগরিক। এই সময়ে ফ্রান্সের সঙ্গে 
ইটালির বা বিশেষ করে ফ্লোরেন্সের সম্পর্ক ভাল ছিল না। সমগ্র ইটালিতে একটা নিরাপত্তার 
অভাববোধ তৈরী হয়েছিল। ম্যাকিয়াভেলি এই দুরবস্থার অবসান করতে চেয়েছিলেন। 
তার চিন্তার ভিত্তি ছিল “রাজা' এবং “রাজ্যশাসন+ সংক্রান্ত তার উদ্ভাবিত নীতি। 
ম্যাকিয়াভেলির দর্শনের প্রেরণা ছিল “জাগ্রত ইটালি বা “ইটালিযা ওরিয়েপ্টা (11918 
07101718)। তিনি ক্রমে “একনায়কতন্ত্রে 00101410751)10)) বিশ্বাসী হয়ে পড়েন। শেক্সপীয়র 
এবং যোড়শ-সপ্তুদশ শতাবীর ইংরাজ নাট্যকারদের উপর ম্যকিয়াভেলির প্রভাব পড়েছিল ।” 
তার মতে রাজার চরিত্র হবে সিংহ ও শৃগালের প্রকৃতির সমন্বয় অর্থাৎ সাহস ও ধূর্ততার 
সমন্বয়। ইটালির শৌরবকে আবার উজ্জ্বল করে তুলতে গেলে এইরকম একজন সর্বময় 


৬০ ইংরাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 
ক্ষমতাসম্পন্ন রাজার (77111০০) দরকার। এই রাজা সর্ব তোভাবে তার রাজ্যের স্বার্থ দেখবেন 
(4 [থা 07010] 0০০1০ 1০ 10 ০150 01110 911০)। এই ছিল ম্যকিয়াভেলির 
সূত্র। ম্যাকিয়াভেলির 4] [070026" (“রাজা”__7170 [17109) গ্রন্থে এই "বিষয়ের 
বিস্তৃত যুক্তি আছে। 

করাসী লেখক জীতিলে (0011111০)এই সূত্র ফরাসীতে অনুবাদ করলেন তার নিজন্ব 
ভাষ্যে। ম্যাকিয়াভেলি প্রদত্ত “রাজা”-র সংজ্ঞায় সম্পূর্ণভাবে দেশের স্বার্থে (০01101১ 
0০/0160 109 1110 ০2190 ০1 1170 9141০) এই শব্দগুচ্ছকে জীতিলে পরিকল্পিতভাবে 
বাদ দিলেন। ম্যাকিয়াভেলির “রাজাকে দেখান হল স্বার্থপর, দুষ্প্রবৃত্তিপরায়ণ নীচ মানুষ 
হিসাবে। এইভাবে মূল ইটালিয় চিন্তা ফরাসী ও ইংরাজ মনে সঞ্চারিত হল বিকৃতভাবে। 
বলাই বাহুল্য এই চিন্তা ম্যাকিয়াভেলির চিন্তা নয় ;__একে বলা চলে এই বিষয়ে নকল 
আদর্শ (65০40০-1৮4০101৬০111011১17)। ম্যাকিয়াভেলির মতের এই বিকৃত ভাষ্যের 
প্রভাব পড়েছিল আমাদের আলোচ্য যুগের ইংরাজী নাটকে। 

ইংরাজ নাট্যকাররা মণ্চ-সফল হবার মত এই দুর্বৃত্ত চরিত্রের (৬111217-__ভিলেন) 
কাঠামো পাওয়ায় খুব খুশী হলেন। তারা ম্যাকিয়াভেলির মূল মতবাদের কথা জানলেন 
না, এবং অজ্ঞানতাবশতঃ এই বিকৃত চরিত্রকে আসল মনে করে তাদের নাটকে হাজিব 
করলেন। 

এই আদর্শে প্রথম নাটক হল কিড-এর (11017851--১৫৫৮-৯৪) “দি স্প্যানিশ 
ট্র্যাজেডি" (117৩ 97910151) 17200) ১৫৮৫)। 

ধারাবাহিকভাবে এই এতিহ্য অনুসবণ করা হতে থাকল । এমনকি সাহস ও ধূর্ততার 
যে কোন একটি লক্ষণকে নিষেও চরিত্র সৃষ্টি হল। শেক্সপীয়রের “তৃতীয় রিচার্ড ([২1০17%10 
1) এই আদর্শে তৈরী। 

আসলে ম্যাকিয়াভেলির মতবাদ র্যানেইসসের কন্তবাদেরই অংশ (4101011গা?)। 

প্রশ্ন ওঠে “সাহস এবং ধূর্ততার এই চরিত্র কেন সৃষ্টি হল। এটি এসেছিল জীবন 
সম্পকির্ত ধারণার সেই ভিত্তি থেকে যেখানে জানান হয়েছে যে জীবন মুখ্যতঃ অসৎ । 
সুতরাং সাহস ও ধূর্ততার উপরই জীবনের পূর্ণ সাফল্য নির্ভর করে। এই ধারণায় এক 
নৈরাশ্যের ব্যগ্রনা থেকে যায়। 

এই নৈরাশ্যের ফলশ্রুতি সপ্তুদশ শতাব্দীর প্রথম দিকের ইংরাজ মানসে নিরাপত্তার 
অভাবের ক্রমবর্ধমান অনুভূতি, বিশ্বাসের অভাব ও নানা মানসিক সমস্যা। র্যানেইসঁসের 
প্রাথমিক প্রভাব__যা ছিল উল্লাসের, গৌরবের, তেজোদৃপ্ত প্রকাশের, প্রচণ্ড 
আত্মবিশ্বাসের, জাতীয়তাবোধের; বিপদসন্কুল অভিযানের উন্মাদনার এবং নতুন নতুন 
কর্মপ্রচেষ্টার উজ্জ্বল সমন্বয়।_তা-ই পরে পালটে দাঁড়াল হতাশা ও আশঙ্কার পরিবেশে । 
ম্যাকিয়াভেলির মতবাদের বিকৃতি এই শেষোক্ত পরিস্থিতির পরিপূরক হিসাবে কাজ করলো। 

সিউডো-ম্যাকিয়াভেলিবাদ (5০4০-1801718৬০111517) প্রচণ্ড নাটকীয় সম্ভাবনা 
নিয়ে ইংরাজ নাট্যকার ও দর্শকের সামনে হাজির হল। 

কিন্ত এ অবস্থারও শেষ আছে। জাতীয়তাবোধ ও গণতান্ত্রিক বোধের সম্মিলিত ফল 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ৬১ 
দেখা দিতে শুরু করলো । ম্যাকিয়াভেলির মতবাদের দার্শনিক মৌল শক্তিগুলি আত্মপ্রকাশ 
করলো। সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিক থেকেই ম্যাকিয়াভেলির মতবাদের পূর্ণ তাৎপর্য 
গ্রহণ করা শুরু হল। 


আরও যে একটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের আলোচনা করা দরকার সেটি সে যুগের নাট্যমঞ্চ। 
নাট্যমঞ্চ সম্বন্ধে মোটামুটি ধারণা না থাকলে সে যুগের নাটক এবং অভিনয় সম্বন্ধে 
ধারণা করা যাবে না। 

প্রাচীন গ্রীকদের অভিনয় হত পুরোপুরি মুক্তাঙ্গন নাট্যমঞ্চে। সেখানে একসঙ্গে নাকি 
২০০০০ (বিশ হাজার) লোক অভিনয় দেখতে পারত । ডায়োনিসাসের পুজার বেদীকে 
সামনে রেখে, সেখানে পূজা সেরে, পৃজা-অনুষ্ঠানের অংশহিসাবে অভিনয় হত। সেই 
অভিনয়ে রহস্যময় ধর্মীয় অনুষ্ঠানের সঙ্গে বিশ্বজগৎ এবং মানুষের জীবনকে জড়িত করে 
প্রাচীন গ্রীকরা নাটক অভিনয় করতেন। এছাড়া দর্শকমণ্ডলী ও মঞ্চের মধ্যে একটা দূরত্বের 
বোধ সৃষ্টি করা হত। অভিনয়ের একটা রহস্যময় আবেষ্টনী তৈরী করার জন্যই হয়ত 
এই দূরত্বের বোধের প্রয়োজন হত ৷ অভিনেতারা সর্বদাই মুখোস ব্যবহার করতেন। ব্যক্তিগত 
অভিনয় নৈপুণ্য এবং প্রয়োজনমত বিভিন্ন প্রকাশভঙ্গী দেখানোর সুযোগ ছিল না। এবং 
তার জন্য কোন অভাববোধ ছিল না। স্পষ্ট বাস্তব কিছুর সঙ্গে সে অভিনয়ের কোন 
সম্পর্ক ছিল না। দেবতাদের রহস্যময় আরাধনাটাই ছিল আসল কথা। 

গ্রীক নাটক, গ্রীক অভিনয়, শ্রীক রঙ্গমঞ্জের কথা সঙ্গত কারণেই আসে । পাশ্চাত্ত্য 
জগতে অভিনয়সংক্রান্ত সব কিছুর মূল সেই প্রাচীন গ্রীসে, বা বিশেষ করে এথেন্সে। 
সেই পুরান কথার উল্লেখ না করে ইউরোপের কোন দেশেরই অভিনয় সংক্রান্ত (বা 
নাটক সংক্রান্ত) কোন কিছু বলা আদৌ যুক্তিসংগত নয। 

যাই হোক, আমরা এরপর বহু শতাব্দীর ব্যবধান বাধ্য হয়েই রাখছি। এখন আমরা 
ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দিকের ইংল্যান্ডে। রঙ্গমণ্চ ছিল ডিম্বাকৃতি। মঞ্চের মাঝখান 
দর্শকমণ্ডলীর দিকে এগিয়ে যেত। এই মঞ্চকে বলা হয়েছে “0770151817০90 5148০" 
অর্থাৎ দূরত্ব-বর্জিত মঞ্চ । আমাদের আধুনিক কালের মঞ্চ কিন্তু দূরত্ব বজায় রাখে এমন 
মঞ্চ। একে আমরা “ছবির মত মঞ্চ” (10/816 51286) বা একদিক খোলা “বাক্সের 
মত মঞ্চ” (3০৯ 51886) ইত্যাদিও বলি। তবে, এখন থেকে কয়েক দশক আগে থেকে 
আবার দূরত্ব-বর্জিত মধ্ধের প্রবর্তন হয়েছে। দর্শকমণ্ডলী ও মঞ্চের মধ্যে তফাৎ সরিয়ে 
ফেলা হচ্ছে। 

আমাদের আলেচ্য মূগের ইংরাজী রঙ্গমণ্চের ধারণা আমরা পাই কালিকলম দিয়ে 
আঁকা একটি বিশেষ ছবির মারফৎ। ছবিটি “সোয়ান? (9৬21) থিয়েটারের । ১৫৯৬ 
সালের কাছাকাছি কোন এক সময়ে হল্যাণ্ডের অধিবাসী জোহানেস ডি উইট (00112171769 
0৩ ৬/11) ছবিটি একেছিলেন। 

মঞ্চের তখন তিনটি অংশ ছিল। সামনের অংশ- রাস্তা, চত্বর বা অন্য কোন খোলা 
জায়গা দেখানোর জন্য ব্যবহার করা হত। “পিছনের অংশ'__ কোন ঘর, মন্ত্রনাকক্ষ ইত্যাদি 
দেখানোর জন্য থাকত। আর, “তৃতীয় অংশ" হত “উচ্চতর মঞ্চ”। এটি উপরতলার 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_১৫ 








৬২ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


জানালা, গ্যালারি, বা উপরতলার বারান্দা ইত্যাদির জন্য রাখা হত। শ্রদ্ধেয় ডঃ সুবোধ 
সেনগুপ্ত কিন্তু বলেছেন,___মণ্চে পাঁচটি অংশ থাকত। তার মতে, একেবারে সামনে 
খানিকটা খোলা অংশ থাকত যার মাথার উপর ছাদ থাকত না। তারপর ছাদ-ঢাকা দ্বিতীয় 
₹ংশ। তারপর “অভ্যন্তর মঞ্চ", “উচ্চতর মঞ্চ+, এবং একটি ছোট দরজা যার ভিতর 
দিয়ে উচ্চতর মঞ্চে যাতায়াত করা যেত। 

মঞ্চ হত খোলা, খুঁটি দিয়ে উঁচু করা। তখনকার মঞ্চে সামনে কোন পর্দা থাকত 
না। 

আলোচ্য যুগে মঞ্চে “্বগতোক্তি* (90110904%) এবং “একান্তের” (4514০) বহুল 
ব্যবহার ছিল। এর দ্বারা এক ধরনের কৃত্রিমতা থেকে যেত। উনবিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ 
নাট্যকার নরওযের ইবসেন (171০7011] 10507 ১৮২৮-১৯০৬) এটি বন্ধ করেছেন। 

তখন মঞ্চে আসবাবপত্র কমই থাকত এবং দৃশ্যের পশ্চাদপট পরিবর্তন করা যেত 
না। 

দর্শকের কথা বলতে গেলে সাধারণ দর্শক মঞ্চের তিন দিক ঘিরে মাটিতে বসত 
(21০84170117) । তিন দিকে গ্যালারি থাকত। বেশী দামের টিকিট কিনলে গ্যালারিতে বসা 
যেত। আরও দামী আসন হত মঞ্চের উপরেই টুল পেতে । আগেই বলা হয়েছে মঞ্চ 
হত দোতলা । দোতলাকে বলা হতো “লর্ডস রুম” (10105 1০০0171)। সবচেয়ে অভিজাত 
শ্রেণীর মানুষদের কারোকে কারোকে সেখানেও বসতে দেওযা হত। 

মঞ্চের সামনের অংশের মাথার উপর ছাদ থাকত। ছাদের পিছনে অবশ্য পর্দা ঝোলান 
থাকত, যেটাব পরে থাকত মঞ্চের পিছনের অংশ। 

অভিনয় হত দিনের বেলায। “অন্ধকার দেখান যেত না। 

খোলামঞ্ধের দরুণ শেষ দৃশ্য শান্তিপূর্ণ রাখতে হত। কোন চূড়ান্ত রোমাঞ্চকর দৃশ্য 
সব শেষে দেখান যেত না। 


এইবার এই যুগের বিশিষ্ট নাট্যকারদের কথা আলাদা আলাদাভাবে উল্লেখ করতে 
হয়ঃ বা কোন কোন ক্ষেত্রে কিছু আলোচনাও করতে হয়। 

ষোডশ শতাব্দীর শেষার্ধে অক্সফোর্ড অথবা কেন্ত্রিজ বিশ্ববিদ্যালয়ে শিক্ষিত যুবকদের 
কয়েকজন এই যুগের নাটকের বিশিষ্ট লক্ষণ তাদের সাহিত্যকর্মের ভিতর দিয়ে ফুটিযে 
তুললেন। তারা পড়াশুনা করে প্রাচীন গ্রীক ও ল্যাটিন নাটকের কথা জেনেছিলেন, 
এবং নিজেদের সাইত্যে নাটকের নতুন মডেল গড়ে তুললেন। তীরা প্রচলিত সংস্কারের 
বিরুদ্ধে কলম ধরলেন, এবং নাটকে উদ্ধত) শক্তিশালী, নবচিস্তার প্রবর্তন করলেন। 
ইংরাজী ভাষার ভিতর সার্থক নাটক সৃষ্টির যে সুপ্ত সম্ভাবনা ছিল তাকে তারা ফুটিয়ে 
তুললেন। নাটক প্রাণবন্ত হল এবং স্থায়ীত্বের গুণযুক্ত কয়েকটি নাটক ইংরাজী সাহিত্যে 
যুক্ত হল। এঁরা ছিলেন সাতজন । এঁদের একত্রে “ইউনিভারসিটি উইটস" (0071$01510 
৬/15) বা বিশ্ববিদ্যালয়ে শিক্ষিত একদল বুদ্ধিমান নাট্যকার বলা হয়। এঁরা জীবনে কিছু 
পাননি, বা অন্য দিক থেকে বলতে গেলে সবচেয়ে ঘনিষ্ঠভাবে জীবনকে দেখেছিলেন। 


আধুনিক যুগ-_ দ্বিতীয় পর্ব ৬৩ 


এরা ছিলেন বেপরোয়া এবং বিপ্লবী। বয়সের ক্রমানুসারে এঁরা ছিলেন জন লিলি (10 
[.)1/ ১৫৫৪-১৬০৬), রবাট গ্রীণ (২0১৪11 0160170 ১৫৫৮-৯২)১ টমাস কিড 
(]701795 7৫ ১৫৫৮-৯৪)১ জর্জ লীল (0০০0129 ৮০০1০ (১৫৫৮-৯৮)১ টমাস 
লজ (1707085 [,908০ ১৫৫৮-১৬২৫) ক্রিস্টোফার মার্লো (১৫৬৪-১৫৯৩) এবং 
টমাস ন্যাস (11707789 85) ১৫৬৭-১৬০১)। 


নাট্যকার জন লিলি (301৮. 7১1) ১৫৫৪-১৬০৬ 


গদাপ্রন্থ “ইউফিউস' (201)171০5) প্রসঙ্গে লিলির কথা আগেই বলেছি। 

এখানে নাটকের কথায় বলি, ইংরাজী সাহিত্যে রোম্যান্টিক কমেডির প্রথম নিদর্শন 
আমরা লিলির মারফৎ-ই পাই। 

“এনডিমিয়ন, বা চাদের দেশে মানুষ” (670100101, 117৩ 12] 11005 1৬০০০) 
লিলির একটা নামকরা নাটক। এটি প্রকাশিত হয় ১৫৯১ বা ৯২ সালে। গদ্যে লেখা 
রূপক নাটক। 

এনডিমিয়ন একজন মানুষ। চাঁদ অর্থাৎ সিনথিয়াকে (01118) সে ভালবাসে। 
সিনথিয়ার আকর্ষণে সে টেলাস (71145) অর্থাৎ পৃথিবীকে ত্যাগ করে। টেলাস তার 
বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করে। ডাকিনী ডিপসাস (01545) তাকে সাহায্য করে। ডাকিনীর প্রভাবে 
চল্লিশ বছরের জন্য এনডিমিয়ন ঘুমিয়ে পড়ে৷ সিনথিয়া ডাকিনীর কুহক ব্যর্থ করে দিয়ে 
এনডিমিয়নকে জাগিয়ে তোলে। 

এই কমেডিতে নাটকীয়তা খুব কম। রূপকের দিক থেকে অনেকে অনুমান করেন 
এনডিমিয়ন হচ্ছে লর্ড লিসেস্টার ([.91০০5101), সিনথিয়া রাণী এলিজাবেথ এবং টেলাস 
স্কটদের রাণী মেরী (1৬1০1, 0009০0107 01 ১০015) এর ভিতরে আবার উপকাহিনী 
(50-01091)আছে। ডিপসাসের সঙ্গে তার স্বামী জেরণের (0০:97) ঝগডা। রূপক হিসাবে 
জেরণ এবং ডিপসাস শ্রসবেরির (91)০5৮) আল এবং তার স্ত্রী। অন্যান্য নাট্যকীয় 
চরিত্র হচ্ছে ইউমেনাইডস এবং সেমিলি (20177601905 2710 90)0]১)। হয়ত স্যার 
ফিলিপ সিডনি এবং লেডি রিচকে (1.2 1২1০7) এই দুটি চরিত্রে দেখান হয়েছে। 


এরপর আছেন শ্রীণ। 
রবাট জীন (00১৩ 08566) ১৫৫৮-১৫৯২ 


ইততিপূর্বেই গ্রন্থের এই বর্তমান পর্বের ভূমিকা অংশে আমরা গ্রীণের সম্পর্কে কিছু 
আলোচনা করেছি। গ্রীণের চারটি নাটকের ভিতর আমরা এখানে কেবলমাত্র “ভিক্ষু বেকন 
এবং ভিক্ষু বুঙ্গে (7775 10009010110 171591 ০01 [া০ো 138০011 2010 [7010 
3019১) নাটকটির কথা বলব। 

এটি পদ্য ও গদ্যে লেখা একটি কমেডি। ১৫৯৪ সালে অভিনীত হয়। 

শ্রীনের প্রকৃতি গল্পলেখকের প্রকৃতি। নাটকে বিভিন্ন উপাদান তিনি যে ভাবে একজোট 
করেছেন তা দিয়ে তখনকার কালের দর্শকদের আকৃষ্ট করে রাখা হয়ত গিয়েছিল ; কিন্ত 


৬৪ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধারা 
তাতে নাটকের মুল গঠনগত পারিপাট্য ছিল না। তবে কৌতুক ও স্নিগ্ধ পরিবেশ যা 
কমেডির মূল মেজাজ হওয়া উচিৎ তা কিন্তু তিনি বজায় রেখেছিলেন। 

গদ্যে, বিভিন্ন পুস্তিকা ও রচনাতে তিনি যে শক্তির পরিচয় দিয়েছিলেন তার নাটকে 
তা পাওয়া যায় না। আমাদের মনে হয় শ্রীণের নাটক সাহিত্যের ইতিহাসে উল্লেখযোগ্য 
একটা ধাপ হলেও তার নিজস্ব সারবস্তা খুব বেশী ছিল না। 

অনেকে “ভিক্ষু বেকন? নাটকটিতে মার্লোর ডঃ ফস্টাসের অনুকৃতি দেখেছেন। তবে 
সেটা এমন কিছু নয়। ডঃ ফস্টাসে যেমন এখানেও তেমনি বেকন অলৌকিক অন্ধকার 
জগতের ব্যাপারস্যাপার নিয়ে চর্গ করেছে। এই পর্যন্তই মিল। আর এতে “ফ্রায়ার বেকন: 
নাটকটি হয়ত তখনকার কালে কিছুটা দর্শনীয় হযেছিল, কিন্তু নাটকের ওজৌগুণ বাড়েনি। 
1715101 0£ [7181 738০0]. বলে একটি গদ্যলেখা থেকে বোধহয় নাট্যকার এই নাটকটি 
লেখার প্রেরণা পেয়েছিলেন। 

এই নাটক পাঁচমিশালী উপাদানে তৈরী। প্রেমের গপ্পো; পরীটরির ব্যাপার, হালকা 
মেজাজের মুগ্ধতা, ল্যাটিন নাট্যকার প্লটাসের আদর্শে কিছু তামাসা, শয়তানের (9০1) 
পিঠে চডে পাপের (৬1০০) নরকযাত্রার মত মজার দৃশ্য)" একটু আধটু ক্লাসিক ছাপ, 
ছিটেফৌটা ইতিহাস,___এই সব মিলিয়ে শ্রীণ তার নাটক লিখেছিলেন। সম্ভবতঃ তা 
মঞ্চসফল হয়েছিল। অভিজ্ঞ গল্পলেখকের পারদর্শিতা দিয়ে তিনি নাটকের দর্শককে ধরে 
রাখতে পেরেছিলেন, এবং চরিত্রগুলিকে সঠিকভাবে ফুটিয়ে তুলতে পেরেছিলেন। আর 
এইখানেই শ্রীণের বিশেষত্ব । লিলি তার নাটককে সাহিত্যিক ভাবে উপস্থাপনের একটা 
উন্নত মান দেখাতে পেরেছিলেন। গ্রীণ তা পারেননি। গ্রীণ নাটক লিখেছিলেন আর্থিক 
অভাবের দরুণ বাধ্য হয়ে। তার দক্ষতা প্রধানতঃ গল্পলেখকের দক্ষতা । তবে আলাদা 
আলাদাভাবে চরিত্রগুলি কিন্তু সূক্স ও নিখুঁত। মানুষের চরিত্র সন্বন্ধে শ্রীণের অন্ত্দষ্ট 
লিলির চেয়ে বেশী। আর নাটকের মাধ্যমেও তার প্রেমের কাহিনী পরিবেশন যথার্থ 
দক্ষতা, বুদ্ধি ও অনুভূতির পরিচয় দেয়। 

বেকনের কাহিনী এই নাটকে প্রধান কাহিনী নয়, সহযোগী কাহিনী (উপকাহিনী 
বা 9০৮-০101 নয়)। আসল কাহিনীটি এই রকম। কোন এক যুবরাজ 
এডওয়ার্ড _পরবত্তীকালের রাজা প্রথম এডওযার্ডও হতে পারে- ফ্রেসিংফিন্ডের 
(5155110055510) কোন এক গয়লানী মেয়ে মার্গারেটকে (18811) ভালবাসে 
এডওয়ার্ড লর্ড লেসিকে (78০9) মধ্যস্থতা করতে বলে, এবং নানা ঘটনার পর এডওয়ার্ড 
লেসির হাতেই মার্গারেটকে ছেড়ে দেয়। 

এই সঙ্গে বেকনের কাহিনী মেশান হয়েছে। এরকম দৃশ্যও এই নাটকে আছে যে 
বেকন এবং প্রতিযোগী ওইরকম একজন জার্মান তান্ত্রিক জার্মান সম্ত্রাট এবং ইংল্যাণ্ডের 
ও ক্যাস্টিলের রাজার সামনে তাদের তন্ত্রবিদ্যা দেখাচ্ছে। 

শ্রীণ এই সব কিছু মিশিয়ে বেশ একটা জমজমাট নাটক তৈরী করেছিলেন। 

সহযোগী বেকন-বুঙ্গের কাহিনী এইরকম ।- ভিক্ষু টমাস বুঙ্গের সাহায্যে ভিক্ষু রোজার 
বেকন একটি পিতলের মুণ্ড তৈরী করে। শয়তানের আরাধনা করে তাকে দিয়ে কথা 


আধুনিক যুগ-দ্বিতীয় পর্ব ৬৫ 
বলানোর চেষ্টা হয়। মাসখানেক পরে মুণ্ডটি কথা বলবে। তবে কথা আরস্তের সময়ে 
তা শুনতে হবে, না হলে প্রথমাবধি সব চেষ্টাই ব্যর্থ হয়ে যাবে। তিন সপ্তাহ ধরে 
বেকন মুণ্ডটিকে দেখে গেল। তারপর তার চাকর মাইলসের (1105) উপর ভার দিয়ে 
সে ঘুমিয়ে পডল। মুণ্ড প্রথম কথা বললে ঃ “এখনই সময়” (পৃ?7015])। মাইলস কিন্ত 
এই সামান্য কথা শোনবার জন্য মনিবকে ডাকল না। একটু পরেই মুগ্ডটি বলল ঃ “সময় 
অতীত? (1775 /85], এবং তারপর শেষ কথা বলল 2 “সময় অতিক্রান্ত” (থয 
19 79851) এই বলে মুগুটি পড়ে গেল এবং ভেঙ্গে গেল। জেগে উঠে বেকন মাইলসকে 
খুব গালিগালাজ করলে। 


টমাস কিড (71707795 চ১০) ১৫৫৮-০১৪ 


কিডের “স্প্যানিশ ট্র্যাজেডি? (9100151. 4০0১) অতি বিখ্যাত, জনপ্রিয় এবং 
সাহিত্যের ইতিহাসে বিশেষ গুরুত্ৃপূর্ণ নাটক। এটি একটি “সেনেকান? (9০17০0801) বা 
সেনেকার আদর্শের নাটক। ১৫৮৫ সালে বা তার কিছু আগে এটি লেখা হয়। 

এটিকে তদানীন্তনকালের নাটকের একটি বিশেষ শ্রেণীর অস্তর্তৃক্ত করা হয়। শ্রেণীটির 
নাম “প্রতিহিংসার ট্র্যাজেডিঃ (7২০৬০7০8500) । “সেনেকাঃ এই জাতীয় নাটকের 
ভিত্তি হলেও ওই সময়ে ইংরাজ দর্শক কিছুটা “জটিল? অর্থাৎ নানা ঘটনাসম্বলিত নাটক 
চাইছিল। বর্বর মানসিকতা সম্পন্ন জনসাধারণের চাহিদা অনুযায়ী কিড সাংঘাতিক কিছু 
দেখাতে চাইলেন। সংঘর্ষ, রক্তপাত, ষড়যন্ত্র, নানা লোমহর্ষক কৌশল এবং ঘটনা দিয়ে 
কিড নাটকের বাজারকে সরগরম করে তুললেন। 

হিংসাত্মক গর্বোডাক” (0০1৮০৫০) [প্রথম ভাগের ১১৪ পাতায় বিশেষ উল্লেখ 
আছে] থেকে শুরু করে শেক্সপীয়রের "হ্যামলেট" নাটক পর্যন্ত যে গতিপথ স্প্যানিশ 
ট্যাজেডির স্থান তার মাঝখানেই। এমন কি, শেক্সপীয়র “হ্যামলেট” লেখবার আগে কিড-ও 
নাকি একটি “হ্যামলেট? লিখেছিলেন বলে জনশ্রুতি আছে। শেক্সপীয়রের সবচেয়ে 
শক্তিশালী উত্তরসূরী ওয়েবস্টারের “ডাচেশ অব ম্যালফি' নাটকও একই সূত্রে বাধা। এমনকি 
এ-ও বলা হয় যে উত্তরকালের গোয়েন্দা-উপন্যাসের বীজও এই “স্প্যানিশ ট্র্যাজেডির 
ভিতর গুপ্ত রয়েছে। 

ষোড়শ শতাব্দীর একেবারে শেষদিকে জীবনকে চুটিয়ে ভোগ করার যে প্রচণ্ড বাসনা 
মানুষের মধ্যে এসেছিল, তা ম্যাকিয়াভেলির বস্তবাদেরই প্রত্যক্ষ রূপ। এই ধরনের জীবনকে 
গ্রহণ করার অর্থ ছিল জাতীয় মানসিকতার আত্মিক পবাজয়। সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকে উন্মাদনা কেটে আসছিল কিন্তু তখন এক প্রকাণ্ড শৃণ্যতা মানুষের মনকে গ্রাস 
করেছে। 

শেষোক্ত অবস্থা কয়েক বছর পরের। আমি প্রথম পর্যাযটির কথা এখানে ধরছি। 
নীতি-দুর্নীতির বিবেচনাকে সম্পূর্ণ বাতিল করে দিয়ে প্রচণ্ড” জীবনযাপন করার বাস্তব 
প্রতিকলন পড়েছে *্প্যানিশ ট্র্যাজেডি নাটকে । ষোড়শ শতাব্দীর শেষদিকের ইংরাজের 
জাতীয় জীবনের নির্ভরযোগ্য দলিল “স্প্যানিশ ট্র্যাজেডির' মত নাটক। 

স্থানাভাবের দরুণ নাটকের প্লট এখানে বর্ণনা করা গেল না। 


৬৬ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
জর্জ পীল (06076 7১6০1) ১৫৫৮-৯৮ 


গীল প্রচলিত নাটকের ধারা বজায় রেখেছিলেন, এবং তা এগিয়ে নিয়ে গিয়েছিলেন। 
নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের উপর তার স্বচ্ছন্দ অধিকার ছিল। 


টমাস লজ (017077785 7,0৫৪) ১৫৫৮-১৬২৫ 


লজ নাট্যকার হিসাবে তেমন গুরুত্বপূর্ণ কিছু নন। তবে হয়ত শ্রীণ এবং শেক্সগীযরের 
কোন কোন নাটকে তিনি কিছু সহযোগিতা করেছিলেন বা প্রভাব ফেলেছিলেন। 
এর পরে আমরা আসব মার্লোর কথায়। 


ক্রিস্টোফার মার্তো (07011510177 1512110%) ১৫৬৪-১৫৯৩ 


মর্লো শেক্সগীযরের থেকে দু'মাসের বড। তার সম্বন্ধে এই ভাগের ভূমিকা অংশে 
আমরা কিছু বলেছি। শেক্সীয়রের সাক্ষাৎ পূর্বসূরীদের মধ্যেঃ এবং “ইউনিভার্সিটি 
উইটস*-দের মধ্যে তিনি ছিলেন সর্বশ্রেষ্ঠ। মার্লো ইংল্যাণ্ডের নৌসেনাপতির আশ্রিত 
অভিনেতা ও নাট্যকারদের গোষ্ঠীর অন্তর্ভুক্ত ছিলেন। 

মার্লোর নাটকের সংখ্যা সীমিত। ১৫৮৭ সালে তৈমুরলঙ বা “তাম্থুরলেন দি গ্রেট 
(1017704:12179 1110 01581), ১৫৯০ সালে “মাল্টার ইহুদী” (117০ 7০৬/ ০1158]12), 
১৫৯১ সালে “দ্বিতীয এডওয়ার্ড (20৬/010 11), ১৫৯২ সালে “ডক্টর কস্টাসের বিষাদময় 
ইতিহাস? (1110 11881০9] [115101 011)০9০101 [70051815]), ১৫৯৩ সালে “প্যারিসে 
হত্যাকাণ্ড” (17০ 18559010 01 72115) এবং ১৫৯৪ সালে “কার্থেজের রাণী ডিডো, 
(0190, 38০০. 91 04111195০)। মার্লো হঠাৎ নৃশংসভাবে মারা যাওয়াতে শেষোক্তটি 
লেখা সম্পূর্ণ হয়নি। এ ছাড়াও শেক্সপীয়রের দু'একটি নাটকে তিনি সহযোগিতা করেছিলেন 
বলে বলা হয়। 

এগুলির ভিতর ডক্টর ফস্টাস তার সবচেযে প্রসিদ্ধ সাহিত্যকীর্তি এবং তার সব নাটকের 
ভিতর একমাত্র “দ্বিতীয় এডওযার্ড' নাটকে নিয়মানুগ নাটকীয় গঠন বজায় রাখা হয়েছে। 
আমরা কেবল এই দুটির সম্পর্কে অল্পবিস্তর আলোচনা করবো। 


“ডক্টর ফল্টাসের বিষাদময় ইতিহাস: (116 [185109] 1715601 01 


[)০06101 [90050005) ৫১৭১২ (আগে ধারণা ছিল এটি ১৫৮৮ সালে লেখা) 


এই নাটকটিকে একদিকে মধ্যযুগীয় বিশ্বাস ও অলৌকিক কল্পনা এবং অন্যদিকে 
অচিরাগত বৈজ্ঞানিক মানসিকতা-__এই দুয়ের মাঝখানে স্থান দিতে হয়। 

নাটকটির উৎস “ফাউস্টঃ (58851) নামে একটি সুবিদিত জার্মান উপকথা । ডক্টর 
ফস্টাস মধ্যযুগীয় ধরনের এক বৈজ্ঞানিক তিনি যাদুবিদ্যা জানতেন। লুসিফার ([440161] 
বা স্যাটান (92181) এবং প্রেতজগতের সঙ্গে তিনি যোগাযোগ করতে পেরেছিলেন। 


আধুনিক যুগ-__ দ্বিতীয় পর্ব ৬৭ 


তিনি অলৌকিক শক্তির অধিকারী হবেন, এই বিশ্বাসে শয়তানের কাছে নিজের আত্মাকে 
বিক্রী করে দিয়েছিলেন। পরিবর্তে চব্বিশ বছর ধরে তিনি আশ্চর্য অলৌকিক ক্ষমতা 
ভোগ করেছিলেন। এই অলৌকিক শক্তিপ্রয়োগ উপলক্ষ্যে ফস্টাস তথাকথিত বরেণ্য 
মানুষদের তার উদ্ধত প্রকৃতি অনুযায়ী ব্যঙ্গ করেছিলেন। তবে ফস্টাস যেখানে অন্ধকার 
জগৎ থেকে বিভিন্ন আত্মাকে তার সামনে আসতে বাধ্য করেছিলেন সেখানে মার্লো 
যে অসামান্য কাব্য সৃষ্টি করেছেন তা দ্বারা আমরা অপলক বিস্ময় ছাডা আর কিছু অনুভব 
করতে পারি না। গ্রীক মহাকাব্যের হেলেন যখন ফস্টাসের সামনে আবির্ভত হযেছিল 
তখন তার উল্লাস সেই বিখ্যাত লাইনে প্রকাশ পেল £ 
৬৪5 0115 1011৬ [90০6 (1721 12111101700 2. 110115910 91115 
10 ০৫] 1116 1001555 10৬/০15 01 [110]! 

কবি এখানে পাঠক এবং দর্শককে বিস্ময়ের তুঙ্গে নিয়ে চলে যান। 

যাই হোক শয়তানের সঙ্গে চুক্তির সময়সীমা যখন শেষ হযে আসছে তখন ফস্টাসের 
আত্মধিক্ধার মর্মস্তদ। এই আত্মধিক্কার কি নিরীশ্বরবাদী মার্লোর আস্মোপলব্ধি? 

ফস্টাসের শেষ দৃশ্যগুলিতে করুণ এবং মহিমান্বিত শব্দসম্তারের উৎকৃষ্ট সমারোহ। 
এই সব দৃশ্যে মার্লোর কাব্যের গন্তীর ও আডম্বরপূর্ণ বাক্যসমাবেশ সমগ্র ইংরাজী সাহিত্যে 
দুর্লভ। মহাকবি গ্যেটে-ও এই উপকথা নিয়ে কাব্য লিখেছিলেন, কিন্তু তিনিও মার্লোর 
কাব্যের প্রকাণ্ড গন্তীর মহিমাকে অতিক্রম করতে পারেন নি। 

এই নাটকে কোন অঙ্ক বিভাগ নেই ; কেবল চোদ্দটি দৃশ্য। 

নাটকের প্রথমে, শেষে ও ভিতরে কোরাসের আবৃত্তি আছে। 

এই নাটক অতুলনীয কাব্যোৎকর্ষের উপর দাঁডিয়ে আছে। সাধারণ নাটকীয় নিয়মকানুন 
“সই সুরধূনীর প্রচণ্ড স্রোতের মুখে এরাবতের মত ভেসে গেছে। 

মার্লোর যুগে বুদ্ধিমান ইংরাজের যে মানসিক দুঃসাহসিকতা এবং সবকিছুকে যুক্তির 
নিরিখে বিচার করে নেওয়ার যে ঝৌক ছিল মার্লোর ফস্টাস যেন তারই ব্যক্তিরপ। 
সে যুগের শহুরে ইংরাজের ছিল প্রচণ্ড লিন্সা, অদম্য বাসনা । ফস্টাসে সেই চরিত্রই 
ব্যক্ত হয়েছে। 

আবার প্রকৃতিকে বশীভূত করবার বাসনা নিয়ে সে যুগের মানুষেরা- শুধু ইংল্যাণ্ডের 
নয়, সারা ইউরোপের- অন্ধকারের জগতের শক্তিকে কাজে লাগাতে চেয়েছিল। এরই 
নাম ছিল ব্র্যাক আর্ট (81800 £11)- রহস্যময় যাদুবিদ্যা। সত্যকাবের বারা জ্ঞানী মানুষ 
তাদের জ্ঞানচর্চা এবং অসংস্কৃত মানুষদের অতিমানুষিক ক্ষমতা আহরণের অপচেষ্টা, _এই 
দুয়ের ভিতরে একটা দ্বন্দ ছিল। এই দুটিই পরে ধীরে ধীরে নৈতিক শুদ্ধতা ও নিরীশ্বরবাদী 
বিজ্ঞানে রূপান্তরিত হয়েছিল। 

রহস্যময় অতিপ্রাকৃতে বিস্মিত মার্লো কিন্ত নৈতিক শুদ্ধতার শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করেছিলেন। 
অবশ্য তার চারপাশের সমাজে এই নৈতিক শুদ্ধতাকে তিনি দেখতে পাননি। চরিত্রের 
দেউলিয়াপনার বিরুদ্ধেই মার্লোর বিদ্রোহ। যে কোন উপায়ে জ্ঞান ও শক্তিলাভই শেষ 
কথা নয়;__নৈতিক শুদ্ধতাকেই শেষ পর্যন্ত আমাদের মানতে হবে। ফস্টাসের তথা 
মার্লোর এই মহৎ অভিজ্ঞতা নাটকটির মানবিক অবদান। 


৬৮ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 
দ্বিতীয় এডওয়ার্ড রেু৫৮%৪1 7) ১৫১৩ 


উৎসঃ নানা .নাটক ও ইতিহাসভিত্তিক কাহিনীর উৎস ছিল হলিনশেডের 
(7011151)5) “ইংল্যাণ্ডের ইতিহাস? (00101710195 09116751870) । “দ্বিতীয় এডওয়ার্ড?- 
এরও স্থুল উৎস হলিনশেড। দ্বিতীয় এডওয়ার্ডের রাজত্বকাল ১৩০৭-১৩২৭। তিনি 
ছিলেন প্লান্টাজেনেট বা আর্জেভিন বংশের রাজা । তার বাবা প্রথম এডওয়ার্ড খুব পরাক্রান্ত 
রাজা ছিলেন। কিন্তু দ্বিতীয় এডওয়ার্ড ছিলেন দুর্বল রাজা । ১৩২৭ সালে রাণী ইসাবেলা 
চক্রান্ত করে তাকে সিংহাসন্চ্যুত, বন্দী ও নিষ্টুরভাবে হত্যা করায়। 

এ্তিহাসিকতা £ মার্লো তার নাটকে এঁতিহাসিক সত্যতা বজায় রাখতে চাননি । রাজকীয় 
আভিজাত্য না থাকুক এডওয়ার্ড ভীরু ছিলেন না। কিন্তু মার্লো তার দুর্বলতা ও অসহায়তার 
কথাই বেশী করে তুলে ধরেছেন। দুর্বল মানুষের উপর নির্যাতন আমাদের সহানুভূতি 
আকর্ষণ করতে পারে, কিন্তু তা দিয়ে ট্যাজিক" (71810) চরিত্র সৃষ্টি হয় না। আসলে 
নাটকের প্রকৃতি মার্লো ততটা বজায় রাখতে চাননি, যতটা তিনি কাব্যের উপর জোর 
দিয়েছেন। রাণী ইসাবেলা এবং “ছোট” মার্টিমার এডওয়ার্ডের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করেছে। 
তার সঙ্গে সঙ্গতি রেখে ব্যারণরাও যেন “অপদার্থ” এডওয়ার্ডের বিরুদ্ধতা করেছে। নাট্যকার 
এইভাবে তার প্লট সাজিয়েছেন। কিন্তু আসলে ব্যারণরা বংশানুক্রমিকভাবে এবং যে কোন 
অবস্থাতেই যুদ্ধপ্রিয়। এডওয়ার্ডের দুর্বলতা তাদের বিদ্রোহের একটা সুযোগ এনে দিয়েছিল। 
এইভাবে নাটকের প্রয়োজন অনুসারে এঁতিহাসিক পরিস্থিতিকে অন্যভাবে দেখান হয়েছে। 

রাজার অনুশৃহীত “গ্যাভেস্টন” (08%০5107) আদৌ গুরুত্বপূর্ণ লোক ছিল না। কিন্তু 
নাটকে তাকে খুব গুরুত্ব দেওয়া হয়েছে। নাটকীয় কারণে নাটকে গ্যাভেস্টনের মৃত্যুর 
সময় পেছিয়ে দেওয়া হয়েছে, এবং মৃত্যুর কারণও অন্যভাবে দেখান হয়েছে। | 

বড় মর্টিমার ও ছোট মার্টিমারকে নাটকের প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্যেই হাজির করা 
হয়েছে। কিন্তু আসলে রাজসভার চক্রান্ত এবং নানা ঘটনার মাঝখানে তারা এসেছিল 
অনেক পরে। 

নাটকটিতে যে ইতিহাস আছে 2 এঁতিহাসিক ঘটনার উপর ভিত্তি করা হলেও নাটকটিতে 
নানা ব্যতিক্রম আছে। এটা নাটকটির সামগ্রিক সংগঠন, পরিসমাপ্তির বিশ্বাসযোগ্যতা, 
এবং পূর্বাপর দর্শনীয়তা বজায় রাখবার জন্যই করতে হয়েছে। নীরস ইতিহাসের প্রত্যাশা 
নিয়ে নাটকটিকে দেখতে গেলে হয়ত হতাশ হতে হবে। 

কৌশলগত দিক থেকে (705০1001081 ৪5০০1) নাটকটিকে অনবদ্যভাবে সাজান 
হয়েছে। এঁতিহাসিক ঘটনা ও পরিস্থিতির সীমাবদ্ধতার কারণে মার্লোকে নাটক সাজানর 
জন্য যথেষ্ট কারুকুশলতা প্রয়োগ করতে হয়েছে। 

নাটকটিকে এঁতিহাসিক ঘটনা ইত্যাদি থেকে যে ভাবে বা যে দিকেই সরিয়ে বসান 
হোক না কেন, চতুদশ শতাব্দীর প্রথমদিকের ইংল্যাণ্ডের অমার্জিত রাজনৈতিক পরিবেশকে 
এখানে যথার্থভাবে রূপদান করা হয়েছে। শেক্সগীয়রের এতিহাসিক নাটকগুলির মত 
ইংল্যাণ্ডের সম্মান বজায় রাখার আকৃতি হয়ত এখানে নেই, কিন্তু এখানেও তদানীন্তন 
ইংল্যাগুকে যেন নাটকের “নায়কের? (:01850715) ভূমিকায় রাখা হয়েছে। 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয পর্ব ৬৯ 


নাটকাটির গঠন 

এই নাটকটির সাফল্য তার কবিতা এবং ভাষার উপর কতটা নির্ভর করেছিল, আর 
কতটা সুসংগঠিত একক বিশিষ্ট শিল্পরূপের উপর নির্ভর করেছিল সেকথা বলতে গেলে 
দুটির উপর সমান জোরই দিতে হয়। 

এটা স্পষ্ট যে কতকগুলি ঘটনাকে কোনরকমে জোডা দিষে নাটকটি তৈরী হয়নি। 
চরিত্রগুলি-__বাস্তব এঁতিহাসিক চরিত্রই হোক বা কবিকল্পিত চরিত্রই হোক-__পরস্পরের 
সঙ্গে একটা নাটকীয় এক্সূত্রে গাথা রয়েছে। নাটকীয় সংঘাত আছে, এবং তা বিভিন্ন 
চরিত্রের সংঘাতের ভিতর দিয়ে রূপ পেয়েছে। যে আবেগ মার্লোর নাট্যসৃষ্ট্রিকে সার্থক 
করেছে, চরিত্রগুলির ভিতরে সে আবেগ তিনি সঞ্চারিত করে দিতে পেরেছেন। তিনি 
নাটকের গতিশীলতার চেয়ে ঘনসন্নিবদ্ধ ভাবকে যেন বেশী প্রাধান্য দিয়েছেন। এর দ্বারা 
অবশ্য নাটকের কিছু ক্ষতি হযেছে বলে মনে করা যেতে পারে। তবে মার্লো হয়ত 
গ্রীক আদর্শের ঘনসন্নিবদ্ধ ভাব ফোটাতে পেরেছেন। তা ছাড়া, প্রধান চরিত্রের (এডওয়ার্ড) 
ট্যাজিক প্রকাগ্ডতা যদি না-ও থাকে, তবু তা দর্শকের করুণা উদ্রেক করতে অবশ্যই 
পেরেছে। 

আমরা এখানে “দ্বিতীয় এডওয়ার্ড” নাটকের চারটি চরিত্রের কথা এবং দুটি দৃশ্যের 
কথা আলোচনা করবো। 

চরিত্র চারটি হচ্ছে রাজা এডওয়ার্ড, রাণী ইসাবেলা, ছোট মর্টিমার এবং গ্যাভেস্টন। 
আর দৃশ্য দুটি হচ্ছে “পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্য,” যেটিকে সিংহাসনত্যাগের দৃশা 
(/৫10811077 9০০11০) বলা হয়ঃ এবং রাজার মৃত্যুর দৃশ্য অর্থাৎ পঞ্চম অঙ্কের পঞ্চম দৃশ্য । 


এডওয়ার্ড 


একথা বলার অপেক্ষা রাখে না যে এডওয়ার্ডের চরিত্রে নানা দোষ ক্রুটি ছিল। প্রধান 
ক্রুটি গাভেস্টনের মত নিম্নশ্রেণীর চাটুকারকে মাথায় তোলা । এডওয়ার্ড শুধু রাজা বলেই 
ক্ষমতার অধিকারী ; রাজকীয় গুণের দরুণ স্বাভাবিকভাবে শক্তির অধিকারী 'নন। 

এডওয়ার্ড রাজকীয় আভিজাত্যের উপযুক্ত নন। কেন্ট তাকে উদ্ধত ব্যারণদের বিরুদ্ধে 
উত্তেজিত করতে চাইলেও তিনি নিরুত্তাপ। তবে বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে এডওয়ার্ড 
তার বিক্রম দেখিয়েছেন। আবার, ধর্মসংগঠনের নেতাকেও তিনি সম্মান দেখান না। 
সেটা হয়ত মার্লোর নিজের চরিত্রের প্রতিফলন। 

বাস্তব ক্ষমতা কিছুই এডওয়ার্ডের ছিল না। তিনি আদেশ করলেও কেউ তার আদেশ 
শোনে না বা মানে না। তিনি চিৎকার করতে পারেন কিন্তু কেউ তাকে গ্রাহ্য করে 
না। ব্যারণরা তাকে পরিত্যাগ করল? রাণী নিজে তার শত্রু হয়ে দাড়াল। তিনি রাজপোষাক- 
পরা, রাজসিংহাসনে -বসা সাধারণ মানুষ; রাজকীয়তা বলে তার ভিতর কিছুই নেই। 
লোকে তাকে মানবেই বা কেন? রাজার দোষ থাকতে পারে ; কিন্ত সবচেয়ে বড় দোষ 


৭০ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
তার দুর্বলতা । “নায়মাত্মা বলহীনেন লভ্য”। এডওয়ার্ডের দোষ ক্রটিকে বড় করে দেখানর 
পায়; _এ রকম একটা ধারণা করা যেতে পারে। 

আর একটা কথা । অনেক দোষের ভিতরেও এডওয়ার্ডের শিল্পরুচি ছিল। তিনি সঙ্গীত 
এবং কাব্য ভালবাসতেন। 

আবার, শেষদিকে এডওয়ার্ডের উপর পৈশাচিক অত্যাচারের জন্য মার্লো কি রাজার 
প্রতি সহানুভূতিশীল হয়েছেন? 


রাণী ইসাবেলা 


ইসাবেলা অসৎ চরিত্রের মহিলা । তার অসং-চরিত্রতার উপযুক্ত কারণ কিন্তু নাট্যকার 
দেখিয়েছেন। তবে এডওয়ার্ডের ব্যবহার যতই না কেন ইসাবেলাকে হিংস্রতা এবং অসৎ 
চরিত্রতার দিকে এগিয়ে দিক, এটা ঠিকই যে ওই ধীভৎসতা তার নিজের ভিতরেই সুপ্ত 
ছিল। 

ইসাবেলার মধ্যে হিংশ্র পাশবিকতা এবং নারীসুলভ দুর্বলতা দুইই ছিল। 

ইসাবেলার চরিত্রে ব্যক্তিগত বিষাদ খুব একটা বড় ব্যাপার। তবে এই বিষাদ উপবুক্ত 
কারণের জন্য যতটা তার চেয়ে বোধ হয় বেশী নিজের কাজের উপযুক্ত সাফাই গাওযার 
জন্য। তবে সবটাই অন্তর্নিহিত মনোবিকলন। ইসাবেলার চরিত্র নাটকীয় আগ্রহের সৃষ্টি 
করে। 


মটিমার (ছোট) 


সমালোচকরা অনেকে মর্টিমারকে মার্লোর চরিরের অনুরূপ বলেছেন। নিজের 
শক্তিমত্তায প্রচ আস্থাশীল মর্টিমার 2 4110 707,061 101, 115 0০901) ] ০0101008110 
রি 11)0 71701100951 10705 5810110 [12 25 |] [0855.....| 

মর্টিমারের বাইরের আচার আচরণ কিন্তু প্রথমাবধি একরকম নয়। প্রথমদিকে সে 
আন্তরিক এবং দিলখোলা। শেষদিকে কৃটকৌশলী, বিশ্বাসঘাতক এবং পরস্ত্রীতে আসক্ত। 

তার চরিত্রের ক্রমবিবর্তন ম্যাকিয়াভেলির আদর্শের অনুবূপ। প্রথমদিকে মার্টিমার সাহসী, 
তেজন্বী এবং সৎ। কিন্তু পরে তার পরিবর্তন নাটকীয় স্বাভাবিকতার ভিতর দিয়ে গড়ে 
উঠেছে। 

উচ্চাকাঙ্থাঃ অনায়াসে ক্ষমতাপরিচালনঃ এমনকি নিষ্ঠুরতা ও চরিব্রহীনতা যা-ই থাকুক 
না কেন যে শক্তি মর্টিমার দেখিয়েছে তা প্রশংসা না হোক বিস্ময় দাবী করতে পারে। 


গযাভেস্টন 


এই চরিত্রটির নিজস্ব গুরুত্ব সরাসরি দেখান হয়নি। রাজার সঙ্গে সামস্তদের বিরোধের 
কারণ হিসাবে তাকে নাট্যকারের প্রয়োজন ছিল। 


আধুনিক যুগ-_ দ্বিতীয় পর্ব ৭১ 
এতিহাসিক যাথার্থযের দিক দিয়ে বিচার করলে নাট্যকার এই চরিব্রটিকে সামাজিক 
দিক থেকে অনেক নীচে নামিয়ে এনেছেন। আসল গ্যাভেস্টন অভিজাত বংশের ছেলে। 
তা ছাড়া, ছোটবেলায় গ্যাভেস্টন রাজকুমার এডওয়ার্ডের (পরে রাজা দ্বিতীয এডওয়ার্ড) 
খেলার সঙ্গী ছিলেন। গ্যাভেস্টনকে কর্ণওয়ালের আর্ল হিসাবে সম্মানিত করা হয়েছিল। 
রাজপরিবাবের সঙ্গে বিবাহসূত্রে কুটুন্ব হিসাবে তার সম্পর্ক ছিল। কিন্তু এই নাটকে তাকে 
যেন সমাজের নিয়স্তরের মানুষ হিসাবে রাখা হয়েছে। স্বভাবেও বেন খানিকটা ভীড় 
বা বিদূ্ষকের মত দেখান হয়েছে। 
আমরা এখানে নাটকটির দুটি দৃশ্যের উপর সামান্য আলোচনা করবো। 
প্রথমটি পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্য অর্থাৎ রাজার সিংহাসনত্যাগের দৃশ্য। 
চরিত্রচিত্রণের দিক থেকে এই দৃশ্যটি খুবই গুরুত্বপর্ণ। মানসিক দিক থেকে এবং 
রাজনৈতিক ঘটনাবলীর দিক থেকে রাজা উৎগীড়িত এবং সর্বস্বান্ত। এই দৃশ্য রাজাকে 
যেন এক নতুন আলোকে আমাদের সামনে উপস্থিত করে। -মামরা তার সমস্ত ত্রুটি 
উপেক্ষা করতে চাই এবং তাকে ক্ষমা করতে চাই। রাজা একবার মুকুট খুলে ফেললেন) 
সময চেয়ে নিলেন ; মুকুট আবার পরলেন ; রাজকীয় মর্যাদাকে শেষবারের মত প্রতিষ্ঠা 
করতে চাইলেন। জগতের খুব কম নাটকেই কোন দৃশ্যে এইরকম মর্মস্পর্শী মনস্তাত্বিক 
আবেদন ফুটিয়ে তোলা গেছে। হযত শেক্সপীয়রের কয়েকটি নাটকীয় চরিত্রে মানুষের 
আবেগের স্ফুরণ এরই মত শক্তিশালী হতে পেরেছে। শেক্সপীযরের দ্বিতীয় রিচার্ড, 
হ্যামলেট, ম্যাকবেথ এবং এ্ান্টনির চরিত্রে এই রকম গভীর আবেগের প্রকাশ আমরা 
দেখেছি। অনন্যসাধারণ কাব্যের সাক্ষাৎও এই দৃশ্যে আমরা পাই। 
১ -- 1৮১ 11090105 1010, ] 0০901 1170 00]776 0111115. 
অথবা 381 1 [0104৫ 17৬10111707 ৫0 ৬০৫] (1015 ০10৬1, 
[109৬০)5 () 1110 2. 01220 01 0010170101959 110, 


[1811015, 0০ 50170, 8170 101] ১0 ৬111) 1৬010101917, 
রা ররর 848৮8484888. 88582858787 
৬৬1)11])01 ১০9৬ ৬/111) 811 [01005 21 21156, 
4৯100 6৬০1 ০2111) 15 01001 001191. 
অপর দৃশ্যটি এডওয়ার্ডকে হত্যার দৃশ্য (৫ম অন্ক ৫ম দৃশ্য) 
দ্বিতীয় এডওয়ার্ড নাটকের এই দৃশ্যটি ধীভৎসতা ও পাশবিকতাব চূড়ান্ত নিদর্শন। 
জগতের কোন নাটকে কখনও এর থেকে অধিকতর পৈশাচিক মৃত্যুর দৃশ্য দেখান হয়নি। 
প্রথমে এডওয়ার্ডকে এক হাঁটু ঠাণ্ডা নর্দমমার জলে কয়েকদিন ধরে দাঁড় করিয়ে রাখা 
হল। সেই নারকীয় যন্ত্রণা সহ্য করেও রাজা বেঁচে রইলেন। এরপর রাজার মনোবল 
ভেঙ্গে দেওয়ার চেষ্টা চললো। ঘাতক লাইটবর্ণ (].181/1১017) রাজাকে নিয়ে তামাসা 
করলো। রাজা সবই বুঝতে পারছেন। অর্ধচেতন, ভয়ঙ্কর ত্রাসে পরিপূর্ণ রাজাকে পিটিয়ে 
পিটিয়ে হত্যা করা হল। 


৭২ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


এতখানি যন্ত্রণাময় অস্তিম পরিস্থিতির উপযুক্ত নায়ক দ্বিতীয় এডওয়ার্ড নন। তিনি 
তার রাজকীয় বিক্রম দেখাতে পারেন নি। তাই আমরা এই মৃত্যুর দৃশ্যে প্রকাণ্ড কোন 
কিছুর ধবংসের জন্য আক্ষেপ করতে পারি না, এবং আমাদের সমগ্র চেতনা বিষাদে 
মগ্ন হয়ে যায় নাঃ যদিও দৃশ্যটির ধীভৎসতা আমাদের মর্মাস্তিকভাবে আহত করে। 


এর পর টমাস ন্যাস (পা107785 45) ১৫৬৭-১৬০১)। তিনি মুখোস পরে অভিনয় 
করবার জন্য একটি নাটক লিখেছিলেন, এবং মার্লোর অসমাপ্ত নাটক “কার্থেজের রাণী 
ডিডো” সম্পূর্ণ করেছিলেন। 

এই তো গেল ইউনিভার্সিটি উইটসদের কথা। 

আর এক নাট্যকার জর্জ চ্যাপম্যান (0০90180 (121)7018. ১৫৫৯-১৬৩৪) কবি 
হিসাবেই বেশী প্রসিদ্ধ। তার নাটকে কথা আর শব্দগুচ্ছের আড়ম্বরে দর্শকরা হয়ত বিভ্রান্ত 
হতেন। 


উইলিয়াম শেক্সপীয়র বা শ্যাগসপীয়র (৬৮11]12য) ৭1791095]902975 07 
9172109-5100976 07 91829051976) 


১৫৬৪ সালের ২৬শে এপ্রিল আভন (/১৬০11) নদীর তীরে স্ট্াটফোর্ড (917811091) 
শহরে খৃষ্টীাযকরণ ও নামকরণ হয়। 

১৬১৬ সালের ২৩শে এপ্রিল সেন্ট জর্জ দিবসে (91. 09০1£০'5 792) মারা 
যান। স্টাটফোর্ডের গীর্জার পূর্বাংশে তাকে সমাহিত করা হয়। 

কবির পিতার নাম জন শেক্সপীয়র এবং মায়ের নাম মেরী (৮21) 4১:01) | দুই 
মেয়ের পর তৃতীয় সন্তান উইলিয়াম । 

১৫৮২ খৃষ্টাব্দে উইলিয়াম এ্যান হ্যাথাওয়েকে (&0 [7811745/2১) বিয়ে করেন। 
এ্যান সম্ভবতঃ উইলিয়ামের চেয়ে আট বছরের বড ছিলেন। 

শেক্সগীয়রের হরিণচুরি-টুরির যে সব গপ্পো শোনা যায় সেগুলির কোন প্রামাণ্য ভিত্তি 
নেই। 

আসলে জীবনীকাররা হয়ত তথ্যের শৃণ্যস্থান পূরণ করবার জন্য এগুলি উদ্ভাবন 
করেছিলেন। 

তথ্যনুসন্ধানকারীরা কেউ কেউ বলেছেন তিনি কিছুদিন গ্রামের স্কুলে শিক্ষকতাও 
করেছিলেন। 

আবার, শিক্ষার্দীক্ষার কথা বলতে গেলে উইলিযম বীস্টন এবং তীর বাবা ক্রিস্টোফারের 
(01019100170 3599102) কথা তুলতে হয়। শেক্সপীয়র যে দলের অন্তর্ভুক্ত ছিলেন 
ক্রিস্টোফারও শেক্সপীয়রের আগে সেই দলের হয়ে অভিনয় করেছিলেন । উইলিয়ম বীস্টনের 
কথা অনুযায়ী শেক্সপীয়র ল্যাটিন মোটামুটি জানতেন, এবং কিছুদিন স্কুলমাষ্টারিও 
করেছিলেন। 

শেক্সগীয়র দেশ ছেড়ে পালিয়ে লগ্ডনে যাননি । থিয়েটারের লাইনেই তার ভবিষ্যৎ 
আছে এইরকম একটা ধারণা করে নিয়েই গিয়েছিলেন। 


আধুনিক যুগ-_ দ্বিতীয পর্ব ৭৩ 
ম্যাথু আর্নন্ডের (8111০৬ 010 ১৮২২-৮৮) শ্রদ্ধার্থ দিয়েই এই মনীষীর 
কথা শুরু করা যাক। 

22 200 50711951 21070 ৫ 9011], 

09/1-101000175 1010৬/10001 101 11)61091110901)1]] 

71081100179 51815 11010৬/179 1219 079.00919, 

ঢ181011705 1715 5(০80951 [90151015 1] 11১0 5০2.+ 

91081950041 116 10110 ০০101 01 11)0 0259 

০9 11)9 91160 96210171101 17701121119 ; 


[মহাসমুদ্রের গভীরে দৃঢ়ভাবে পদযুগল সংস্থাপিত করে উধ্বাকাশে নক্ষত্রমণ্ডলীর 
মাঝখানে মাথা তুলে দাঁড়ায় যে মহামহিম নগাধিরাজ তারই মত তুমি জ্ঞানের চূড়ান্ত 
সীমাকে অতিক্রম করেও আমাদের দর্বল অনুসন্ধিৎসাকে বিমল আনন্দে উদ্ভাসিত কর।] 


তখনকার দিনে আইনগত নানা বাধানিষেধ থাকায় নাট্যগোষ্ঠীগুলিকে কোন না কোন 
শক্তিশালী রাজপুরুষের পৃষ্ঠপোষকতা গ্রহণ করতে হত। শেক্সলীয়র যে দলের অন্তভুক্ত 
ছিলেন সেটির নাম ছিল লর্ড চেম্বারলেনের (রাজসংসারের কাজকর্মের তদারককারী বা 
ম্যানেজার) দল। প্রসঙ্গতঃ বলে রাখি এই সব উচ্চপদস্থ রাজপুরুষদের বাড়ী থেকে তাদের 
ব্যবহার-করা পোশাক-আশাক ইত্যাদিও পেয়ে থিয়েটারের দল অনুগৃহীত হত। এই দলে 
প্রধান প্রধান অভিনেতা ছিলেন__ শেক্সপীয়র (91815500810), বারব্যাজ 
(13841770206), হেমিঞ্জস (11017011765), ফিলিপস (10111105), কেম্পট (10177)1)+ পুপ 
(2০০০০), ব্রায়ান (380), কণ্ডেল (00200611), স্লাই (9০), কাউলি 
(0০৮/1),লোইন (.০৬/0০), ক্রশ (09556), কুক (0০০1১০), গিলবার্ণ 
(011)407০), আর্মিন (/2176),অসলার (09197), ফিল্ড (1010), আগ্ারউড 
((7007৬/০০9), টুলি (00০0109), একলট্টোন (.০01951079), টেলর (25101), 
বেনফিল্ড (3০970691), গুঘ (0০421)6), রবিনসন (7২০01217507), স্যান্ক (911970100) 


এবং রাইস (7২০০)। 
শেক্সগীয়র সম্পর্কে পড়াশুনা মোটামুটি তিনভাবে করা হয়। 


[এক] গ্রন্থগুলির মূল পাঠনির্ণয় ও সেই সংক্রান্ত বিষয়াদি (76181 5010) ০1 
[58%10012] 9০1012151010)। 

[দুই] গ্রন্থগুলির আলোচনা ও সমাদরের বিভিন্ন দিক চারটা 8100 
00010101577) 


৭৪ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


[তিন] শেক্সপীয়র সংক্রান্ত আলোচনা-সমালোচনার ইতিহাস (7150 ০? 
৩19109591)0219217 01111015779) | 


প্রথমটির অর্থাৎ মূলপাঠসংক্রান্ত বিষয়াদির ব্যাপারে ধারা আলোকপাত করেছেন তাদের 
ভিতর 4১. ড/. 2০11810, . 0০৬০ 11507. এবং 4. 9107701 73০০/:০-এর 
নাম সকলের আগে করতে হয। 

তখনকার দিনে ছাপান বই-এর উপরে সরকার বেশ ভালরকম কর্তৃত্ব জাহির করতেন। 
এই সূত্রে লেখার জিনিষপত্র ও তৎসংশ্লিষ্ট দ্রব্যাদির বিক্রেতাদের সংস্থা “দি স্টেশনার্স 
কোম্পানীর? (15 51411071015" 0017007)) কথা আসে। পূর্বতন দুটি কোম্পানী 

ংঘবদ্ধ হয়ে ১৪৬৪ সালে লগ্নে এই সংস্থাটি তৈরী হয়। ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম 

থেকেই মুদ্রাকররা এই সংস্থার অন্তর্ভুক্ত হতেন। ১৫৫৭ সালের ৪ঠা মে এক রাজকীয় 
সনদের দ্বারা এই সংস্থাটি বিধিবদ্ধ হয় এবং এই সংস্থাটির মাধ্যমে বই-এর বাজারের 
উপর সরকারের পূর্ণ কর্তৃত্ব আসে। এই সংস্থাটির সদস্যরাই শুধু আইনসঙ্গত ভাবে বই 
ছাপতে পারতেন, এবং প্রতিটি বই-এর মালিককে এই সংস্থাটির খাতায় বই-এর নাম, 
বিবরণ ইত্যাদি লেখাতে হত । এই খাতাটিই ছিল বিখ্যাত স্টেশনার্স রেজিষ্টার (9191107.015, 
[২০15(০1]। সাহিত্যের ইতিহাসে এই স্টেশনার্স রেজিষ্টারের গুরুত্ব খুব বেশী। প্রতিটি 
বই ছাপানর জন্য অনুমতি ([.100709) সংগ্রহ করতে হত। ১৫৮৬ সালে এই বিষয়ে 
কর্তৃত্ব দেওয়া হয়েছিল ক্যান্টারবেরির প্রধান ধর্মাধ্যক্ষকে। ১৫৮৮ সালের ৩০শে জুন 
প্রধান ধর্মাধ্যক্ষ এই কাজের ভার দিলেন কয়েকজন প্রতিনিধির উপর। ১৫৯৯ সালের 
এক আদেশবলে নাটক ছাপানর উপর আরও কড়াকড়ি করা হল। ১৬০৭ সালে এই 
কর্তৃত্ব বর্তাল “আনন্দ-অনুষ্ঠানের নিযামকের? (8510 0£1২০%০1$) উপর । এই সময়ে 
ওই পদে ছিলেন এডমপণ্ড টিলনি (20700 110))। 

নাটক ছাপান এবং অভিনয়ের ব্যাপাবে অনুমতিদানকারীর কাজ ছিল নাটকটি রাজনৈতিক 
দিক থেকে বিপজ্জনক কি না, দেশের সরকাবের বা বন্ধুভাবাপন্ন কোন দেশের রাজদূতের 
পক্ষে আপত্তিজনক কোন কিছু তাতে আছে কিনা তা দেখা । 

এছাড়া, অপবিত্র কোন শপথ বা ভগবানের নাম ধরে অশ্রদ্ধা প্রকাশ পায় এমন 
কোন শব্দ নাটকে আছে কি না তা-ও দেখা হত। এই কারণেই ১৬২৩ সালের “প্রথম 
ফোলিওতে” (এর কথা পরে বলা হবে) বহুক্ষেত্রে 17০০" কথাটি ব্যবহার করা 
হয়েছেঃ যেখানে ওই নাটকটিরই আগে ছাপান কোন সংস্করণে 409০৫+ কথাটি রয়েছে। 

এ সব কথা বলতে হচ্ছে এই কারণে যে শেক্সপীয়রকে কোন্‌ অবস্থা মেনে নিয়ে 
লিখতে হয়েছিল বা তার নাটকের প্রামাণ্য মুদ্রিত সংস্করণ বের করতে গিয়ে কি ধরনের 
সর্ত মানতে হয়েছিল সে সবের কিছু কিছু এর থেকে জানা যায়। 

রাণী এলিজাবেথ মারা যাওয়ার পর স্টুয়ার্ট রাজা (১ম) জেমসের আমলেও শেক্সপীয়র 
আরও দশ বছর লেখালেখি করেছিলেন। জেমস স্কটল্যান্ডের লোক, এবং তার অনেক 
কুসংস্কার ছিল। এ দুটো কথাও শেক্সপীয়রকে মাথায় রাখতে হয়েছিল। 

এছাড়া, তার নাট্য সংস্থার বিভিন্ন অভিনেতার নানা ব্যক্তিগত সুবিধা অসুবিধার কথাও 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৭৫ 
চিন্তা করতে হয়েছিল। যেমন, শেক্সপীয়রের অধিকাংশ নাটকে প্রধান চরিত্রে অভিনয় 
করেছিলেন বারব্যাজ। বারব্যাজের বয়স হয়ে যাচ্ছিল এবং তিনি মোটা হয়ে পড়ছিলেন। 
অবস্থাকে কাজ চালানোর উপযুক্ত করে দিতে হয়েছিল। 

যাই হোক, আবার স্টেশনার্স কোম্পানীর কথায় আসি। সারা ইংল্যাণ্ডের সমস্ত বই 
ছাপানোর ব্যাপারে স্টেশনার্স কোম্পানীর একচ্ছত্র কর্তৃত্ব স্থাপিত হয়েছিল। ছাড দেওয়া 
হয়েছিল ১৫৮৩ সাল থেকে কেন্ত্িজ বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাপাখানা এবং ১৫৮৫ সাল থেকে 
অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাপাখানাকে। 

লগুনের এই কোম্পানীকে অন্য কারুর সঙ্গে প্রতিযোগিতা করতে হয়নি। অবশ্য 
যার নামে বইটি নথিভুক্ত করা হত কোম্পানী তাকে সম্মান দেখাত। এই কোম্পানীতে 
প্রতিটি বই নথিভুক্ত করবার ফিজ প্রথমে ছিল চার পেন্স, পরে হযেছিল ছয পেন্স। 
যাদের নাম কোম্পানীতে নথিভুক্ত থাকত না তাদের বই-এর ব্যাপারে কোন নিরাপত্তার 
দায়িত্বও কোম্পানীর ছিল না। অবশ্য, পৃষ্ঠপোষক রাজপুরুষ এই সব বই-এর স্বাভাবিক 
রক্ষক হতেন। তবে এরকম স্বার্থরক্ষাব দরকার কখনো হয়েছিল বলে জানা নেই। 

তখনকার কালে ষোলপাতার ফর্মার আকারে বই ছাপা হত না। পাতা একবার ভাজ 
করে একরকমের ছাপা হত,__তাকে বলা হত ফোলিও (£০119)। ₹910 (ভাজ করা) 
শব্দ থেকে ফোলিও শব্দটি এসেছিল। দুবার ভাজ করলে তাকে বলা হত কোয়ার্টো 
(044719)। শেক্সগীযরের নাটক ফোলিও আকারে এবং কোয়া্টো আকারে দুভাবেই ছাপা 
হযেছিল। মূল বই-এর বিশুদ্ধতার ব্যাপারে এগুলিও জানা দরকার ছিল। 

শেক্সপীয়র ১৬১৬ সালে মারা যান। তিনি বেঁচে থাকতে থাকতে বা মারা যাওয়ার 
অব্যবহিত পবে কোয়ার্টো আকারে তার বই ছাপা হয়েছিল। এই সব কোয়ার্টো সংস্করণের 
কোন কোনটি সংভাবে ছাপা হয়েছিল। আবার কোন কোনটি গ্রন্থকারের বিনা অনুমতিতে 
চুরি করে ছাপা হয়েছিল। প্রথমগ্লির নাম 09০০৫ 048110; দ্বিতীয়গুলির নাম 732৫ 
098119। এই 7380 0481০ গুলি তৈরী হয়েছিল নানা ভাবে। সংশোধিত পাণ্ডুলিপি 
একটিই থাকত, এবং তা থাকত অভিনেতার সাহায্যকারীর (67010719101) হেপাজতে। 
কোন অভিনেতা দল ছেড়ে গেলে, কোন নাটকে তার নিজের অংশটুকু অন্য দলকে 
দিয়ে দিতে পারত। সেই অংশটুকুই প্রামাণ্য হত; বাকিটুকু হত না। তাছাড়া, প্রতিযোগীদল 
অনেক সময় দর্শক হিসাবে নিজের লোক পাঠাত। তারা এখনকার সটহ্যাণ্ডের মত কিছু 
কিছু লিখে নিয়ে আসত। স্টুকৃকে কাজে লাগান হত। এই সব চুরিচামারি যারা করত 
তাদের বলা হত “পাইরেট? (2191০) । এদের কার্যকলাপ সম্পর্কে নির্ভরযোগা গ্রন্থ শ্রীযুক্ত 
পোলার্ডের (4. ৬4. ০০11814) 9118950691015 1101 41107 11707181051 

এ ছাড়া, পরবর্তীকালে, ১৬৬৫ সালে প্লেগ এবং ১৬৬৬ সালে ভযাবহ অগ্নিকাণ্ডের 
ফলে অনেক কিছু হারিয়ে গিয়েছিল বা নষ্ট হয়ে গিয়েছিল। সুতরাং বই-এর পাঞুলিপি 
বা মূল ছাপান কপি অনেক ক্ষেত্রে ছিন্নবিচ্ছিন্ন হয়েছিল। সুতরাং শেক্সপীয়রের নানা 
লেখার প্রামাণিকতা নির্ধারণ পরে বেশ শক্ত হয়ে দাঁডিয়েছিল। 

১৬১৬ সালে শেক্সপীয়র মারা যান। সাত বছর বাদে ১৬২৩ সালে তার বন্ধু এবং 


৭৬ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


সহকত্নী হেমিঞ্জ এবং কণ্ডেল তার নাটকগুলির ফোলিও সংস্করণ প্রকাশ করেন। এইটিই 
বিখ্যাত প্রথম ফেলিও (ঢ1)। এটিকেই প্রাথমিকভাবে প্রামাণ্য (02797) ধরে নানা 
বাছবিচার করা হয়। যে সব সংস্করণের প্রামাণিকতা নির্ধারণ করা যায়নি সেগুলিকে 
একত্রে অপ্রামাণিক বা এ্যাপোক্রাইফা (419০90018) বলে। প্রথম ফেলিও প্রকাশের 
আগে অন্যদের দিয়ে ছাপান কোয়ার্টো সংস্করণগুলিকে হেমিঞ্জ এবং কণ্ডেল বলেছিলেন 
“পু, কাটাছেঁড়া এবং চোরাই (1/8177109, [080190 1) 90001101905) | তবে 
তাদের দাবী সর্বাংশে যুক্তিসঙ্গত ছিল না। 

১৬৮৭ সালে র্যাভেন স্্রফট (২৪৬০ 9০101) বলে একজন ভদ্রলোক াইটাস 
এ্যাণ্তোনিকাসক্ষ? (145 48701010105) বলে একটি নাটক কোথা থেকে খুঁজে বার 
করলেন। ওই নামে শেক্সপীয়রেরও নাটক রয়েছে। তবে র্যাভেন স্রফটের নাটকটি খুবই 
অপরিণত। তিনি দাবী করলেন যে অন্যের লেখা নাটক শেক্সগীয়ারের কাছে নিয়ে আসা 
হত। তিনি প্রয়োজনমত সংশোধন ও সংস্কার করে দিতেন। 

এই হল প্রথম ফোলিওতে (51) প্রকাশিত নাটকগুলির সর্বাংশে প্রামাণিকতার ব্যাপারে 
প্রথম সন্দেহ প্রকাশ। সন্দেহবাদীদের বলা হয়েছিল বিভাজনকারী বা [)15117155721015। 
সেই থেকেই শেক্সগীয়রের প্রাপ্ত নাটকগুলির মৌলিকতা এবং বিশুদ্ধতা নিয়ে নানা 
খোজ খবর, বিচার-বিবেচনা শুরু হয়। 

প্রমাণিকতা বিচারের জন্য সঠিকভাবে চেষ্টা করেছিলেন ফ্রি (51০2১) বলে এক 
ভদ্রলোক ১৮৮৬ সালে । এই পরীক্ষার নানা খুঁটিনাটি দিক আছে। সেগুলি আর এখানে 
আলোচনা করা হল না। 


হেমিঞ্জ এবং কনডেলের দ্বারা ১৬২৩ সালে প্রকাশিত প্রথম ফেলিও সংস্করণে, 
যাকে প্রামাণ্য সংস্করণ (08707) বলে ধরা হয়েছিল তাতে ৩৬টি নাটক আছে। এই 
সংস্করণে “ট্ুয়লাস এবং ক্রেসিডা” সবশেষে যুক্ত হয়। “পেরিক্লেস” এই সংস্করণে রাখা 
হয়নি। ক্যাননভূক্ত ৩৬টি এবং “পেরিক্লেস”-কে নিয়ে মোট ৩৭টি নাটক। 

১৮টি নাটক প্রথম ফোলিওতেই প্রথম ছাপা হয়েছিল। বাকি নাটকগুলির ভিতর 
৯টির প্রমাণিক (0০০৫) কোয়ার্টো সংস্করণ, ২টির প্রামাণিক (0০০৫) ও অপ্রামাণিক 
(380) কোয়ার্টো সংস্করণ, ৪টির অপ্রামাণিক (78) কোয়ার্টো সংস্করণ, ২টির পুরাপুরি 
সন্দেহভাজন (1041041) কোয়ার্টো সংস্করণ আগেই অন্যদের দ্বারা প্রকাশিত হয়েছিল৷ 
এ ছাড়াও প্রথম ফোলিওতে (08007) যুক্ত হয়েছিল 'ট্রয়লাস এবং ক্রেসিডা”। এই 
মোট ৩৬টি। এর সঙ্গে “পেরিক্রেস'কে নিয়ে মোট ৩৭টি নাটক। 

শ্রীযুক্ত এ. ডব্লু. পোলার্ড (4. ৬/. ০1181) অবশ্য একটু অন্যভাবে এগুলিকে 


ভাগ করেছেন। 


আলোচনা ও সমাদর করার সুযোগ সুবিধা নানা কারণে বর্তমান গ্রন্থে নেই। এজন্য 
আমি দুঃখিত। 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৭৭ 


সমালোচকরা ভিন্ন ভিন্ন বিষয় ও উপস্থাপনের ধরন এবং সেই সঙ্গে নাট্যকারের বয়স 
ও অভিজ্ঞতার ক্রমপরিণতি অনুযায়ী শেক্সপীয়রের নাটকগুলির শ্রেণীবিন্যাস করেছেন। 
প্রথমদিককার কমেডি- বুদ্ধি ও উপযুক্ত শব্দসংযোগ সত্ত্বেও পরিণত লক্ষণের অভাব। 
কোন কোন ক্ষেত্রে প্রহসনধর্সী। এ নাটকগুলি হচ্ছে “ভুলের মজা (1176 007760 
০ 17217015), “বদমেজাজী স্ত্রীলোককে বশে আনা? (7176 81701050106 9105৬), 
“শুধু শুধুই নিঃস্বার্থ পরিশ্রম” (7০৬০5 [.29819 [,051), এবং “ভেরোনার দুজন 
ভদ্রলোক (0770 1/০ 00171101707 06 ৬০072) 
এর প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই রয়েছে তারুণ্যের আবেগমিশ্রিত ট্র্যাজেডি “রেমিও ও জুলিয়েট 
(ঢ২০91০9 8170 01151) এবং হালকা আনন্দের পরিবেশে একটি রূপকথার মত নাটক 
“একটি মধ্যশ্রীষ্মকালীন রাত্রির স্বপ্রঃ (4 1৮109101101 "16105 070810)। 
এগুলি তার ৩০/৩১ বছর বয়সের রচনা। 
“তার মুখে সূর্যের কাচা সোনা, 
তাই সবি ভাল লাগে ।: 
088558527 __[সমর সেন] 


এই সঙ্গেই চলেছিল পুরাপুরি সেনেকান (5০0০০817) মডেলে রক্তক্ষয়ী ট্র্যাজেডি 
“াইট্াস এপ্ডোনিকাস? (11105 17010171585) এবং ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসের ভিত্তিতে 
নাটক-_“ঘষ্ঠ হেনরী? (১ম, ২য় ও ৩য়) (17601 ৬1 1, 2, 3)১ “তৃতীয় রিচার্ড 
(7২101210 [া) এবং “রাজা জন? (0015 70170)। এগুলিতে বিশিষ্ট এবং সাধারণ, 
উভয়স্তরের মানুষকেই রাখা হয়েছে। এর ঠিক পরে পরেই রয়েছে দ্বিতীয় রিচার্ড (২1০11810 
[া)_ ইতিহাসের সঙ্গে পরিণত মনস্তত্ের সুন্দর সংমিশ্রণ। একই গুণান্বিত, সাবলীল ও 
উচ্চাকাত্থী নাটক “চতুর্থ হেনরী' (১ম ও ২য়) (নুঙাগঠে [৬ 1 20 2) এবং ৫ম 
হেনরী (ন2/ ৬)। ইংল্যাণ্ডের বাস্তব ইতিহাসের নাটকীয় অভিব্যক্তি এইগুলি। ১৬১৩ 
সালে লেখা অষ্টম হেনরীও (77577 ৬) এই জাতীয় নাটক। 

আগেও বলেছি, এখনও বলছি, ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসভিত্তিক এই সব নাটকের প্রধান 
চরিত্র (21912501151) যেন ইংল্যাণ্ড নিজেই। কালের রথচক্রের ঘর্ধরধবনি যেন এগুলিতে 
শোনা যায়। মহাকাল মহাকবির লেখনীতে স্বেচ্ছায় ধরা দেন। 

এর পর আছে পরিণত কমেডিগুলি $ কবি তখন বয়সে যুবক; ত্রিশের উপরে 3 
চল্লিশের নিচে। প্রাণ সম্পদে ভরপুর, দক্ষতায় অনায়াস। জটিল, পরিণত বুদ্ধিযুক্ত 
কৌতুকবোধ, আমুদে মেজাজ এবং ভীড়ামো সবই এই শ্রেণীতে স্থান পেয়েছে। নাটকগুলি ঃ 
“ভেনিসের বণিক? (15 1 ০101)9171 01 ৬০106), “অকারণ ব্যস্ততা” (৮4০. ৫০ 
১০০৪৫ 00075), “উইগুসরের আমুদে বনিতাগণ” (105 [ভাটি ৬/1৬০$ 0 
৬1050), “যে ভাবে চাও সে ভাবে (45 ১০এ 17610), এবং “দ্বাদশ রজনী" (76100 
101)1)1 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা__১৬ 


৭৮ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধারা 
“কুন্তলে তব শরৎ সাবের খদ্ধি ; 
পাকাদ্রাক্ষার মদির কাস্তি অঙ্গে; 
উরসে তোমার মরসাধনার সিদ্ধি; 
ধরা রূপবতী, সে তোমারই অনুসঙ্গে। 
__[সুধীন্দ্রনাথ দত্ত] 
এর পরে গন্তীর বিষন্ন শ্রেণীর নাটক।-__এগুলিকে সমস্যামূলক (চ1001071) কমেডি 
বা অন্ধকার (41) কমেডিও বলে। এগুলিতে যেন রোম্যান্সের অন্তঃসারশৃণ্যতা এবং 
মানুষের মনের অধোগামী প্রবৃত্তি দেখান হয়েছে। এই শ্রেণীতে আছে রয়লাস ও ক্রেসিডা? 
(7101]05 810 0955108), “সব ভাল তার শেষ ভাল যার? (4১115 ৬/ ০1] 11721 21705 
৬৬০11) এবং “সমুচিত প্রতিবিধান (৬০49৪7০ 011৮০929015) 
“গোধূলি প্রান্তরে লেখা কঠিন জিজ্ঞাসা : 
শেষদিনে কোনখানে তোমাদের বাসা? 
তরল যৌবন ফিকে হযে আসে, 
বিগত কৌতুক বিদূষক 
কথার ঝলকে সভাভঙ্গ করে না গভীর রাত্রে। 
__[সমর সেন] 
তারপর শ্রেষ্ঠতম ট্র্যাজেডিগুলি। আবেগের ঘনত্ব, মনস্তাত্বিক অন্তর্দৃষ্টি এবং ষ্টাইলের 
চরম উন্নতি এই ট্র্যাজেডিগুলির বিশেষত্ব। এই পর্যায়ে আছে “হ্যামলেট” (71817101), 
“ওথেলো” (0111০), “ম্যাকবেখ? (৪০০০11) এবং “রাজা লিযার? (10 [.০21)। 
“ঝড় যেমন করে জানে অরণ্যকে 
তেমনি করে তোমায় আমি জানি 
দুরন্ত নদীর ধারা যেমন ক'রে দেখে 
আকাশের তারা 
_- সেই আমার দেখা। 
__[প্রেমেন্দ্র মিত্র] 

এর পরের পর্যায়ে রোম্যান নাটকগুলি। সাতবছব আগের লেখা “জুলিয়াস সিজারের 
(00115 02658) সঙ্গে এখানে আমরা একসঙ্গে দেখি ১৬০৬ সালে লেখা “গ্যান্টনি ও 
ক্লিওপ্যাট্রা” (411100১ 7৫ 01০00808) এবং “করিওলেনাস'কে (00010121115)। 

একই ধারায় তারপর লিখলেন প্রাচীন গ্রীসের ইতিহাস অবলম্বনে নাটক “এথেন্সের 
টাইমন? (শু00 01 117515) এবং “পেরিক্রেশ? (6600159)। 

১৬১০ সালে কবি লগ্ন থেকে স্ট্রাটফোর্ডে ফিরে গেলেন। এই সময়ের কিছু আগে 
পরে লিখলেন “সিম্বেলিন” (0701109), “শীতের গল্প' (11০ ৬৬171051819) 
এবং “ঝড়” (0৩ 15010951)। পরিণত বয়সের ক্ষমা ও পুণর্মিলনের কোমল সন্ষিদ্ধ 
দৃষ্টি এ' নাটকগুলির সর্বাঙ্গে লিপ্ত রযেছে। 

এর পর কবি হয়ত বিশ্রাম চাইলেন। 


আধুনিক যুগ-দ্বিতীয় পর্ব ৭৯ 


“কাননে প্রাসাদ চুড়ে নেমে আসে রজনী, 

আর বেয়ে কাজ নাই তরণী। 
যদি কোথা খুঁজে পাই মাথা রাখিবার ঠাঁই 
বেচাকেনা ফেলে যাই এখনি”__ 


এরপর ১৬১৬ সালে রণক্লান্ত সৈনিকের মত কবি অনন্তধামে বাত্রা করলেন। 

পাঠকপাঠিকাদের কাছে শেক্সগীয়রের কথা বলার আমার এই অক্ষম প্রচেষ্টার জন্য 
আমি লজ্জিত। তারা যেন নিজগুণে আমায় ক্ষমা করেন। 

এরপর আর যা বলব তা যুগে যুগে শেক্সপীয়র পাঠ ও সমালোচনার অতি সংক্ষিপ্ত 
এক ইতিহাস। 


শেক্সপীয়র সরক্রান্ত আলোচনা-সমালোচনার ইতিহাস 


শেক্সপীয়র বেঁচে থাকতে থাকতেই তার লেখার পক্ষে-বিপক্ষে আলোচনা শুরু হয়ে 
গিয়েছিল । প্রথম সমালোচক সম্ভবতঃ গ্রীণ (রবাট গ্রীণ [২০৮০1 07007০ ১৫৫৮-৯২)। 
তিনি কেন্ত্বিজ এবং অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ে শিক্ষিত মানুষ। মারা বান ১৫৯২ সালে। 
শেক্সপীয়রের বযস তখন আঠাশ। ইতিমধ্যেই তার ক্ষমতা অনেকের কাছেই স্বীকৃত। 
মৃত্যুর ঠিক আগে গ্রীণ তার “কানাকড়ি বুদ্ধি” (01915৬০0111) ০1 ৮11) নামে একখানি 
কাক" (19100. 0০৮) সেই থেকে আজ চারশ" বছর ধরে শেক্সপীয়রকে কেন্দ্র করে 
যত লেখা হয়েছে, বোধ হয় একমাত্র বাইবেল ছাড়া আর কোন জিনিষ নিয়ে মানুষ 
তত লেখা লেখেনি। শ্রীণ তার সতীর্থদের সাবধান করে দিয়েছিলেন এই বলে যে নতুন 
এই লেখকটি তাদের লেখা আত্মসাৎ করছেন। কথাটা ঠিক বলে কেউ মনে করেন 
না। কিন্তু দুটি জিনিস পরিষ্কার হয়ে গিয়েছিল। শেক্সপীয়র যে অদূর ভবিষ্যতে অতি 
বিশিষ্ট সাহিত্যিক হবেন তা শ্রীণ বুঝতে পেরেছিলেন। আর সমসাময়িক কালের লেখাগুলি 
শেক্সপীয়র যত্ত্র করেই পড়েছিলেন। 

প্রশ্ন উঠতে পারে চারশ” বছর ধরে অন্যেরা তার সম্বন্ধে কি বলেছেন না বলেছেন 
তাই পড়ে আমরা শেক্সগীয়র সম্বন্ধে জানতে যাব কেন? এই প্রশ্ন এলিয়ট (টি. এস, 
এলিয়ট-শু', 5. 51101 ১৮৮৮- ১৯৬৫) নিজেই তুলেছেন, নিজেই তার জবাব দিয়েছেন। 
তিনি বলেছেন, শেক্সপীয়রের মত বড় কবির কথা যখন ওঠে, তখন আমরা অন্যান্য 
জ্বাণীগুণী মানুষদের সাহায্য ছাড়া তার সম্বন্ধে ধারণা করতে পারি না। এলিয়ট আরও 
সম্বন্ধে যে সব দৃষ্টিভঙ্গী প্রকাশ করেছেন তা গত তিনশ বছরের ইউরোপীয় সভ্যতার 
উন্নতি ও পরিবর্তনের অত্যাবশ্যক অঙ্গ । 

শেক্সলীয়রের অন্যতম সমসাময়িক বেন জনসন (]3ো। 10507 ১৫৭৩-১৬৩৭) 
শেক্সপীয়রের প্রতি শ্রদ্ধাপরায়ণ ছিলেন। এই অতি বিশিষ্ট কবি ও নাট্যকার (বেন জনসন) 


৮০ ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধারা 


শেক্সপীয়রের মৃত্যুর পর তার স্মৃতির উদ্দেশ্যে যে শ্রদ্ধাঞ্জলী অর্পণ করেছেন তাতে তার 
গুণগ্রাহী মহত্ব ও শেক্সপীয়রের শ্রেষ্ঠত্ব দুইই প্রকাশ পায়। 

সপ্তদশ শতাব্দীতে মিলটন তার বিখ্যাত “প্রফুল্ল ও প্রাণবন্ত” (.'/১19510) কবিতায় 
শেক্সপীয়রকে “বনের পাখী? (7811৩ ৬/০০৫-০(০$ ৬/110) বলেছেন। 

এই শতাবদীরই শ্রেষ্ঠ গদ্যলেখক ড্রাইডেন (101. 10৫০. ১৬৩১-১৭০০) 
আস্তরিকভাবে শেক্সগীয়রের কবি প্রতিভার প্রশংসা করেছেন। তবে ড্রাইডেন শেক্সপীয়রের 
নাটকের প্লট সম্পর্কে প্রশংসা করেননি । শেক্সপীয়র যেখানে রোম্যান্টিক, ড্রাইডেন সেখানে 
ক্লাসিক আদর্শের অনুরাগী । ড্রাইডেন কোন কোন ক্ষেত্রে শেক্সপীয়রের নিকৃষ্টতা এবং 
যথোপযুক্ত সমাপ্তির অভাব দেখেছেন। তিনি নাটকে ক্াব্যর ব্যবহারেরও ক্রুটি 
দেখিয়েছেন। 

এরপর ধারাবাহিকভাবে রোয়ে (নিকোলাস রোয়ে [1001851২০৬০ 
১৬৭৪-১৭১৮)১ পোপ (আলেকজাণ্ডার পোপ 41558001 ৮070০ ১৬৮৮-১৭ ৪৪) 
ও জনসন (ডঃ স্যামুয়েল জনসন 101. 91761 00110501. ১৭০৯-৮৪) শেক্সপীয়র 
সম্পর্কে অতি মূল্যবান আলোচনা করে গেছেন। ১৭৩৪ সালে লুই থিওবাল্ড (০15 
[11০০214) শেক্সপীয়রের যে প্রামাণ্য সংস্করণ প্রকাশ করেন তা যথার্থ গুরুত্বপূর্ণ । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেক্সগীয়র-সমালোচকদের ভিতর সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ডঃ জনসন। 
তিনি কোন কোন ক্ষেত্রে শেক্সপীযরের রুচি ও নৈতিকবোধের সমালোচনা করেছেন। 
তিনি উদাহরণ স্বরূপ বলেছেন এই সব দোষ একই যুগের মার্লো বা বেন জনসনের 
নেই। যুগ বর্বর হতে পারে ; সাহিত্যিক বা শিল্পী বর্বর হবেন কেন? 

জনসনের সমালোচনা সম্পূর্ণ তার নিজস্ব এবং সম্পূর্ণ নতুন কথা। ম্যাথু আর্ণন্ড 
(1/8107০৬/ 47010 ১৮২২-৮৮) অষ্টাদশ শতাব্দীকে গদ্য এবং যুক্তির যুগ বলেছেন। 
ভাবালুতা সেখানে অচল । ওই লক্ষণাত্রান্ত যুগের মানুষ হওয়ায় ডঃ জনসনের সমালোচনা 
অনেক বেশী স্বাভাবিক ও যুক্তিযুক্ত। বস্তবাদের দ্রুত প্রসার অষ্টাদশ শতাব্দীর মানুষের 
দৃষ্টিভঙ্গী পালটে দিচ্ছিল। ওই যুগের মানুষেরা শেক্সপীয়র সম্পর্কে যুক্তিহীন ভক্তিবাদ 
থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে যান। তারা মঞ্চ, প্রেক্ষাগৃহ ইত্যাদির বাস্তব অবস্থার ভিত্তিতে 
শেক্সপীয়রের বিচার করলেন। শেক্সপীয়র শুধু সাহিত্যিক ছিলেন না; আরও কিছু ছিলেন। 
সুতরাং শেক্সপীয়রের বিচারের নতুন মাপকাঠি নির্ধারণ করতে হবে। ক্লাসিক নিয়মাবলী 
সেখানে অচল। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমদিকে শেক্সপীয়রের সম্বন্ধে রোম্যান্টিক মতামতগুলি 
শেক্সপীয়র-সমালোচনার আর একটি জানালা খুলে দিয়েছিল। ওই সমালোচনার প্রধান 
লক্ষণগুলি ছিল আবেগ, কল্পনা এবং সৌন্দর্যবোধ। রোম্যান্টিক ছিলেন অস্তর্দর্শী। 

তার ফলে চরিত্রই হল আলোচনার প্রধান বিষয়; নাটকের ঘটনা (4০107) নয়। 
রোম্যান্টিক যুগে হযামলেটের অত্যধিক জনপ্রিয়তার কারণ এইটাই-___যদিও হ্যামলেটে 
প্রয়োজনীয় ঘটনা কিছু কম নয়। ল্যান্ব তো (0781105 [.010 ১৭৭৫-১৮৩৪) “রাজা 
লিয়রের' অভিনয় হওয়া উচিৎ নয় বলেই বলেছিলেন। 


আধুনিক যুগ-__দ্বিতীয় পর্ব ৮১ 


রোম্যান্টিক সমালোচনায় চরিত্রগুলিকেই প্রাধান্য দিয়ে বিচার করা হয়েছিল। কিন্ত 
এই বিচার ক্লাসিক যুক্তির বিপরীত। অংশ কখনও সমগ্রের থেকে বড় হতে পারে না। 
নাটকের চরিত্র যত বড়ই হোক তা নাটকেরই অংশ। সুতরাং নাটকের সামগ্রিক বিচারই 
যথার্থ বিচার। রোম্যান্টিক সমালোচকরা এ দিকটা দেখেননি । 

রোম্যান্টিক সমালোচকরা প্রধানতঃ “মন্ময়' বা সাবজেকটিভ (94৮)০011/০) চিন্তার 
মানুষ। তারা ইমপ্রেসনিষ্ট (00195519715) অর্থাৎ “প্রভাববাদী?। তারা বিষয়বস্তুকে 
যেভাবে দেখা যায় সেইভাবে গ্রহণ করার পক্ষে । তারা বাস্তব শেক্সগীয়রকে বাদ দিয়ে 
যে যার নিজের নিজের মত শেক্সপীয়রকে বিচার করেছেন। সে যুগে এই আত্মগত 
বিচারের প্রধান উদগাতা ছিলেন কোলরিজ (স্যামুয়েল টেলর কোলরিজ 98211011910 
0০01011050 ১৭৭২-১৮৩৪)। এই আত্মগত বিচার বিপজ্জনক । ডি কুইন্সি (টমাস ডি 
কুইন্সি-[110105 [8 04100) ১৭৮৫-১৮৫৯) ম্যাকবেথের “পোর্টার সিনের' 
(০০11 90019) এর আলোচনার ব্যাপারে কোলরিজের বিরুদ্ধ মত পোষণ করেন। এঁরা 
সমালোচনার চেয়ে সৃজনশীলতার পরিচয় বেশী দিয়েছেন। 

কোলরিজ আরও বলেছিলেন প্রতিটি শিল্পকর্মকে তার নিজস্ব “জৈবিক 
(0188171০__অরগ্যানিক) নিয়মে বিচার করতে হবে। 

ল্যান্ব বলেছেন,__শেক্সপীয়রের নাটক বিভিন্ন চরিত্রের মানসিকতা সন্বঙ্থে আমাদের 
আগ্রহী করে। চরিত্রগুলির কাজ তত গুরুত্বপূর্ণ নয়। যার ফলে অভিনীত নাটক শেক্সপীয়রকে 
সম্পূর্ণ করে প্রকাশ করে না। কিন্তু নাটকগুলি পড়লে আমরা বিভিন্ন চরিত্রের মনের 
গঠন ও প্রবণতার মধ্যে নিমগ্ন হয়ে যাই। অভিনয় আমাদের সে আনন্দ দিতে পারে 
না। 

হ্যাজলিটও (উইলিয়ম হ্যাজলিট-__৬/11]1917) 1715210. ১৭৭৮-১৮৩০) ওই একই 
ধরনের কথা বলেছেন। তিনি বলেছেন হ্যামলেটের বর্বরতা তার যুগের বর্বরতা; কিন্ত 
তার প্রতিভা তার নিজন্ব। কাজেই অভিনয় দেখা থেকে নাটক পড়া বেশী দরকার এইজন্য 
যে চরিব্রগুলির মানসিকতা অভিনয়ের দ্বারা পুরোপুরি ব্যক্ত হয় না। 

পাঠগৃহ থেকে মঞ্চে আবার শেক্সপীয়রকে মুক্তি দেওয়ার প্রধান কৃতিত্ব বিংশ শতাব্দীর 
গ্রেণভিল-বার্কারের (হার্লি গ্রেণভিল-বার্কার 178115/ 01201167301] 
১৮৭৭-১৯৪৬)। 

শেক্সপীয়রের আধুনিক সমালোচনা- রোম্যান্টিক এতিহোর সঙ্গে বিশ্লেষণীগুণ 
আধুনিক যুগে শেক্সপীয়র আলোচনার বিশেষ লক্ষণ। 

শেক্সগীয়রের মনকে অনুধাবনের চেষ্টা আধুনিক যুগের অন্যতম বিশেষত্ব। এ বিষয়ে 
বিখ্যাত গ্রন্থ ডাউডেনের (এডওয়ার্ড ডাইডেন-20৮/2:0 1০%/৫০ ১৮৪৩-১৯১৩) 
১৮৭৫ সালে লিখিত-__“শেক্সপীয়র__তাহার মন ও শিল্প” (9118655092:০-_7715 
[0100 210 /১()। 

বার্ণাড শ (0০075 35701810 9118৬ ১৮৫৬-১৯৫০) যুক্তি-বুদ্ধিকে বাদ দিয়ে 
শেক্সপীয়র-পুজার বিরোধী। 

শিল্পী একটি মাধ্যমের মধ্য দিয়ে শুধু যে শিল্পকে প্রকাশ করেন তা-ই নয়, নিজেকেও 


৮২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 
প্রকাশ করেন। সুতরাং মাধ্যম_যা এখানে অভিনীত নাটক-__তার বিভিন্ন লক্ষণই 
শেক্সপীয়রের স্বরূপ উদঘাটিত করতে পারে। 

আবার ই. ই. স্টল-_এঁতিহাসিকের দৃষ্টি দিয়ে শিল্পবিচার করেছেন। নাটকের এঁতিহোর 
ধারা অনুসারে ও উৎপাদিত ফল হিসাবে শেক্সপীয়রের নাটককেও বিচার করতে হবে। 

ইমেজারি (]178£01) বা চিত্রকল্পের ভূমিকা শেক্সপীয়রের নাটক বোঝার পক্ষে খুব 
বেশী দরকারী। অবশ্য, সাবধান হতে হবে নাটককে শুধু কাব্য হিসাবেই বেন দেখা 
না হয়। 

প্রতীক বা সিম্বল (9৮101)-এর কথাও খুব গুরুত্বপূর্ণ। আমাদের মনে নাটকের 
পূর্ণ প্রভাব পড়ে বিভিন্ন প্রতীকের অর্থভেদের ভিতর দিয়ে। উইলিসন নাইট (৬/1150] 
[:11%1)1) শেক্সপীয়রের নাটকের আলোচনা করেছেন এই দিক থেকে। ইনি শেক্সপীয়রের 
আধুনিক সমালোচকদের ভিতর সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ 

জে. এম. রবার্টসন (এ. 1. [২০০০1501) শেক্সপীয়রের নির্ভেজাল মুল লেখার 
গুরুত্বের কথা বলেছেন । নানা লোকের হাত দিয়ে যে সব পরিবর্তন এসেছিল সেগুলিকে 

ংশোধন করে (০7701070211011) মুল লেখাতে ফিরিয়ে নিয়ে আসার উপর তিনি জোর 
দিয়েছেন। 

কোলরিজের নীতির অনুবতী এ. সি. ব্রাডলি (/৯. 0. 1320105) ১৯০৪ সালে 
“শেক্সপীয়ারীয় ট্র্যাজেডি (917141০5008104]] 11700) লিখেছিলেন । তাতে নাটকের 
চরিত্রগুল আমাদের মনে জীবন্ত মানুষের রূপ নিয়েছিল। 

শ্রীযুক্ত জি. বি. হ্যারিসন (0. 73. [712171501) ১৯৩৯ সালে শেক্সপীয়র-পাঠের 
নানা দিক সংক্ষেপে কিন্তু বথেষ্ট গুরুত্ব দিয়ে বোঝার সুবিধা করে দিলেন তার “শেক্সপীয়রের 
সঙ্গে পরিচয় করিয়ে দিয়ে? (]01090015 917719520810) বইখানির মাধ্যমে সুখপাঠ্য 
এবং জ্ঞানগর্ভ এই ছোট বইটি আমাদের খুবই উপকার করেছে। 

আমরা এখানে শেক্সপীয়র সম্বন্ধে ধারা খুব সুন্দর লেখা লিখেছেন এবং লিখছেন 
তাদের প্রায় কারুর কথাই কিছু বলতে পারলাম না। এটা আমাদের খুব আক্ষেপের বিষয়। 
গুণী পাঠকমণ্ডুলী আমার অসুবিধার কথা অবশ্যই বুঝতে পারবেন। 

যাই হোক, এই ভাবে যত দিন যাচ্ছে তত বেশী বেশী করে ইংল্যাণ্ড ফ্রান্স, জার্মানী, 
রাশিয়া ও ভারতবর্ষে শেক্সগীয়রের আলোচনা হয়ে চলেছে । আমাদের সৌভাগ্য বে আমাদের 
এই কলকাতাতেই শেক্সপীয়র সম্পর্কে আন্তর্জাতিক খ্যাতি সম্পন্ন বিশেষজ্ঞ শ্রী সুবোধচন্দ্র 
সেনগুপ্ত ছিলেন। ১৯৯৮ সালের ৩রা ডিসেম্বর তিনি লোকান্তরিত হয়েছেন। 

আর দুঃখের কথা একটাই এবং সেটা খুব বিপজ্জনক কথা। শোনা যাচ্ছে নাকি 
আমেরিকা মহাদেশের কোন কোন বিশ্ববিদ্যালয় থেকে শেক্সপীয়র পাঠ তুলে দেওয়া 
হচ্ছে। মন্তব্য নিষ্প্রয়োজন। আশা করি ভারতবর্ষে তেমন দুর্দিন কখনো আসবে না। 

এবারে, এই আলোচনার শেষ পর্যায়ে শেক্সপীয়রের একটি কমেডি (“দ্বাদশ রজনী?) 
এবং একটি ট্র্যাজেডি (ম্যাকবেথ) সম্পর্কে দু'চার কথা বলতে চাই। “কমেডি? ও প্্যাজেডিঃ 
সম্পর্কে কিছু সাধারণ আলোচনা আমরা গ্রন্থটির প্রথম ভাগের ১৪০-৪৪ পাতায় করেছি। 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৮৩ 


এই দ্বিতীয় ভাগেরও উপযুক্ত স্থানে ট্র্যাজেডি এবং কমেডির সম্পর্কে আলোচনা কিছুটা 
করা আছে। সেই পরিপ্রেক্ষিতে আমরা “দ্বাদশ রজনী” ও “ম্যাকবেথের' কথা বলছি। 


“দ্বাদশ রজনী” অথবা অন্য যে কোন নাম 
(৮6111) 1517 0 ৬1191 ০ ৬৬1]1) 


“দ্বাদশ রজনী” শেক্সপীয়রের সুপরিণত কমেডিগুলির একটি। ১৬০১ সালে বা তার 
কিছু আগে এটি লেখা হয়। শেক্সপীয়র তখন যৌবন চাঞ্চল্যের সর্বোন্নত ধাপে। বিচক্ষণতা 
এবং কৌতুক দুয়েরই এখানে সমান অস্তিতু। 

নাটকটির অন্য একটি নামও রয়েছে। --'৬%1781 ১০ ৬1] | এই নাম দিয়ে 
যেন বলা হচ্ছে, ইচ্ছামত যে কোন নাম দেওয়া চলতে পারে। 

“দ্বাদশ রজনী" নামটিরও একটা ব্যাখ্যা দেওয়া হয।-__এটি দ্বাদশ রজনীতে অভিনীত 
হওয়ার জন্য। এই দ্বাদশ রজনী সম্ভবতঃ বডদিনের উৎসবের দিন থেকে গুণে ৫ই 
বা ৬ই জানুযারি, যেদিন এটি অভিনীত হওয়ার কথা। 

“দ্বাদশ রজনী” বা “যে কোন নাম'__কোনটি যে প্রাথমিক নাম কোনটি যে পরে 
যোগ করা হয়েছে তা নিয়েও মতভেদ আছে। এমনকি পরে এটির আর একটি নামও 
দেওয়া হয়েছিল : “ম্যালভোলিও” (%9140110)। 

তখনকার দিনে পুরুষ অভিনেতারা মহিলা-চরিত্রে অভিনয় করত। অনেক ক্ষেত্রেই 
ওই মহিলা-চরিত্রকে নাটকের খাতিরে পুরুষের ছদ্মবেশ ধাবণ করতে হত। মহিলাকে 
পুরুষের ছন্মেবেশ ধারণ করানর মানে হচ্ছে সেই অভিনেতা তখন নিজের ্বরূপে স্বাভাবিক 
থাকছে। আর নাটকে যখন মহিলা হিসাবে তাকে স্বাভাবিক দেখান হত তখন সে বিশেষ 
সাজসজ্জার জন্য অবশ্যই কিছুটা আস্বাচ্ছন্দ্য বোধ করত। এই বিশেষ সাজসজ্জা করা 
আর সাজসজ্জা না করার উপরই নাটকটিকে মঞ্চে উপস্থাপনের সুক্ম জটিলতা নির্ভর 
করছে। 

কহিনী-সংক্ষেপ 2 সিবাসটিয়ান (99985101817) এবং ভাযোলা যমজ ভাইবোন । ঝডে 
জাহাজ ডুবি হওয়ায় দুজনে বিচ্ছিন্ন হয়। দুজনেই বেঁচে থাকে। ইলিরিয়ার (11119) 
উপকূলে ভায়োলা ভেসে আসে। ইলিরিয়ার অবিবাহিত শাসনকর্তার (০) নাম 
অরসিনো (019170)। ভায়োলা পুরুষের ছন্মবেশ ধারন করে তার কাছে যায়। সে এখন 
থেকে নতুন নাম নেয় সিজারিও (0058110) | ধনী মহিলা অলিভিয়ার (01158) প্রতি 
প্রেমনিবেদনের ব্যাপারে সে অরসিনোর দূতের কাজ করে। অলিভিয়া সিজারিওকে 
ভালবেসে ফেলে। 

এর পর ভায়োলার ভাই সিবাসটিয়ান এবং তার বন্ধু গ্যান্টোনিও (/010110) হাজির 
হয়। 

এদিকে অলিভিয়ার জ্ঞাতি মদ্যপ স্যার টবি বেলচ (517 1০% 73০10) ভাড়প্রকৃতির 
স্যার এ্যাণ্ডু এ্যাগুচিককে (91 5006৩ /১£0০০/০০])) অলিভিয়ার প্রণয়প্রা্থী হতে 
উৎসাহিত করে। গ্যাগুচিক সিজারিওকে দ্বন্দযুদ্ধে আহবান করে। এ্যান্টোনিও মধ্যস্থতা 
করে ঝগড়াঝাটি থামিয়ে দেয়। 


৮৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


ডিউকের সঙ্গে পূরাণো এক ঝগড়ার সূত্রে এ্যান্টোনিও গ্রেপ্তার হয়। গ্যান্টোনিও 
সিজারিওকে সিবাসটিয়ান বলে মনে করে, এবং সেইভাবে তার সঙ্গে কথা বলে। সিজারিও 
ব্যাপারটা বুঝতে পারে না, কিন্তু গ্যান্টোনিও তাকে সাহায্য না করার জন্য সিজারিওকে 
দোষারোপ করে। 

এইবারে আসল সিবাসটিয়ান অলিভিয়ার সামনে আসে। অলিভিয়া তাকে সিজারিও 
বলে ভুল করে, এবং গোপনে পুরোহিত ডেকে তাকে বিয়ে করে। 

আবার গ্যাণ্ডু এ্যাগুচিক মনে করেছিলেন সিজারিও দুর্বল। সুতরাং তাকে জব্দ করতে 
চায়। কিন্তু সিজারিও-র বদলে সিবাস্টিয়ান উপস্থিত। এ্যান্টোনিও তাকেই সিজারিও বলে 
মনে করে তার সঙ্গে লড়াই করে এবং হেরে যায়। 

এরপর অলিভিয়া সিজারিওর সন্ধানে অরসিনোর সভায় হাজির হয়। তখন গ্যান্টোনিওর 
বিচার চলছে। গ্যান্টোনিও সিজারিওকে এ্যাগুচিকের হাত থেকে বাচিয়েছিল। তাই এখন 
সিজারিও এ্যাপ্টোনিওর পক্ষে ওকালতি করে। 

এই সময় অলিভিয়া হঠাৎ বলে বসে যে সে সিজারিওকে বিয়ে করেছে। সিজারিও 
(অর্থাৎ ছদ্যুবেশী ভায়োলা) কিন্তু এই বিয়ের ব্যাপারে কিছু জানে না। তার কারণ অলিভিয়া 
সিবাস্টিয়ানকে (অর্থাৎ ভায়োলায় যমজ ভাইকে) বিয়ে করেছিল। ডিউক রেগে যান 
এবং দোষীকে শাস্তি দিতে চান। এই অবস্থায় সিবাস্টিয়ান হাজির হয়, এবং অলিভিয়ার 
জ্ঞাতি টবি বেলচকে সে প্রহার করেছে বলে অলিভিয়ার কাছে ক্ষমা চায়। এখন অলিভিয়ার 
সামনে দুজন সিজারিও। গোলমাল মেটানোর জন্য ভায়োলা আত্মপ্রকাশ করে। অলিভিয়া 
এখন সিবাস্টিয়ানকে মেনে নেয়। ডিউকও ভায়োলাকে গ্রহণ করে। বিদূষক সবশেষে 
একটি মজার গান পরিবেশন করে । নাটক শেষ হয়। 

এই নাটকের ভিতর ভায়োলার (৬012) চরিত্র সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ । ভায়োলা দৃঢ় প্রত্জ্ঞি 
এবং অন্তমুখী। নানা ঘটনার ভিতর দিয়ে ভায়োলার নিজের পরিচয়ে পুনঃপ্রতিষ্ঠার চারদিকে 
নাটকটি আবর্তিত হয়েছে। ভায়োলা উচ্ছ্াসকে দমন করেছে। তাকে নিয়ে অলিভিয়ার 
চিন্তাতে সে মজা পেয়েছে; এবং অনায়াসে আত্মপরিচয় গোপন রেখেছে। ভালবাসা 
তার কাছে তুচ্ছ নয়; কিন্তু শালীনতা ও স্বাভাবিকতার সীমা সে কখনো লঙ্ঘন করেনি। 
সে সত্য পরিচয় থেকে বঞ্চিত হয়ে এক করুণ রস সৃষ্টি করেছে। স্বাভাবিক অনুভূতিকে 
যখন যেভাবে নমনীয় করা দরকার তখনই সে তা করেছে। ভায়োলাই বোধ হয় এই 
নাটকে একমাত্র “অভিজাত” মনের অধিকারী। তার সে মন সমস্ত তুচ্ছতাকে একপাশে 
সরিয়ে রেখে সীমাবদ্ধ সুযোগে নিজেকে মহৎ রেখেছে । এই নাটকের নানা ঘটনার মধ্যে 
সে শুভ্র ফুল্লকুসুমের মত পবিত্রতা ও স্বাভাবিকতা দুইই বজায় রেখেছে। 

পার্থ চরিব্রগুলির মধ্যে ম্যালভোলিও (815০110) প্রধান। সে অলিভিয়ার গোমস্তা। 
সবাই মিলে তাকে বিশ্বাস করিয়েছিল যে অলিভিয়া তাকে ভালবাসে । তার এই বোকামির 
জন্য তার খুব নিগ্রহ হয়েছিল৷ 

একজন পুরুষের ছদ্মবেশে ভায়োলা, এবং আর একজন আসল সিবার্সটিয়ান যাকে 
অলিভিয়া সিজারিও বলে ভুল করেছিন। 

ম্যালভোলিওকে এইভাবে বোকা বানানোর দৃশ্য হচ্ছেঃ দ্বিতীয় অঙ্ক, পঞ্চম দৃশ্য। 
ম্যালভোলিও হালকা হাস্যকর চরিত্র নয়, কিন্তু তাকে ঠকানো হয়েছে, প্রলুব্ধ করা হয়েছে। 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয পর্ব ৮৫ 
একজন পুরুষের ছদ্মবেশে ভায়োলা, এবং আর একজন আসল সিবাস্ট্রিয়ান যাকে 
অলিভিয়া সিজারিও বলে ভুল করেছিল। 

চার্লস ল্যান্ব এই চরিত্রটির উপর খুবই সহানুভূতিশীল ছিলেন; এবং তার সময়ে 
এঁ চরিত্রের অভিনেতা বেনসলির (7307516/) উপরেও । বিভিন্ন যুগে বড় বড় অভিনেতা 
চার্লস ম্যাকলিন (0181105 ?%19০1017) থেকে শুরু করে লরেন্স অলিভার (].807110 
01161) এবং অন্যান্যেরা-__এই চরিত্রটি অভিনয় করেছেন। 

“বুড়ো বয়সেও জীবনের আনন্দ ফুরিয়ে যায় না'__এই আপ্তবাক) ম্যালভোলিও-র 
চরিত্রে দেখান হয়েছে। দ্বিতীয় অঙ্ক পঞ্চম দৃশ্য নাটকের একটি বিশেষ বক্তব্যকে সকলের 
সামনে উপস্থাপিত করে। 

নাটকটির প্রথম দিকের গন্তীর পরিবেশ যাতে দর্শকদের একঘেয়ে না লাগে তার 
জন্য এইরকম একটি সুন্দর দৃশ্যের উপস্থাপনার একান্ত প্রয়োজন ছিল। হালকা ঘটনার 
আয়োজন করে ম্যালভোলিও-র গুরুত্বপূর্ণ চরিত্রকে আশা ও হতাশার ভিতর দিয়ে সার্থক 
করা হয়েছে এই দৃশ্যটিতে। 

দ্বাদশ রজনীর কথা এখানে শেষ করা হল। 


মযাকবেখ (৬8010610)) 


ম্যাকবেথ শেক্সপীয়রের শ্রেষ্ঠতম ট্র্যাজেডিগুলির একটি। এটির রচনাকাল ১৬০৫ 
বা ১৬০৬ সাল। 

উৎস: শেক্সপীয়র ম্যাকবেথ লেখার কিছু আগে থেকেই ম্যাকবেথ-কাহিনী প্রচারিত 
ছিল, এমনকি নাটকের আকারেও। “স্টেশনার্স রেজিষ্টারে' ১৫৯৬ সালের একটি নাটকের 
উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছেঃ যার নাম “ম্যাকডোবেথ' (881180 ০1580০0099111)। ম্যাকবেথের 
কাহিনী স্কটল্যাণ্ডের প্রাচীন ইতিহাসের অংশ । হেনসলোর (ফিলিপ হেনসলো- 17101 
[7911510/০) ডায়ারিতেও “ক্কচদের রাজা ম্যালকম” (%100]]) 7018 0£ 9০০91195) 
বলে একটি নাটকের সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে। হেনসলো এলিজাবেথের আমলের একজন 
বিত্তশালী লোক। সে নাটক কেনাবেচা করত। এই ব্যাপারে হিসাব রাখার জন্য তার 
একটি ডায়ারি ছিল। এই ডায়ারিটি তখনকার কয়েকটি নাটক লেখার সাল তারিখ নির্ধারণে 
সাহায্য করে। 

শেক্সপীয়র সম্ভবতঃ হলিনশেডের “ইতিহাস? (10110507005 01011016) থেকে 
তার নাটকের বিষয়বস্তু পেয়েছিলেন। [১৫৭৭ সালে লেখা এই বইটির উল্লেখ আমরা 
করেছি গ্রন্থের প্রথমভাগের ১৩৩ পাতায় ।] তবে তার নাটকের চরিব্রগুলির নাম পরস্পরের 
সঙ্গে পালটাপালটি করে দিয়েছিলেন। ইতিহাসের ডানকানকে তিনি ম্যাকবেথ বলে, 
এবং ম্যাকবেথকে ডানকান বলে দেখিয়েছেন। ব্যাক্ষো ও লেডি ম্যাকবেথের চরিত্রেও 
বিপরীত বা ভিন্ন প্রকৃতি দেখিয়েছেন। 

কাহিনীসংক্ষেপ £ স্কটল্যান্ডের রাজা ডানকানের (04110) প্রভুভক্ত, বিজয়ী দুই 
সেনাপতি-_ ম্যাকবেথ (54০১০) এবং ব্যাক্কো (387040)। যুদ্ধ জয় করে ফিরছেন। 
পথে তিন ডাকিনীর সঙ্গে দেখা। তাদের ভবিষ্যদ্বাণী ম্যাকবেথ রাজা হবে; ব্যাক্ষোর 
সন্তানরা রাজা হবে। ভবিষ্যদ্বাণীর কথা ম্যাকবেথ তার স্ত্রীকে জানায়। লেডি ম্যাকবেথের 


৮৬ ইংবাজী সাহিতেোর আলোকধারা 
কু-পরামর্শে ম্যাকবেথ অতিথি এবং রাজা ডানকানকে হত্যা করে। ব্যাঙ্কো এবং তার 
ছেলে ফ্লিয়াসকে (192০০) হত্যা করবার জন্য ম্যাকবেথ লোক পাঠায়। ব্যাঙ্কো মারা 
পড়ে, কিন্তু ফ্লিয়াঙ্গ পালিয়ে যায়। অন্যের কাছে অদৃশ্য ব্যাঙ্কোর প্রেতমৃর্তিকে ম্যাকবেথ 
দেখতে পায়। ম্যাকবেথ আবার ডাকিনীদের কাছে যায়। তারা অশুভশক্তির আবির্ভাব 
ঘটায়। সে শক্তি ম্যাকবেথকে অভিজাত সামন্ত ম্যাকডাফ (1৮4০000 সম্বন্ধে সতর্ক 
করে দেয়। দ্বিতীয় অশুভ শক্তি জানায় অযোনিজ কোন ব্যক্তি ছাড়া কেউ ম্যাকবেথের 
ক্ষতি করতে পারবে না। তৃতীয় শক্তি জানায় ম্যাকবেথের কোন ভয় নেই যতদিন না 
বার্ণামের অরণ্য ম্যাকবেথের দুর্গের দিকে চলে আসে। ম্যাকবেথ কিন্তু নিশ্চিন্ত হয় না। 
সে ম্যাকডাফের পরিবারের লোকেদের হত্যা করায। লেডি ম্যাকবেথ রাণী হয়েও মনে 
শান্তি নেই। সকলেই শক্র। লেডি ম্যাকবেথ অর্ধোন্নাদ হয়ে যায় এবং মারা যায়। ম্যাকবেথ 
তার একমাত্র আপনার জনকে হারায়। ম্যাকবেথের অবস্থা করুণ। কিন্তু সে পিছু হঠতে 
জানে না। ম্যাকডাফ এবং ডানকানের ছেলে ম্যালকম ম্যাকবেথের দুর্গ ডানসিনেন আক্রমণ 
করে। অমিতবিক্রম ম্যাকবেথ যৃদ্ধ করে যায। ম্যাকডাফ ম্যাকবেথকে হত্যা করে। 

প্রকাণ্ড কিন্ত বিবেকহীন ম্যাকবেথের করুণ পরিণতি বেদনাদায়ক। ভাগ্যের হাতে বিশাল 
এক শক্তির পরাজয় ও ধ্বংস আমাদের বিস্মযে হতলাক করে দেয়। 

অতিপ্রাকৃত উপাদান : সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিকেও ইংবাজ সমাজে অশুভ আত্মা 
ইত্যাদির অস্তিত্বের উপর খুব বিশ্বাস ছিল। এই সব আত্মা মানুষের দুর্ভাগ্য ইত্যাদির 
কথা আগে থেকে বলতে পারত ত'বটেই ; দুর্ভাগ্য সৃষ্টিও করত। ডাকিনীর অস্তিত্বেও 
বিশ্বাস ছিল। তাদের পুডিয়ে মাবা হত। 

কাজেই মানুষের কাছে পরিচিত বিষয় হিসাবে ম্যাকবেথ নাটকে অতিপ্রাকৃত উপাদান 
রাখতে হয়েছে। নাটকের প্লট তৈরীর জন্য, কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে যাওয়ার জন্য, 
নাটকের চরিত্রে অতিপ্রাকৃতের প্রভাব দেখানর জন্য এবং পরিবেশ তৈরীর জন্য অতিপ্রাকৃত 
বিষয়কে ব্যবহার করা হযেছে। 

ম্যাকবেথ নাটকে ডাইনিরা সেই রহস্যময় অতি প্রাকৃত পরিবেশের দৃশ্যমান প্রতিনিধি। 


নাটকীয় শ্রেষ (10729119610 110715) 


নাটকীয় শ্লেষ বা [018178110 [107 হচ্ছে একই জিনিসের দুটি দিকের পারস্পরিক 
বৈপরীত্য । ঘটনাক্রমে কোন কিছু যা করা বা বলা হচ্ছে তার ফল কিন্তু পরে দেখা 
যাচ্ছে প্রাথমিক অর্থের বিপরীত। যেমন, ম্যাকবেথ রাজা হবে । কথাটা শুনতে খুব ভাল। 
কিন্তু তাতে কি এটা বোঝা গিয়েছিল যে তাকে রাজা হতে হবে তার গুণগ্রাহী প্রভুকে 
হত্যা করে? কাজেই, ঘটনার ফল যখন দেখা যাচ্ছে তখন কি আমাদের বলতে ইচ্ছা 
করে না “এ কেমন রাজা হওয়া ? এমনভাবে রাজা না হলেই তো ভাল ছিল।, 

ম্যাকবেথ নাটকের বেশ কয়েকটি দৃশ্য খুব বিখ্যাত। এমন একটি দৃশ্য “দ্বিতীয় অঙ্ক 
তৃতীয় দৃশ্য। এটিকে সংক্ষেপে “দ্বাররক্ষী'_দৃশ্য বা 20০1 5০০19 বলা হয়। সমগ্র 
নাটকের স্বার্থে বিভিন্ন দৃশ্যের উপযোগিতা বা প্রয়োজনীয়তা বুঝতে হয়। 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয পর্ব ৮৭ 

আলোচ্য দৃশ্যটি প্রয়োজনীয়। এই দৃশ্য আরন্তের ঠিক আগেই ডানকানকে হত্যা করা 
হয়েছে। এই নারকীয় অবস্থার পটভূমিতে এই দৃশ্যটিকে রাখা হয়েছে। ডি কুইন্সি (107017089 
[0০ 04100১ ১৭৮৫-১৮৫৯) তার একটি অনবদ্য রচনায় এই দৃশ্যটির যা ব্যাখ্যা দিয়েছেন 
তা খুব তাৎপর্যপূর্ণ 

এই দৃশ্যটি নাটকীয় স্বস্তি বা [0172108110 [২০]০1-এর কাজ করেছে। হত্যাকারীর 
(ম্যাকবেথ) মানসিকতা কোথায় চলে গিয়েছিলঃ আবার কিভাবে তা স্বাভাবিক সচেতনতার 
দিকে ফিরে আসছে,__-এই দৃশ্যেই সেটি আপাত-হালকা ঘটনা দিয়ে বোঝান হয়েছে। 
পূর্ববতী দুটি দৃশ্যের বীভৎসতা এবং অস্বাভাবিকতার ধারণা এই দৃশ্যটির সাহায্যেই তৈরী 
করা যায়। এই দৃশ্যটি মানুষের স্বাভাবিক সচেতনতা, এবং তার থেকে সাময়িক ব্চ্যিতি-__এই 
দুই-এর বৈপরীত্যকে স্পষ্ট করে দিয়েছে। তার থেকেও বড় কথা, দর্শক বা পাঠক যেন 
একটা হাফ ছাডবার অবকাশ পেল, এবং পূর্বাপর বিচার বিবেচনার বুদ্ধি ফিরে পেল। 

এই দৃশ্যের প্রথমেই মধ্যের ভিতরের দিকে দরজায় ধাক্কা দেওয়ার শব্দ দর্শকেরা শুনতে 
পাচ্ছে। এই ধাক্কাকে উপলক্ষ্য করে দুর্গের এক দ্বাররক্ষী তার কথা যা বলে যাচ্ছে তা 
নরক এবং স্বাভাবিক জগতের মাঝখানের সীমানা ও সম্পর্কের কথা। দ্বাররক্ষী অপদেবতার 
নামে শপথ নিচ্ছে। স্বাভাবিক মন নরকের জগতের খোঁজ নিতে চাইছে। মাতাল দ্বাররক্ষী 
দরজা খুলতে চাইছে না। কিন্তু স্বাভাবিক জগতের প্রতিনিধিদের অগ্রাকৃতিক অভিজ্ঞতা 
পরমৃহুর্তেই হতে চলেছে। 

এইভাবে মাতাল দ্বাররক্ষী সমস্ত পরিস্থিতির মনস্তাত্তবিক বহিঃ প্রকাশ অত্যান্ত ফলপ্রদভাবে 
ঘটাতে পেরেছে। 

ম্যাকবেথ নাটকে গুরুত্বপূর্ণ চরিত্র দুটি। ম্যাকবেথ ও লেডি ম্যাকবেথ। 

নাটকের নায়ক ম্যাকবেথ রাজার জ্ঞাতি ও সেনাপতি । রাজার প্রতি বিশ্বস্ততায় এবং 
সেনানায়কের ভূমিকায় সে অপ্রতিদ্বন্ী। কিন্তু উচ্চাকাঙ্থা তার জীবনে বিকৃত রূপ নিল। 
স্বার্থপবতা এবং পরস্বাপহরণ তাকে দুর্বৃত্তে পরিণত করল। 

তার প্রথম দুক্র্ম_প্রভুকে হত্যা-_তাকে আরও নতুন নতুন দুক্র্মের দিকে ঠেলে 
দিল। এখন সে ভাগ্যের হাতে খেলার পুতুল। তার শক্তি এখন বিকৃত শক্তি। সে শক্তি 
জীবনের দিকে এগিয়ে যায় না; মৃত্যুর দিকে এগিয়ে যায়। 

ম্যাকবেথের মৃত্যু প্রকাণ্ড হিমানী-সম্প্রপাতের মত জগৎকে ধ্বংশ করে এবং নিজেও 
চর্ণবিচূর্ণ হয়ে যায়। 

ম্যাকবেথের স্বগতোক্তিগুলি হ্যামলেটের স্বগতেক্তিগুলির থেকে কম শক্তিশালী নয়। 
হ্যামলেটের বিষাদ তাকে বিশ্ববীক্ষণের অস্তত্দষ্টি দিয়েছে। ম্যাকবেথের স্বগতোক্তি তাকে 
আপন জীবনের গভীরতম স্তরে যেখানে নিয়ে যায় সেখানে কোন সমাপ্তি নেই, ধারক 
নেই।__আছে পাতালের মহাগহৃব। হ্যামলেট আমাদের চিন্তা করায় ; ম্যাকবেথ আমাদের 
অনুশোচনা ও প্রকাণ্ড অপচয়ের অনুভবে নিঃশেষ করে দেয়। 

ম্যাকবেথের কল্পঘৃষ্টি নিম্নস্তরে অলীকতা ও দৃষ্টিবিভ্রম, উচ্চতম স্তরে আত্মসমীক্ষার 
যন্ত্রণাময় প্রতিচ্ছবি। 


৮৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

লেডি ম্যাকবেথ প্রথমে সেনাপতির স্ত্রী, পরে সর্বোচ্চ ক্ষমতা ও সম্মানের অধিকারিণী। 
তার সমস্ত চিন্তা ও কাজ তার স্থায়ীকে ঘিরে। তাকে সে আরও ক্ষমতাবান হিসাবে 
দেখতে চায়। এদিক থেকে সে নিঃস্বার্থ। কিন্তু ম্যাকবেথকে রাজা করবার জন্য কোন 
অসৎ কাজকেই সে অন্যায় বলে মানতে চায় না। তার চরিত্রে [কঠোর, উদ্ধত, নিষ্টুর] 
পরুষভাব অত্যন্ত প্রবল। সে তার স্বামীর উপর প্রচণ্ড প্রভাব বিস্তার করে। কিন্তু তার 
কাজ এত গুরুভার যে শেষ পর্যস্ত সে মানসিক ভারসাম্য হারায়। চরম অসুস্থতা এবং 
মৃত্যুই তার নিয়তি। কিন্তু নিজের কথা না ভেবে স্বামীর স্থার্থচিন্তায় সে বিস্ময়কর দূরত্বে 
এগিয়ে যায়। চরিত্রের কাঠিণ্য ও নির্মমতা সে অন্যদিকে দেখাতে পারে, কিন্তু ম্যাকবেথের 
স্বা্থরক্ষার ব্যাপারে সে কর্তব্যপরায়ণা সঙ্গিনী। সে বিবেক এবং নির্বিবেকের এক আশ্চর্য 
সমন্বয়। ডানকানের মুখের সঙ্গে সে তার বাবার মুখের মিল দেখেছিল। এটা বড কম 
কথা নয়। এঙ্কাইলাসের ক্লিটেমনেষ্ট্র স্বামীকে হত্যা করেছিল। কিন্তু লেডি ম্যাকবেথ 
ডানকানকে হত্যা করে আনন্দ পাবার জন্য নয়ঃ__ম্যাকবেথ যাতে রাজার গৌরব পায় 
সেইজন্য । অসাধারণ মনের জোর ছিল এই মহিলার। ম্যাকবেথের কল্পনাপ্রবণতা এবং 
মানবিকতাকে লেডি ম্যাকবেথের মানসিক শক্তি এবং প্রভাব ছাডা দুর্বল করে ফেলা 
বেত না। 


অন্যান্য নাট্যকার 
টমাস মিডলটন (17017795 1%110019007) ১৫৭০--১৬২৭ 


মিডলটন নাট্যজগতের সঙ্গে বেশ পরিচিত ছিলেন। শেক্সলীয়রের অনুজ নাট্যকারদের 
প্রায় কেউই সুস্পষ্ট লক্ষণের ট্র্যাজেডি লিখতে পারেননি। মিডলটনের ক্ষেত্রেও সৈই 
কথা খাটে। তবে প্রহসনমূলক নাটকে তার মোটামুটি দক্ষতা ছিল। আসলে নিজের 
ক্ষমতার পরিমাপে নাটক লেখার চেষ্টা করায় মিডলটন বদনাম কেনেননি। শেক্সপীয়র 
এবং আরও কয়েকজন প্রতিভাধর নাট্যকারের সমসাময়িক হওয়ায় মিডলটন এবং অপর 
কয়েকজনকে নাটকের ক্ষেত্রে কিছু করার চেষ্টা খুব বুঝেশুনেই করতে হয়েছিল। অবশ্য 
মিডলটন লগুনের মানুষকে ঘনিষ্ঠভাবেই চিনতেন। সুতরাং সহজেই তিনি তাদের জীবনের 
ক্রুটিগুলি দেখাতে পেরেছিলেন। ট্র্যাজেডিতে তিনি নিজস্ব বৈশিষ্ট্য দেখাতে পেরেছিলেন 
একটি নাটকেই। সেটি হচ্ছেঃ__-“মহিলারা মহিলাদের থেকে সাবধান হওঃ (৬/০20077 
73০৬/216 ড/০170০7- ১৬২২) তবে অন্যের সাহায্য নিয়ে লেখা তার শ্রেষ্ঠ রোম্যান্টিক 
ট্র্যাজেডি “পরিবর্ত' (0787501178- -১৬২১)। ক্রুরতা এই নাটকটির স্বাভাবিক ক্ষেত্র 
হলেও নাট্যকার একটা সংযত উপস্থাপনা বজায় রেখেছিলেন। 


টমাস ডেকার (77707785 70605) ১৫৭২-১৬৩২ 


ডেকার সারাজীবনই লগ্ডনে কাটিয়েছিলেন। দেশীয় ও বিদেশী নানা আঞ্চলিক ভাষা 
এবং উপভাষা তার জানা ছিল, এবং সেগুলি তিনি উপযুক্ত ক্ষেত্রে ব্যবহার করেছিলেন। 
ডেকার তার নিজের যুগে চার্লস ডিকেন্সের (00781165 [01০1275 ১৮১২-৭০) প্রতিরূপ 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৮৯ 
ছিলেন। লগ্ুনের নীচুতলার মানুষের জীবনযাত্রা সম্বন্ধে তার জ্ঞান ছিল, এবং তাকে 
তিনি তার নাটকে ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা করেছিলেন। লগুনের সাধারণ মানুষের জীবনযাত্রাকে 
তিনি একটি প্রবহমান স্রোতের মত করে দেখাতে পেরেছেন। 

ডেকারের কমেডিগুলি বিদ্রপাত্মক ছিল না। তার দৃষ্টিভঙ্গী ছিল সহানুভূতিশীল মানবিক 
দৃষ্টিভঙ্গী । তার নাটকে রোম্যান্স এবং বাস্তবতার সহাবস্থান দেখা যায়। ডেকার লগ্ুনবাসীদের 
নাট্যকার, এবং সেই বোধ তাকে তৃত্তি দিত। 

তার বিখ্যাত নাটক “জুতাপ্রস্ততকারীর ছুটির দিন? (171০ 91)০০770115 7101102) 
১৫৯৯)। এই নাটকে সাধারণ মানুষের জীবনযাত্রার সঙ্গে তিনি নিজেও যেন স্বাভাবিক 
আনন্দে মিশে গেছেন। তার চরিত্রগুলি সর্বতোভাবে সৎ না হলেও,__ভাল লোক। 


বেন জনসন (73677 01507) ১৫৭২-১৬৩৭ 


জন্ম ১৫৭২ সালে। প্রথম জীবনে রাজমিন্ত্রীর সাগরেদ। তারপর সৈনিক, তারপর 
অভিনেতা, তারপর নাট্যকার। “কৌতুকময় কমেডি বা কমেডি অব হিউমারের (00776) 
01770070981) অন্যতম অষ্টা। খুনের দায়ে জেলে যেতে হযেছিল। তখন রোম্যান ক্যাথলিক 
ধর্মমত নিয়েছিলেন। পরে আবার আগের বিশ্বাসে অর্থাৎ ইংল্যাণ্ডের প্রধান ধর্মসংঘ চার্চ 
অব ইংল্যান্ডে (00010) 01757518170) ফিরে আসেন। তিনি পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন; 
অল্প বয়সেই প্রচুর পড়াশুনা করেছিলেন। তেইশ বছর বয়সেই নাট্যকার হিসাবে খুবই 
খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। 

“যে যার খোশখেয়ালে? (2৬) 2) 1015 [ন00001--১৫৯৮)১ “খেপামির 
বাড়াবাড়ি? (2৬৩ঠাো])থা। 001. 01015 [7017081--১৫৯৯)১ “পাতিশিযাল? (৬০10017 
০7 111970%-_-১৬০৬)১ “অপরাসায়ণিক? (170 4১101701715--১৬১০) এবং আরো 
কযেকটি তার বিখ্যাত কমেডি। এগুলির প্রত্যেকটিতেই ব্যঙ্গাত্মক উপাদান মিশে আছে। 

জনসনের আমল পর্যন্ত ইংরাজী কমেডি অসম্ভব, অতিরঞ্জিত; অতিপ্রাকৃত, উদ্ভট 
এক ধরণের সাহিত্য ছিল। ক্লাসিক আদর্শ বজায় রাখার কোন চেষ্টা ছিল না। জনসন 
এই ধরনের রোম্যান্টিক কমেডির বদলে তার কৌতুকময় কিন্তু বিদ্রপাত্মক কমেডি 
(007790 ০01 171117000[ 2170 98119) হাজির করলেন। তিনি তার নাটকে ক্লাসিক 
“তিন এক্য? (55 001055) ফিরিয়ে আনতে চেয়েছিলেন । তার মতে নাটকের ভিন্ন 
ভিন্ন শ্রেণীকে যেন মিশিয়ে ফেলা না হয়, চরিত্রচিত্রণে যেন সঙ্গতি ও শোভনতা বজায় 
থাকে, চরিত্রগুলিতে যেন সামাজিক বিশ্লেষণ চোখে পড়ে, এবং সেগুলি যেন সমাজের 
ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীর প্রতিনিধিত্ব করে,___তা নাট্যকারের দেখা উচিৎ। এই সব আদর্শ 
'সনুসরণের দ্বারাই নাট্যকার তার সমসাময়িক কালের নাটকের ক্রুটিগুলি সংশোধন করতে 
গারেন। 

শ্্নসন তার কমেডিকে বাস্তবধস্সী রাখতে চেয়েছিলেন এবং এটাও চেয়েছিলেন যে 
নাটকের কলাকৌশল যেন ক্লাসিক আদর্শের অনুরূপ হয়। 

জনসনের নাটকে হাসির আড়ালে নাট্যকারের একটা প্রচ্ছন্ন শ্লেষ অবশ্যই থাকে। 


৯০ ইংরাঞ্জী সাহিতোর আলোকধারা 

আমার মতে ইংরাজী সাহিত্যের এক ধরণের শ্রেণীবিভাগে যদি কৌতুক এবং বিদ্রুপের 
দুটি ধারাকে চিহ্নিত করা যায় তবে তা যেমন প্রথম পাওয়া গিয়েছিল চতুর্দশ শতাব্দীতে 
চশার (১৩৪০-১৪০০) এবং ল্যাংল্যাণ্ডে (১৩৩২-১৪০০), তেমনি তা দেখা গিয়েছিল 
দুশো বছর বাদে ষোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীতে শেক্সপীয়র এবং বেন জনসনে। 


“আপরাসায়নশিক" (117০ 4৯101670151) 


“অপরাসায়ণিক' বেন জনসনের বিশিষ্ট কীর্তি। এটিকে “আচার-আচরণের কমেডি' 
(001700 ০01 1৬191117015) শ্রেণীর অস্তভক্ত করা হয়। নাটকের ঘটনার সময় সপ্তদশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিক। নাটকের স্থান লগ্ডনের একটি বাসগৃহের একটি ঘর এবং বাড়ীটির 
বাইরের দরজার সামনের দিক। এটিকে ১৬১০ সালে প্রথম মঞ্চস্থ করা হয়। নাটকটি 
প্রথম ছাপা হয় ১৬১২ সালে। 

কাহিনীসংক্ষেপ £ মহামারীর ভয়ে লাভউইট ([.০৬০৮/11) তার লগুনের বাড়ী চাকর 
ফেস-এর (৪০০) জিম্মায় রেখে পালিয়ে যায়। “ফেস' তখন অপরাসায়ণিক সাটল 
(91110) এবং তার সাগরেদ ডল কমনের (7০11 001017011) সঙ্গে সড় করে বাউ্রীটাকে 
সহজেই ঠকে যায় এমন লোকেদের বোকা বানানোর কাজে ব্যবহার করে। তখনকার 
দিনে মানুষের পরশপাথরে খ্ব বিশ্বাস ছিল, এবং রাসায়ণিকরা পরশপাথর তৈরী করতে 
পারে এরকম একটা ধারণাও অধিকাংশ মানুষের ছিল । মানুষের সেই লোভ এবং বোকামিকে 
মূলধন করে এই ঠগবাজরা দুপয়সা কামাতে চেয়েছিল। লোভী, ইন্ড্রিয়পরায়ণ স্যার 
এপিকিউর ম্যামন (91 7010010 1৮811171011), পিউরিটান ট্রিবিউলেশন হোলসাম 
(17015010007 17015501770) এবং এ্যানানিয়াস (/11817145)-__ দুজনেই অর্থগৃধু, 
কেরানী ড্যাপার (21)101), তামাকবিক্রেতা ড্রাগার (1105£01), বদমেজাজী ছোকরা 
ক্যাসট্রিল (6851111), তার বিধবা বোন ডেম (0411০) ইত্যাদিরা দুক্কর্মকারীদের শিকার 
হয়। জুয়া়ী সার্লি (9811) এদের বদমায়েসি ধরে ফেলে। যাই হোক, শেষ পর্যন্ত 
লাভউইট ফিরে আসায় সাটল এবং ডল কমন পালিয়ে যায়। ফেস তখন ক্যাসট্রিলের 
বোন ডেম-এর সঙ্গে লাভউইটের বিয়ের ঘটকালি করে নিজের মনিবের সঙ্গে অশান্তি 
মিটিয়ে নেয়। 

কারুর কারুর মতে “দি এ্যালকেমিষ্ট' বেন জনসনের শ্রেষ্ঠ নাটক। 

কোলরিজ (58710101 18107 00191089 ১৭৭২-১৮৩৪) এই নাটকের প্লটকে 
অত্যন্ত নিখুত বলেছেন। এই নাটকে আদর্শবাদী জনসনের চেয়ে শিল্পী জনসন বেশী 
করে প্রকাশ পেয়েছেন। 


জন এয়েবস্টার (30171) ৬/61)5661) 


শেক্সপীয়রের সঙ্গে প্রায় একই যুগের বয়ঃকনিষ্ঠদের মধ্যে শ্রেষ্ঠতম নাট্যকার 
ওয়েবস্টারের ব্যক্তিগত জীবন সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা যায় না। সম্ভবতঃ তিনি লগ্ডনের 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ৯১ 
এক বণিকের ছেলে । কিছুদিন আইনের পড়াশুনাও করেছিলেন। জন্ম ১৫৭০ সালের 
পর; মৃত্যু ১৬২৪ সালের পর। প্রথম জীবনে অন্য কয়েকজন নাট্যকারের সহযোগী 
হিসাবে কাজ করেছিলেন। প্রমোদ অনুষ্ঠান ইত্যাদির বিশিষ্ট সংগঠক হেনসলোয়ের 
(7005109৬/০) অধীনেও কিছুদিন ছিলেন। পরে তার একক প্রচেষ্টায় লেখা নাটক “খেত 
শয়তান" (17০ ৬111191)০৮]-_-১৬০৯) এবং “মালফির জমিদারণী+ (110 [0011053 
0911217১৬১৩) অতি বিশিষ্ট সাহিত্যকীর্তি হিসাবে ন্বীকৃত। জীবনের শেষ বছরগুলিতে 
কোন শ্রেষ্ঠ নাটক তিনি লিখতে পারেন নি। অন্তত তেমন কোন লেখার খোঁজ পাওয়া 
যায় নি। 

তার নাটকগুলিকে প্রথম দিকে কেবল ভাবালুতা প্রবণ রোমাঞ্চকর নাটক হিসাবেই 
দেখা হয়েছিল। এর কারণ ওগুলিতে ক্রুরতা, আবেগ ও বিষপ্নতা সবই ছিল বেশী পরিমাণে । 
কিন্তু এটাও দেখা গেছে বে তিনি সেগুলিকে একটি নিয়ন্ত্রিত মাত্রার ভিতর ধরে রেখেছিলেন। 
পরে অবশ্য রোম্যাপ্টিকরা তার নাটকের যথেষ্ট সমাদর করেছিলেন। 

ওয়েবস্টার ছিলেন প্রতিভাবান নাট্যকার, শিল্পী, কবি। জনসাধারণের চাহিদা অনুযায়ী 
তিনি নাটকের কোন কিছুই পালটাননি। তিনি প্রচলিত ট্যাজি-কমেডির বদলে বেন প্রতিজ্ঞা 
করে নির্ভেজাল ট্র্যাজেডি রচনা করতে চেয়েছিলেন। 

ইলিয়ট (টি. এস. ইলিয়ট ১৮৮৮-১৯৬৫) ওয়েবস্টার সম্পর্কে বলেছেন, মৃত্যুচিস্তাই 
তার মনকে আধিকার করেছিল; এবং চর্মের নিচে করোটিকে তিনি দেখেছিলেন। 
ওয়েবস্টারের প্রতিভা ছিল অনমণীয় ট্র্যাজেডির প্রতিভা । বিশেষতঃ সেই যুগে যখন 
ট্যাজিকমেডিই প্রচলিত রীতি হয়ে দাঁড়িয়েছিল। ট্রাজেডি তার পর থেকে আমাদের 
সহ্যশক্তির সীমার মধ্যেই যাতায়াত করেছে। এমনকি নাট্যকাবের স্বাধীন কল্পনার প্রসাদও 
আর কখনও তেমন পায়নি। এ প্রসঙ্গে আরও বলা চলে বে ওয়েবস্টারের পরে নাটকীয়তা 
এবং কাব্যগুণ আর কখনও পুরোপুরি পরস্পরের সঙ্গে মেশেনি। যোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীর 
ট্র্যাজেডির তিনিই শেষ নায়ক। 


মানফি-র জমিদারনী (1176 হ)001)655 01 1৮1917) ১৬১৩ 


ওয়েবস্টারের এই নাটকটির প্লট সম্বন্ধে দু'এক কথা বলে বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ করছি। 

মালফির (1৮917) বিধবা জমিদারণী তার ভাই কালাব্রিয়ার (0818908) জমিদার 
ফার্ভিন্যাণ্ড (601:017817) এবং অপর ভাই কার্ডিন্যালের (0810191 অতি উচ্চপদস্থ 
রোম্যান ক্যাথলিক যাজক) মতের বিরুদ্ধে গোপনে পারিবারিক দেওয়ান (51০21) 
এন্টোনিও বোলোগনাকে (ঞ1102010 7010208) বিয়ে করে। এই বিয়ের ব্যাপারটা 
ভাইদের কাছে ধরা পড়ে যায়। ভাইয়েরা প্রচণ্ড রেগে গিয়ে ডাচেসকে মানসিকভাবে 
যমযস্ত্রণা দিতে 'থাকে। নানা ধরনের যন্ত্রনা একের পর এক প্রয়োগ করা হতে থাকে। 
নির্যাতনে নির্যাতনে হয়রাণ হয়ে ডাচেস উন্মাদ হয়ে যেতে থাকে । শেষ পর্যন্ত মৃত্যু তাকে 
তার শাস্তি থেকে অব্যাহতি দেয়। 


৯২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

ডাচেসের স্বামী এন্টোনিও ছিল সৎলোক। ফার্ভিন্যাণ্ড এবং কার্ডিন্যালের অত্যাচার 
প্রধানতঃ যার মাধ্যমে ঘটেছিল সেই ড্যানিয়েল ডি. বসোলা (108019119০৩ 8095018) 
ডাচেশেরই এক কর্মচারী। নাটকটিকে এক কথায় বলতে হয় : ক্রুরতার বেদীতে সততার 
বলিদান। হার্ডির (70178577810 ১৮৪০-১৯২৮) 41955 9£11791) [77৮০1511195 
(১৮৯১) নভেলে “টেস”-এর সমস্যা বিস্তৃত পটভূমিকায় সেই একই। 

প্রায় একই ধরনের পরিস্থিতিতে শেক্সপীয়র যেখানে বিষপ্ন মনস্তাত্তবিক প্রতিফলন 
ঘটিয়েছেন ওয়েবস্টার সেখানে মর্মন্তদ করুণা বিস্তার করে বিচার শক্তিকে মুহামান করেছেন। 
এই করুণা “প্রতিহিংসা-ভিত্তিক ট্র্যাজেডিরই? (7২০০০ 2৪০৫) একটি বিশেষ 
দিক। 

নাটকটি ব্ল্যাকফ্রায়ার্স (31801. 11975) এবং গ্লোব” (019০) থিয়েটারে ১৬১২ 
বা ১৬১৪ সালে প্রথম মঞ্চস্থ হয়; এবং ১৬২৩ সালে প্রথম ছাপা হয়। 


সিরিল ট্র্ণর (0571 708777687) ১৫৭৫-১৬২৬ 


ওয়েবস্টারের মত টুর্ুরের জীবনেরও বিশেষ কিছু জানা যায়নি। সৈনিকের কাজ 
করেছিলেন; দেশবিদেশে যেতে হয়েছিল; মারা যান আয়ার্ল্যাণ্ডে। তীব্র আবেগপূর্ণ 
কবিতালেখার ক্ষমতা ছিল। উল্লেখযোগ্য নাটক দুটি ;__প্রতিহিংসালোলুপের ট্র্যাজেডি? 
(7২০৬০7৮০578) ১৬০০ সাল থেকে, এবং “নাস্তিকের ট্রাজেডি” (716 
£১0121515 185০৮) ১৬০৭ সাল থেকে অভিনীত হয়। এগুলির সহজভিস্তি ছিল প্রচণ্ড 
আবেগ ও উত্তেজনা । কাজেই দর্শকদের কাছে বেশ জনপ্রিয় হয়েছিল । নাটকের পরিবেশ 
বিষন্ন, অস্বাভাবিক। ব্যক্তিমানুষের যে বিশিষ্ট পরিচয় ইতিমধ্যেই ইংরাজী নাটকে 
পরিপূর্ণভাবে এসে গিয়েছিল, টুর্ণরের নাটকে তা পাওয়া যায় না। চরিব্রগুলিতে বিকৃতি 
দেখান হয়েছে, কিন্তু সবই যেন যাস্ত্রিক। আগেকার “মর্যালিটি' (4018111)) নাটকের 
প্রতীকি চরিত্রের আভাষও হয়ত পাওয়া যায়। নাটকে সৃষ্ট ঘনীভূত আবেগ খুব দ্রুতই 
এসে পড়েছে; কাজেই শ্লথভাবের কোন স্থান নেই। তদানীন্তন কালের দর্শকদের চাহিদার 
দিক থেকে এই উপস্থাপন খুবই সার্থক হয়েছিল। 


জন মার্সটন (101%7 11815607) ১৫৭৫-১৬৩৪ 


মার্সটনের জীবনের একটা স্বতন্ত্র বৈচিত্র ছিল। মার্সটন ছিলেন ছিদ্রান্বেষী। নিঃসন্দেহে 
তার থেকে অনেক বেশী প্রতিভাবান মার্লো, জনসন ইত্যাদিদের নিয়ে তিনি ব্যঙ্গ করেছেন। 
বিদ্রুপাত্মক কবিতা লেখায় তার কলমের জোর ততটা ছিল না; কিন্তু তা পুষিয়ে গিয়েছিল 
তীব্র কটুক্তিতে। তবে তিনি নাটকে জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন। তার “প্রতিহিংসা 
মূলক ট্র্যাজেডি? (7২০০০ 11:8250)) দর্শকদের আকর্ষণ করেছিল। 

মার্সটনের জন্ম কভেন্টি সহরে (0০৮০7), অক্সফোর্ডে শিক্ষা পেয়েছিলেন, লগুনে 


আধুনিক যুগ-_-দ্বিতীয় পর্ব ৯৩ 
সাহিত্যিক হিসাবে প্রতিষ্টা পান। জীবনের শেষ দিকে যাজক হিসাবে ধর্মপ্রতিষ্ঠানের সঙ্গে 
যুক্ত ছিলেন। রূঢ় সমালোচক হিসাবে জোনাথান সুইফটের (0021810781, 5৬111 
১৬৬৭-১৭৪৫) কথা হয়ত আমাদের মনে আসতে পারে। 

তার ট্র্যাজেডি “এন্টোনিও ও মেলিডা" (/710119 17৫ ?%০1]109 ১৫৯৯) এবং 
“এপ্টোনিও-র প্রতিহংসা” (4৯19010'5 [২০৬০০ ১৬০২) প্রচণ্ড আবেগউত্তেজনাপূর্ণ 
অতি-নাটকীয় রচনা । এগুলিতে স্থুলভাবে আকর্ষণীয় রোম্যান্টিক উপাদানের যথেষ্ট মিশেল 
ছিল। 

মার্সটন কয়েকটি জনপ্রিয় কমেডিও লিখেছিলেন। “পুবদিকে, পুবদিকে' (2051৬/01 
[0০)-(১৬০৫) নামক বিখ্যাত কমেডি চ্যাপম্যান (09019 01187] 
১৫৫৯-১৬৩৪) ও জনসনের (1307. 797507 ১৫৭৩-১৬৩৭) সহযোগিতায় লেঁখা 


হযেছিল। 
জন ফ্লেঢচার (00100 7190767) ১৫৭৯-১৬২৫ এবং 
ফ্রান্সিস বীমণ্ট (18105 76৪01771000) ১৫৮৪-১৬১৬ 


সাহিত্যের ইতিহাসে এই দুজনের কথা একসঙ্গেই বলা হয়। ১৬১৩ সাল পর্যস্ত এঁরা 
একসঙ্গেই থাকতেন, এবং লেখালেখিও প্রায়ই পরস্পরের সহযোগিতায় করা হত। 

সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমদিকে বা তার কিছু আগে থেকেই দুই বা তিনজন লেখকের 
পরস্পরের সহযোগিতায় লেখার একটা ফ্যাসন চালু ছিল। এমন কি শেক্সপীয়র, মার্লো 
বা বেন জনসন,___এদেরও অল্প কিছু এই ধরনের নাটক আছে। 

বীমণ্ট ও ফ্েেচারের ট্র্যাজি-কমেডি “ফিল্যাস্টার (1711550--১৬০৯)১ ট্র্যাজেডি 
“কুমারী মেয়ের ট্র্যাজেডি” (17০ 18105 172£০১--১৬১০) এবং “রাজা থাকা, 
রাজা না-থাকা? (£& 106 800 1০ 717 ১৬১১) বেশ জনপ্রিয হয়েছিল। অনেকের 
মতে শেক্সপীয়ারের সঙ্গে একটানা তুলনা করার দকন, এঁদের কিছুটা যেন খাটো করে 
দেখান হয়েছে। ওই তুলনামূলক সমালোচনার ব্যাপারটা না থাকলে, এদের সঠিক বিচার 
হয়ত বা করা বেত। 

লেগুই এবং কাজামিয়র ([,059815 80 04217181) মতে “কুমারী মেয়ের ট্র্যাজেডি, 
এদের যুগ্ম প্রচেষ্টার শ্রেষ্ঠ নাটক। ড্রাইডেন (101মা 106]. ১৬৩১-১৭০০) শ্রেষ্ঠ 
বলেছেন,__“রাজা থাক, রাজা না থাকা? নাটকটিকে। তবে “ফিল্যাস্টার'-এর আলোচনা 
তুলনামূলকভাবে বেশী হয় এই কারণে যে শেক্সপীয়রের দুটি বিখ্যাত চরিত্রের (হ্যামলেট 
এবং ওথেলো) সঙ্গে “কিল্যাস্টার” চরিত্রের কিছু মিল পাওয়া যায়। 

এই “ফিল্যাস্টার” নাটকের রচনা এবং অভিনয়ের সময় থেকেই মানুষের রুচি নাটকের 
অন্তর্নিহিত দার্শনিক তত্ব, চিরকালীনতা এবং সৃক্ষ বুদ্ধিদীপ্ত সৌন্দর্য থেকে 
আপাত-আকর্ষণীয় অগভীর মানসিকতার দিকে চলে যেতে থাকে। মানুষ হয়ত সামাজিক 
জীবনে অসংলগ্রতা ()1517105781107) এবং অ-নিরাপত্তার (00752519) দুশ্চিন্তা থেকে 


ইংরাজী সাহিতোর আলোকধাবা-_১৭ 


৯৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


সরে যেতে চাইছিল। বহিরাবরণের সাজসজ্জা এবং সুন্দর জীকাজমকেই সন্তষ্ট থাকতে 
চাইছিল। সেই রুচিকে বজায় রেখেই নাটককে উৎকর্ষতার দিকে নিয়ে যাবার সময় তখনো 
আসেনি। 

নাট্যকাররা “ফিল্যাস্টার নাটকটির আর একটি নাম দিরেছিলেন : “রক্তাপ্তুত প্রেম 
(1,9৬৩ 1105 8-01০০01)। নাটকটি মঞ্চস্থ হয় ১৬১১ সালে, এবং ছাপা হয় ১৬২০ 
সালে। নাটকটিতে সেনেকার প্রভাব রয়েছে। 

গল্পটি এইরকম।- _ক্যালাব্রিয়ার (0918904) রাজা সিসিলি (5101১) রাজত্বটিও 
আত্মসাৎ করে। সিসিলি রাজ্যের যথার্থ উত্তরাধিকারী ফিল্যাস্টার। ক্যালাব্রিয়ার রাজার 
মেয়ে আরেথুসার (/10111058) সঙ্গে তার ভালবাসার সম্পর্ক। কিন্ত আরেথুসার বাবা 
তার বিয়ে দিতে চায় স্পেনের রাজকুমার ফারামণ্ডের (61701271000) সঙ্গে । ফিল্যাস্টার 
আরেথুসা সঙ্গে যোগাযোগ বজায় রাখার জন্য তার পরিচারক বেল্লারিওকে (13011409) 
কাজে লাগায়। এদিকে আরেথুসা তার বাবাকে জানায় বে ফারামণ্ডের সঙ্গে রাজসভার 
একটি মহিলা নেগ্রার (০8) সম্পর্ক আছে। নেগ্রা আবার প্রতিশোধ নেবার জন্য 
আরেথুসার সঙ্গে বেল্লারিও-র অসৎ সম্পর্কের কথা তোলে। 'ফিল্যাস্টার সেকথা বিশ্বাস 
করে, এবং আরেথুসাকে ছেডে চলে যায়। এর পরে প্রকাশ পাঘ যে বেল্লারিও আসলে 
একটি মেয়ে, ইউফ্রেসিয়া (28400118914), পুরুষের ছন্মবেশে রয়েছে। সে সিসিলির একটি 
অভিজাত পরিবারের মেয়ে ; এবং ফিল্যাস্টারের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা বজায় রাখার জন্য পুরুষে 
ছন্মবেশে তার প্রিচারকের কাজ নিয়েছে। এই রকম আরও কিহু ঘটনা'র গর আনন্দ-বিষাদ 
দুরে মিলে নাটকটি দর্শকদের কাছে উপভোগ্য হয়েছে। 

তবে গভীর ও স্থায়ী কোন চেতনার ছাপ না পড়ায় র্যানেইসাসের উজ্জ্বল যুগের 
অবনতি এখান থেকেই অতি স্পষ্টভাবে নজরে পডে। 

বীঘণ্ট এবং ফ্লেচার দুজনেই উচ্চশিক্ষিত। ফ্রেচার তার পারিবারিক সাহিত্যিক রি 
স্বভাবতঃই অধিগত করেছিলেন ; এবং স্বচ্ছল পরিবারের অন্তুক্ত বীমন্টের সাহিতিক 
আগ্রহ আপনা থেকেই এসেছিল। কিন্তু যে অন্তর্নিহিত তেজ, উচ্ছ্বাস, দুঃসাহস এবং 
স্বপ্ন র্যানেইসাসের প্রাণসম্পদ তা তাদের লেখায় ছিল না। ভবিষ্যতেও ঠিক সেই জিনিসের 
আর কখনও আবির্ভাব ঘটেনি। 


র্যানেইসাসের যুগের এবং ঠিক তার সন্পিহিত পরের যুণের নাটকের অতি সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা আমরা এখানেই শেষ করলাম। আলোচনার এই সীমিত পরিসরের জন্য 
সাহিত্যপিপাসু পাঠক পাঠিকাদের মনে ঘদি ক্ষোভ আব অন্রপ্তি থেকে বায়, তবে তাতেই 
আমার সামান্য চেষ্টা সার্থক বলে মনে করবো। কারণ আগ্রহী পাঠক পাঠিকাদের মনের 
ক্ষোভ এবং অতৃপ্তি তাদের আরও সামনের দিকে এগিয়ে নিয়ে যাবে বলে বিশ্বাস রাখি। 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ৯৫ 


উপসংহার 


১৬০৩ সালে এলিজাবেথ মারা বান। সেই থেকে মোটামুটি ১৬৪৯০ সাল বা আরও 
কিছুদিন পর পর্যন্ত সময়কে সাহিতোর ইতিহাসে জ্যাকোবিয়ান ও ক্যারোলাইন যুগ বলা 
হয। ১৬১৬ সালে শেক্সগীয়রও মারা যান। তারপর থেকে অন্ততঃ ১৬৪০ সাল পর্যন্ত 
সময় শেক্সপীয়রের প্রত্যক্ষ উত্তরসূরীদের বুগ। ষোড়শ শতাব্দীর শেষদিক থেকে সপ্তদশ 
শতাব্দীর প্রায় মাঝামাঝি পর্যন্ত ইংরাজ জনসাধারণ যেন একই সঙ্গে দুধরনের অভিজ্ঞতা 
এবং অনুভূতির ভিতর তাদের জীবন কাটিযেছিলেন। একটি বহির্জীবন, যা ছিল নানা 
ঘটনার ও কর্মব্স্ততার জীবন ; এবং অপরটি শন্ীর চিন্তা ও চেতনার জীবন। 

এই প্রায় পঞ্চাশবছর সময়কে কযেকটি স্পষ্ট অংশে ভাগ করা যায়। প্রথম অংশটিতে 
উচ্ছল জীবনের ঘোর। ম্যাকিয়াভেলিয় বন্তুবাদের যুগ। আত্মিকতার বোধ এই সময় 
সাময়িকভাবে নিষ্কিয় ছিল। 

কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীর গোডার দিক থেকে আখ্রিকতার এই শৃণ্যতা উপলব্ধি করা 
যেতে থাকল, কারণ বস্তুগত জীবনের সর্বগ্রাসিতা তখন কমে এসেছে। শেক্সপীয়রের 
শ্রেষ্ঠ নাটকগুলি এই সময়েই লেখা হয়েছিল৷ 

এই সময় থেকেই সাহিত্যে মানুষের সঙ্গে মানুষের সম্পর্কের যৃগ শুরু হয়। কয়েকটি 
ব্যতিক্রম ছাড়া জাগতিক তন্বই মানুষের চিন্তার বিষয় ও কাজের প্রেরণা হয়ে দীঁড়ায়। 
আচার-আচরণ, স্বভাব, জীবনবাপনের জন্য নৈতিক শিক্ষা,___এইগুলির পরিমার্জনাই 
মানুষকে ব্যাপৃত রাখে। সাহিত্যে এর প্রতিফলন অবশান্তাবী। 

ক্রমশ নাটকে অবিমিশ্র ট্র্যাজেডি বা কমেডিরও গুরুত্ব আর তেমন বোঝা যায় না। 
জীবন যা তাই দেখো, তাই জানোঃ__এই যেন হয়ে এল জীবনের নির্দেশ। 

তবে ক্ষেত্রবিশেষে দুল্প্রবৃত্তিকে যেন ডেকে আনা হল। সেনেকার আপাত -ব্যাখ্যার 
প্রতিহিংসাচরিত্র আবার কোথাও কোথাও খুঁজে পাওয়া যেতে থাকল। 

আলোচ্য যুগের তৃতীয় অংশে বিশিষ্ট লেখকদের চিন্তাজগতে মুগ্ধ জীবনবোধ এবং 
বস্তজগতের সম্পর্কে সচেতনতার মধ্যে একটা সাম্যভাব দেখা গেল। এই সময়ের সাহিত্যিক 
মেজাজ কোন ক্ষেত্রে শান্ত নিস্তরঙ্গ কিন্তু সচল-_নদীশ্বোত; আবার কখনও বা 
বহিজীবনের আঘাত সন্বেও প্রতিক্রিয়াহীন নিস্পৃহ। কিন্তু আসন্ন ধর্সীয় বাদ-বিসম্বাদ বা 
রাজায়-প্রজায় ছন্দ সত্বেও কখনও সাহিত্য জগৎ হতাশা বা দুঃখে ডুবে যায়নি। 

এর পর একটা স্থাধী লক্ষ্যের দিকে জীবন ও সাহিত্য এগুতে থাকল। এই লক্ষ্য 
কোন কাল্পনিক ভাবজ্জগৎ নয়। এটা হল উৎসবের এবং দুঃখের, আড়ম্বরের এবং শাস্তির, 
বন্ধনহীনতার এবং নৈষ্টিকতার, বাইবেলের এবং রাজসিকতার এক পাঁচমিশালী বাস্তব 
জগৎ। সপ্তদশ শতাবী আরন্ত হওয়ার কিছু পর থেকেই এই ভ্রীবনের শুরু। সাহিত্যও 
তাই. আড়ষ্টতা এবং একমুখিনতা কাটিয়ে তখন একটা স্বাভাবিক রাস্তা খুঁজে পেয়েছিল। 


৯৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

তবে পঞ্চাশের দশকের অনেক আগেই জন ওয়েবস্টারের (001) ড/০৮5101 
১৫৭৫-১৬২৪) নাটকে স্বেচ্ছাপ্রবৃত্ত দুক্র্মের দেখা পাওয়া গেল। কিন্তু তখনও বিক্ষোভ 
বা অশান্তির কোন প্রকাশ নেই। ব্বীমণ্ট (7015 73680070171 ১৫৮৪-১৬১৬) এবং 
ফ্লেচারের (10177. চ10100 ১৫৭৯-১৬২৫) নাটকে স্বচ্ছন্দ সুরপ্রবাহ গড়িয়ে গেল, 
এবং নিষ্করুণ মিডলটন (1707785 ৮10019100, ১৫৭০-১৬২৭) সমালোচনার 
পরিবেশেও অস্পষ্ট স্তিমিতির মধ্যে মানুষের মনকে বিশ্রামের আহান জানিয়ে দিলেন। 

প্রসঙ্গতঃ, ১৬৪২ সালে পিউরিটানদের ধর্থীয় উন্মাদনার ফলে নাট্যশালাগুলি বন্ধ 
হয়ে যায়। 

এর আগেই ফিলিপ ম্যাসিঞ্জারের (10111 1445510£0 ১৫৮৩-১৬৪০) ১৬৩৩ 
সালে প্রকাশিত “পুরাণ দেনা শোধ করবার নতুন কায়দা” (& 110৬ ৬/০) 10 708১ 
91 ৫০15) নামক তিক্ত প্রহসনমূলক নাটকে একটি ব্যতিক্রমের মত রূঢ়তার হঠাৎ 
পৃণরাবির্ভাব ঘটে গেল। তবে সবশেষে ফোর্ডের [001 704 জন 
ফোর্ড-_-১৫৮৬-১৬৩৯] ক্ষেত্রে আতঙ্ক ও বিকৃতি সত্বেও এক বিষাদের সান্নিধ্যে আমাদেব 
মন আবার সাহিত্যিক হ্থৈর্যে ফিরে এল। 

এর পরে আমরা সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বখন পা ফেললাম তখন ধর্মীয় উত্তেজনা 
চরমে। দশ বছর ধরে বিভিন্ন আদর্শের যে সংঘাত এবং শাসনব্যবস্থায় কঠোর গণতন্ত্র 
এবং ধর্মোন্মাদনার যে তাগুব মানুষকে সহ্য করতে হয়েছিল তাকে “পবিত্র বিকৃতি? ছাড়া 
অন্য কোন নাম দেওয়া যায় না। এ সময়ের একমাত্র রুপালি রেখা ছিল স্যার টমাস 
ব্রাউন (917 177070785 70৬/00 ১৬০৫-১৬৮২) এবং তার “প্রাটীন শবাধার 
(7১01918101712 : 0106 13001811-১৬৫৮)। 


পরিশিষ্ট 


১৬৫৮ সালে ক্রমওয়েলর (011৬০ 01017৬/011) মৃত্যু হয়। দুর্ধর্ষ বীর, স্বাধীনতার 
অতন্দ্র প্রহরী, অক্লান্ত কর্মী এই মহানায়ক নিজে সাহিত্য রচনা করেন নি। কিন্তু র্যানেইসঁসের 
প্রত্যক্ষ প্রভাবের অবসান এবং নতুন আর এক আড়ন্বরপূর্ণ সাহিত্যের পালাবদলে তার 
পরোক্ষ কিন্তু স্থারী ভূমিকা অনেক সময়ে লক্ষ্য করা হয় না। 

গ্রন্থের বর্তমান প্রসঙ্গে ক্রমওয়েলের ভূমিকা খুবই গুরুত্বপূর্ণ । যেমন স্টুয়ার্ট রাজারা 
তেমনই ক্রমওয়েল দুই.বিপরীত দিকে ধর্মব্যবস্থাকে টেনে নিয়ে যেতে চেয়েছিলেন। কিন্তু 
শেষ পর্যন্ত ব্যক্তিগত বিশ্বাস ব্যক্তিনিরপেক্ষ নিয়মবদ্ধ ধর্মাচরণের থেকে বেশী শক্তিশালী 
হয়ে উঠল। ব্যক্তিমানুষের ধর্মবিশ্বাসের এই স্বাধীনতা আধুনিক মনোভাব সৃষ্টির স্পষ্ট 
এক সর্ত। 

আধুনিক সাহিত্যে যে ব্যক্তিস্বাধীনতা দেখতে আমরা এখন অভ্যস্ত হয়ে পড়েছি তার 
ভ্রণ এইভাবে ধর্মবিশ্বাস ব্যক্তিস্বাধীনতার প্রতিষ্ঠার ভিতরেই সুপ্ত ছিল। ক্রমওয়েল 
বলেছিলেন রাজশক্তির স্বেচ্ছাচারিতার বিরুদ্ধে বে মানুষ আত্মদান করছে, সে ঈশ্বরেরই 
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সেবা করছে; সুতরাং তার ধর্মবিশ্বাসে আঘাত দেওয়ার দরকার নেই। এই বাক্তিস্বাধীনতার 
স্পৃহাই ধীরে ধীরে প্রায় একশ বছর পরে সাহিত্যিকের বিশ্বাসের ও প্রকাশের স্বাধীনতায় 
পূর্ণ আত্মপ্রকাশ করেছিল। 

সংঘর্ষের ভিতর থেকেই প্রতির উত্তুব। পূর্বব্তী কয়েক দশক ধরে চরম পবিত্রতাবাদীরা 
(2002115] আক্রমণ ও উপহাসের লক্ষ্য ছিল। কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীর চতুর্থ ও পঞ্চম দশকে 
পাশা উলটে গেল। পবিভ্রতাবাদীরা হালকা আমোদ প্রমোদের সংস্কৃতিকে সাফল্যের সঙ্গে 
আক্রমণ শুরু করল। এই আক্রমণের সূচনা হযেছিল অনেক আগে গসন (910017077 
00955017] এবং স্টাবসের (11110 ৩1005) মারফৎ। ১৫৭৯ সালে গসনের 
“অপব্যবহারকারী গোষ্ঠীঃ (9০79010 ০01 /২95০) এবং ১৫৮৩ সালে স্টাবসের 
“অপব্যবহারগুলির অঙ্গব্যবচ্ছেদ দ্বারা পরিজ্ঞান” (/721017) ০01 /১85০5$) দ্বারা 
ধর্মানুশীলনের শিথিলতার বিরুদ্ধে আক্রমণ শুরু হয়েছিল। এই ধারার সর্বোচ্চ পরিণতি 
এসেছিল ব্যারিষ্টার প্রিণের (৬4111127 79170) হাতে । ১৬৩২ সালে “অভিনয ও 
অভিনেতাদের ভংসনার নানা নিদর্শনের ভাগ্াবঃ (11500078511) গ্রন্থের জন্য তাকে 
আমানুষিকভাবে নির্যাতিত করা হয়েছিল। গসন, স্টাবস এবং প্রিণ যে শাস্তি পেয়েছিলেন 
তার কারণ উপযুক্ত সময়ের আগেই তারা ধর্মের শিথিল প্রযোগের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
করেছিলেন। তারা তৎকালীন রাজানুমোদিত সাংস্কৃতিক পরিশীলনের বিরুদ্ধেও প্রতিবাদ 
করেছিলেন। 

সপ্তদশ শতাব্দীর চতুর্থ দশক থেকেই প্রচলিত সাহিত্য-সংস্কৃতির বিরোধী এই সব 
প্রতিবাদের অন্যতম লক্ষ্য ছিল সাহিত্যের, বিশেষ করে নাটকের পক্ষে রাজশক্তির সমর্থন। 
অর্থাৎ, জনপ্রিয সংস্কৃতি যেন ছিল রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গীর দিক থেকে গণতন্ত্রবিরোধী। 
এবং রাজানুগ্রহের বিরোধিতা ছিল পার্লামেন্টের সমর্থন পুষ্ট কিন্তু ধর্মীয গৌডামিতে আচ্ছন্ন। 
জনগণের পার্লামেপ্টের হাতে জনপ্রিয় শিল্পের এই লাঞ্নার এতিহাসিক বিশ্লেষণ খুব 
কঠিন। পশ্চাদপদতা বলে একে নিন্দা করাও বুদ্ধিমানের কাজ নয়। 

সপ্তদশ শতাবীর চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ দশকে গৃহযুদ্ধ, রক্তপাত, রাজদ্রোহ, প্রচণ্ড 
কর্মতৎপরতা এবং সব শেষে, নানা অভিজ্ঞতাকে অনুসরণ করে, বাধ্যতামূলক নিষ্ঠার 
হাত থেকে নিষ্কৃতি এক এতিহাসিক মহাবজ্ঞের অনুষ্ঠান এবং যথাসময়ে তার অবসান। 
এই শতাব্দীর সপ্তম দশক ছিল উপরোক্ত কার্যপরম্পরার শেষ অধ্যায়। তবে, সমাজের 
প্রধান প্রধান পরিচালক শক্তির অস্থিতপঞ্চকের কিংকর্তব্যবিনুঢতার মধ্যে প্রচলিত লক্ষণের 
সাহিত্যের পরিবেশ বজায় রাখা যায়নি। এই দশকে যা সৃষ্টি হয়েছিল তা জমকাল, 
মনোমুগ্ধকর এবং কিছুটা অগভীর। কিন্তু তার মধ্যেই নতুন এক এতিহ্য সৃষ্টি হতে চলেছিল। 

আবার, আর একদিকে, নিজের অস্তিত্বকে অহেতুক জাহির না করে, সাহিত্যের 
একটা ক্ষীণ এবং প্রাচীন শ্রোত পঞ্চাশের, এমনকি ষাটের, দশকেও প্রবাহিত ছিল। 
এই স্থায়ী ফল্তুধারাকে বহমান রাখার জন্য ধৈর্য, সময়ঃ সুবিবেচনা এবং শান্তিকামিতার 
প্রয়োজন ছিল। ক্রমওয়েল বলেছিলেন, রাষ্ট্রের কর্ণধার হতে বাধ্য না হয়ে যদি আমি 


৯৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


সুন্দর বনভূমিসংলগ্ন শান্ত গ্রাম্য পরিবেশে জীবন কাটিয়ে দিতে পারতাম, মেষপালকের 
নিরুদ্বেগ জীবন যাপন করতে পারতাম. তাহলে তার থেকে আনন্দ আমার আর কিছুতে 
থাকত না।” নিষ্ঠাবান, নীতিবাগীশঃ অক্লান্ত যোদ্ধা, শান্তির অতন্দ্র প্রহরী এই মানুষটির 
মুখ দিয়েই ইংরাজী সাহিত্যের চিরাচরিত লক্ষণ ব্যক্ত হয়েছিল। আইজাক ওয়ালটনের 
(12581 ড/21107 ১৫৯৩-১৬৮৩) “নিখৃত বড়শেল? (00171701081 /512]0 ১৬৫৩) 
গ্রন্েও ইংরাজের এই মনোবাসনা স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেষেছে। হয়ত ক্রমওয়েলের চরিত্রের 
অন্তলীন এই বিশেষ মাধূর্যের সঙ্গে সাহিত্যের সুন্্স যোগ ছিল। নানা ঘটনায়, নানা 
পরিস্থিতিতে শেক্সপীয়র-পরবস্তীযুগের সাহিত্যের ক্ষীয়মাণতা এবং যাটের দশকের জোরাল 
পুণঃ প্রকাশে ক্রমওয়েল অপ্রত্যক্ষভাবে থেকে গেছেন। এর মাডেল (4৮716৬ [/07%০]] 
১৬২১-৭৮) একটি রাজনৈতিক উপলক্ষ্যেও তার প্রশস্তি গেয়েছেন "7101811200০ 
10301. 01017৬/0115 [২ঘা। 00] [1 01810" কবিতায়। 

ভিন্ন ভিন্ন বিরোধী ক্ষেত্রে সারা সপ্তদশ শতাব্দী জুড়ে মিলটন (১৬০৮-৭৮)১ ড্রাইডেন 
(১৬৩১-১৭০০), সুইফট (১৬৬৭-১৭৪৫), স্টিল (১৬৭২-১৭১৯) এক বিচিত্র 
বিস্ময়কর সাহিতোর পথ দেখিয়ে দিয়ে গেছেন ; এবং পরবর্তী শত শত বছরের ইতিহাসে 
চরম উৎকর্ষতার নিদর্শন উত্তরসূরীদের জন্য রেখে গেছেন। এরা সাহিত্যকে নানা দিকে 
নানা ভাবে যে ছড়িয়ে দিতে পেরেছিলেন তা রাষ্ট্রনৈতিক কালাপাহাড় ক্রমওয়েলের কার্যক্রম 
ছাড়া এ ভাবে সার্থক হতে পারত কি না কে জানে। 

সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম ও দ্বিতীয়ার্ধের মধ্যে বে আসমান-জমিন ফারাক তার জন্য 
ক্ষেত্র প্রস্তত করে দিযেছিল গৃহযুদ্ধ (১৬৪২-১৬৪৯), প্লেগ (১৬৬৫), অগ্নিকাণ্ড 
(১৬৬৬) এবং প্রচণ্ড ও অস্ত্যগ্র ধর্মীয় নিষ্ঠা। এই ধরনের অগ্রিপরীক্ষার ভিতর দিয়েই 
সাহিত্য এগিয়ে চলে । পরিবর্তনকে ধীরে ধীরে স্বাভাবিক করে তোলে ঃ “পতন-অভ্যুদয় 
বন্ধুর পন্থা, যুগ যুগ ধাবিত যাত্রীর সেই ছবি তখনই আমাদের উপলব্ধির আওতায় 
এসে ঘায়। 

যদিও দেশের সাধারণ মানুষ গৃহযুদ্ধে (১৬৪২-১৬৪৯) প্রত্যক্ষভাবে অংশগ্রহণ করেনি 
কিন্তু যুদ্ধের এর্রশ দেশের অধিকাংশ অঞ্চলে খুবই অরাজক অবস্থার সৃষ্টি করেছিল। সেই 
অবস্থায় বড় কাব্যসৃষ্টি হয় না। ছে ছোট বিচ্ছিন্ন কনিতা লেখার প্রথা এই সময়ে চালু 
হয়ে গিয়েছিল। সপ্তদশ শতাব্দীর চতুর্থ দশক থেকেই এই প্রবণতা দেখা গিয়েছিল। 
“অধিবিদ্যাবিৎ' (৬ 0121)15109] [)০০15) কবিদের কথা আমরা বিশেষ কারণে আধুনিক 
যুগ দ্বিতীয় পর্বের অন্তুক্ত করতে পারলাম না। এঁরা ছিলেন হারবার্ট (0০010 [101001 
১৫৯৩-১৬৩৩), ক্যার (1701785 021০৬/ ১৫৯৪-১৬৩৯)১ ক্রুশ ([২10701 
0185174৮/ ১৬১২-৪৯)১ কাউলে (১0110) 0০৬/1০১ ১৬১৮-৬৭), ভন (17009 
৬৪1211217 ১৬২২-৯৫)+ এবং এগ মার্ভেল (4110৬ [1215০] ১৬২১-৭৮)। এঁরা 
সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম দিক থেকেই কাজ করে গেছেন। এঁদের কথা বলা হবে আধুনিক 
যুগ তৃতীয় পর্বে। 

এই যুগের ইংরাজী গীতিকাব্যের আর একটি বিশেষত্ব দেখা যায়। তা হল রাজনৈতিক 


আধুনিক যুগ-_দ্বিতীয় পর্ব ৯৯ 


ব্যাপারে একশ্রেণীর কবির সম্পূর্ণ নিষ্পৃহতা। এ ছাড়া ছিলেন রাজার সমর্থক কবি বা 
“অশ্বারোহী' (04%210) পক্ষের কবি। এঁদের ক্লাসিক ধাচের ছোট ছোট প্রেমের কবিতা 
এই গ্রন্থের বর্তমান পর্বে আলোচ্য যুগের (১৫৭৬-১৬৫০) শেষ দিকে লেখা হয়েছিল৷ 
এরা ছিলেন রাজভক্ত। একদিক থেকে ধরতে গেলে বিগত যুগের কাব্যিক প্রেরণার 
ধারা এদের ভিতরেই অব্যাহত ছিল। এই ধারারই পূর্ণ বিকাশ ঘটেছিল ড্রাইডেনের ভিতর । 
সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধে মিলটনের পরেই সবচেয়ে শক্তিশালী কবি ড্রাইডেন। 
“ক্যাভেলিয়ার, কবিদের ভিতরে সাকলিং (51 00101 9010]102 ১৬০৯-৪২) এবং 
লাভলেস (131070741.0৬০1০০ ১৬১৮-৫৮) গৃহযুদ্ধের সঙ্গে কমবেশী জড়িত ছিলেন। 
এদেরও কিছু উল্লেখ আমরা গ্রন্থের পরবতী পর্বে করতে পারব বলে আশা করি। এই 
সময়ের অতি বিশিষ্ট লেখক টমাস ব্রাউন (51 17107105 130/70 ১৬০৫-৮২)। 
তিনি তার বুগের মুখ্য এতিহাসিক ঘটনাকে একেবারেই প্রাধান্য দেননি। তার নিজের 
জগতে খুষ্টিয় মানবিক বোধ এবং নব-আবিষ্কৃত সুদূর প্রসারী প্রভাবশালী, নানা তথ্যভিত্তিক 
জ্ঞানকে সাময়িক কোন শক্তিশালী উপসর্গ ভিন্নপথগামী করতে পারেনি । 

সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি, বা তার কিছু আগের এবং পরের সময় পর্যন্ত সাহিত্যের 
ও সামজিক পরিস্থিতির পরিবর্তন, গতি ও বিকাশ একটা বিশেষ দৃষ্টিকোন থেকে নাতিদীর্ঘ 
পরিসরে [আধুনিক যুগ দ্বিতীয পর্বে] দেখানোর চেষ্টা করা হল। কেন্দ্রীয় ঘটনা র্যানেইসঁস। 
বাইবের প্রভাব যা-ই থাকুক, ইংরাঞ্জী সাহিত্যে ইংরাজী প্রকৃতির ভূমিকাই প্রধান। 
র্যানেইসসের আবির্ভাব, গৌরব ও তনুভবন (191201)07) একটা পরিচিত, প্রশস্ত 
দৃষ্টিকোন থেকে দেখাই সচরাচর রেওযান্স। কিন্তু আর একদিক থেকে, বলতে গেলে 
বিপরীত দিক থেকে, দেখার পক্ষেও যুক্তি রয়েছে। তার কারণ কৌতুহলী পাঠকের নানা 
ধারণার ভিতরে একটা সমতা ও সামপ্রস্য আনা দরকার। র্যানেইসঁস বে তাব নিজেব 
ধরনে গৌরবের সঙ্গে গ্লানিও বযে নিয়ে এসেছিল সে কথা আগেই বলেছি। সেই গ্লানি 
সত্বেও র্যানেইসসের সৌন্দর্বোধের একপেশে দৃষ্টিভঙ্গীকে সমালোচনার মুখে ফেলে দেবার 
কথা আগে ভাবা হয়নি। কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের শেষদিকে এবং পরবর্তী 
কয়েকবছর সে কথাও ভাবা হল। এই নতুন বিচারের দৃষ্টিভঙ্গী একটা সাময়িক ব্যতিক্রমমাত্র 
নয়। এই বিপরীত দৃষ্টিভঙ্গী নিজেই একটি ধারা; এবং খুব সক্রিয় ধারা। প্রায় দুশ বছর 
বাদে ব্রাউনিং-এর (২০০11 13-০৬/]11 ১৮১২-৮৯) “আমার বিগত স্ত্রী' (৬১ 1,051 
[)107055) কবিতাতেও এই দৃষ্টিভঙ্গী ফুটে উঠেছে। 

মধ্যযুগের “রহস্য নাটকের (১1551155) উপর ধর প্রভাব প্রথম থেকেই ছিল। 
এমন কি এ-ও বলা চলে ধর্মাচরণের ভিতর থেকেই ইংরাজী নাটকের উদ্ভব। তবে 
ধীরে ধীরে ব্যবধান বাড়তে থাকে। ধর্মসংঘ ও নাটকের ভিতরে পরস্পরেব বিরোধিতা 
ক্রমশঃ খোলাখুলি প্রকাশ হতে থাকে। একাদশ শতাব্দীর “04০17. 088910115-এর 
(৬1107) ৫০ ০৬ 1901 (0তুমি কাহাকে খুঁজিতেছ?) কালে যে নাটক ছিল 
ধর্মাচরণের অনুষঙ্গী, সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝখানে ওয়েবস্টার (৬ ৩১51০) এবং মার্সটনের 
(95107) হাতে তার সঙ্গে ধর্মের কোন সম্পর্কই রইল না। সপ্তদশ শতাব্দীর 


১০০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


পবিত্রতাবাদীরা (8111815) শিল্পের এই অপচরিত্রকে সম্পূর্ণ হটিয়ে দিতে চাইলেন। 
১৬৪২ সালে সরকারী আদেশে নাট্যশালাগুলি বন্ধ হয়ে গেল। 

ধর্ম ও নাটকের এই বিরোধিতার ইতিহাস ;__ একদিনের ঘটনামাত্র নয়। অনুভবের 
যে গভীরতা দিয়ে নাটকের স্বতন্ত্র মর্ধাদা বজায় বাখা যেত তা ধীরে ধীরে অন্তঃসারশৃণ্য 
হয়ে আসছিল। শুধু উচ্চনিনাদী আলঙ্কারিক কথা দিয়ে সে অভাব পূরণ করা যায় না। 
কাজেই মাত্রাতিরিক্ত ধর্মনিষ্ঠা ও শিল্পবিরোধিতা কিছুদিনের জন্য প্রাধান্য পেয়েছিল। 

নাটকের সমারোহ, অবনতি, অন্তর্ধান ও পুণঃপ্রকাশের সমস্ত স্তরের ভিতর দিয়ে 
যে মানুষটি এগিয়ে এসেছিলেন তিনি হলেন উইলিয়ম ডেভন্যাপ্ট (91 ৬৬1]11417 
[)0'/১০2171 ১৬০৬-১৬৬৮)। পরবর্তী নিও-ক্লাসিক বুগের ছবি তার নাটকেই প্রথম 
ধরা পড়ে। অবশ্য ডেভন্যাণ্ট বড় নাট্যকার ছিলেন না; এবং নাটকের ভাষাও সঠিক 
পরিকল্পনা অনুযায়ী সাজাতে পারেন নি। 

সপ্তদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি নাটকের স্বাভাবিক স্ফুরণ ধীরে ধীরে স্তিমিত হতে থাকে, 
নাটক-দর্শনা্থী মানুষেরা শক্তিশালী পার্লামেপ্টের অনুগামীদের দ্বারা লাঞ্কিত হন, ১৬৪২ 
সালে নাট্যমঞ্চগুলি বন্ধ হয়ে ঘায,_এবং এ' সমস্তই জাতীয় সাংস্কৃতিক প্রগতির বিরুদ্ধে 
যায়। কিন্ত সেই সঙ্গে অন্য একটি ব্যাপারও বিবেচনা করতে হয়। শেক্সপীয়রের আমল 
থেকে চলে আসা নাট্যকার ও পৃষ্ঠপোষকদের রাজশক্তির সঙ্গে সহযোগিতার সম্পর্কের 
অবসানেরও দরকার ছিল। রাজা প্রথম জেমসের সিংহাসনারোহনের দিন শেক্সপীয়রও 
“সম্মানিত” হয়েছিলেন রাজকীয় শোভাযাত্রা অংশগ্রহণের অধিকার পেয়ে। যাই হোক, 
এখন ঘটনা ক্রের পরিণতিতে যা দাড়াল তা একটা অদ্ভুত ব্যাপার। একদিকে 
রাজনীতিগত (বা এমনকি ধর্মনীতিগত) গণতন্ত্র এবং অন্যদিকে জনপ্রিয স্বতঃস্ফর্ত 
সংস্কৃতি পরস্পরের বিরুদ্ধে চলে গেল। ষাটের দশকে রাজানুগ্রহ আবার যখন সাংস্কৃতিক 
ধারার মুখ খুলে দিল তখন কিন্তু সেই নতুন আদর্শের সাহিত্যের সঙ্গে জনসাধারণের 
ঘনিষ্ঠ বোগ আর রইল না। নঘীভুক্ত সাহিত্যের যে ইতিহাসকে সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে 
আমরা প্রাধান্য দিলাম, তা হল অভিজাত সাহিত্য। সৃজনশীল সাহিত্যের পরিমণ্ডলে 
জনসাধারণের আর সৃষ্টিকর্তার ভূমিকা রইল না। ছ'শো বছর আগে এই প্রবণতার শুরু 
হয়েছিল। সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে তা সম্পূর্ণ হল। লাভক্ষতির হিসাব আলাদা । এখন 
থেকে জনসাধারণ হয়ে রইলেন শুধু পাঠক আর সমাদরকারী, __-সৃষ্টিকর্তা নন। সাহিত্যের 
চরিত্রের পরিবর্তনের থেকে এ পরিবর্তন কম গুরুত্ৃপূর্ণ নয়। 

তবে লেখক সম্প্রদায় ইংরাজী চরিত্র বজায় রাখার চেষ্টা করলেন। ইংরাজের চরিত্রের 
স্থায়ী লক্ষণের প্রতিফলন সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের প্রথম দিক থেকেই দেখা গেল। 
অতি-উৎসাহ, শুক্ক এবং তীক্ষ মতামত প্রকাশঃ আপোষে গররাজী চরম কোন অভিব্যক্তি 
এখন থেকে আর পরিণত বুদ্ধির সাহিত্যে গ্রহণযোগ্য বলে মনে করা হল না! মতামত 
এবং পর্যবেক্ষণের অভিজ্ঞতা প্রকাশে সামঞ্জস্যই হয়ে দাঁড়াল একটা স্থায়ী আদর্শ। চরমভাবে 
মতামত প্রকাশকে আর কখনও তেমন আমল দেওয়া হয়নি। বরঞ্চ বলা চলে তাকে 
অপরিণত মনের প্রকাশ হিসাবে ধরা হল, এবং আজও ধরা হচ্ছে। সব কিছুকে কমবেশী 


আধুনিক যুগ- দ্বিতীয় পর্ব ১০১ 


মেনে নেওয়াই হয়ে দীড়াল পরিণত মনের ও বৃদ্ধির প্রকাশের গ্রহণযোগ্য ভঙ্গী। আধুনিক 
কালের সাহিত্য এই ধরনের অভিব্যক্তিকেই অনুসরণ করছে। 

সহজবোধ্য প্রাপ্তলভাষাই এর পর থেকে আদর্শ ভাষা বলে গৃহীত হল। সংক্ষিপ্ত 
আয়তনে সঠিক প্রকাশ মর্যাদা পেল। কষ্টকল্পনার থেকে স্বাভাবিক ভঙ্গী ইংরাজী ভাষা 
প্রয়োগের স্থা়ী আদর্শ বলে বোঝা গেল। 

এই সব স্থায়ী পরিবর্তন ছাড়াও তাৎক্ষণিক পরিবর্তনগুলিও লক্ষ্য করার মত। সপ্তদশ 
শতাব্দীর সপ্তম দশকে কৃচ্ছুসাধনার থেকে আড়ম্বর, গুরুগস্তীর নিষ্ঠার বদলে আলক্কারিক 
কিন্তু শিথিল ভাষা ব্যবহারের প্রবণতা, রোম্যান্টিক স্বাধীনতার থেকে ক্লাসিক নিয়মবদ্ধতা, 
স্বতোৎসারিত উচ্ছ্বাসের বদলে প্রাচীন আদর্শের বিশ্বস্ত অনুসরণ ইত্যাদি হয়ে এল নতুন 
যুগের সাহিত্যের অভূতপূর্ব চরিত্র। এগুলি সাহিত্য্র্টাদের সামনে স্বস্তি এবং স্বাচ্ছন্দ্যের 
সঙ্গে উপস্থিত হল। 

এই সব কিছু বে এঁতিহাসিক ঘটনার সমান্তরালে প্রকাশ পেয়েছিল, বা বে ঘটনার 
উপর নির্ভর করে অনেক নতুন আদর্শ স্থায়ীত্ব পেয়েছিল ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসে তার নাম 
“রাজতন্ত্রের পুণঃ প্রতিষ্ঠা” বা সংক্ষেপে “পুণঃ প্রতিষ্ঠা” ([২5510181101)। ১৬৬০ সালে 
ইংল্যাণ্ডের ই্টয়ার্ট বংশের প্রতিষ্ঠাতা প্রথম জেমসের নাতি দ্বিতীয় চার্লসকে ফ্রান্স থেকে 
ডেকে আনা হল । প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই ধর্মীয় ও সামাজিক পরিস্থিতির রদবদল হয়ে গেল। 
কবিতাকে পিছনে ফেলে প্রবলগতিতে এগিষে গেল। 


“কুরুক্ষেত্রে ইন্দ্প্রস্থ, পরীক্ষিতেরই জয়।* __[বিষু দে]। 


অবশ্য পর্ববর্তী “পবিত্রতাবাদীদেরঃ (11171875) কার্যকলাপের কিছুই অবশিষ্ট রইল 
না তা” নয়। সেই অবশিষ্টাংশের সবচেয়ে উজ্জ্বল রত্বু মহাকবি মিলটন। অপোষহীন 
সংগ্রাম, আদর্শের প্রতি চরমতম নিষ্ঠা মিলটন তার জীবনের শেষ পর্যন্ত দেখিয়ে গেছেন। 
দ্বিতীয় চার্লসের রাজসভা তার আদর্শ নেয়নি, কিন্তু তার প্রতি শ্রদ্ধা বজায় রেখেছিল। 
ক্যাথলিক হয়েও বথেষ্ট বিচক্ষণতার সঙ্গে দ্বিতীয় চার্লস রাজত্ব করেছিলেন। শক্তিশালী 
উদারনৈতিকরা কখনো প্রকাশ্যভাবে তার বিরোধিতা করবার প্রয়োজন অনুভব করেনি। 
তার রাজত্বকালে ক্যাথলিক বা অন্য যে কোন ধর্মমতের চেয়ে ফরাসী প্রভাবিত অভিজাত 
সংস্কৃতি সমাজের উপরমহলে সমাদরের সঙ্গে গৃহীত হয়েছিল। ব্যাপকভাবে জনসাধারণের 
সঙ্গে__বিশেষ করে সম্ধারণ পাঠকদের সঙ্গে__সাহিত্যেন যোগাযোগ নতুন করে প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছিল পঞ্চাশ থেকে ষাট বছর পরে। 





১০২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


গ্রন্থের এই অংশের জন্য নিয়লিখিত পুস্তকগুলির সাহায্য নেওয়া হয়েছে : 
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[আধুনিক যুগ দ্বিতীয় পর্ব এখানে শেষ হল] 


ইত্রাতী ল্গাহিত্যের আল্রোকধারা 


[১৬৫১-_-১৮০০] 





আধুনিক যুগ [তৃতীয় পর্ব] 
নীতি- _যুক্তি__গণসামীপ্য [১৬৫১--১৮০০] 


ভূমিকা ১ 

বিস্তৃতি ও বৈচিত্র ৪ [2 সাহিত্য ও সাহিত্যিক ৮ [2 কবিতা ৮ 

জর্জ হার্বার্ট ৮ [2] এগ মার্ডেল ৯12 হেনরী ভন ১১ 

মহাকাব্য ১২12 জন মিলটন ১৩ 2 স্বর্গ থেকে পতন ১৪ 1 চ8120190 
[.0951 কাব্যে মিলটনের স্টাইল ১৬ [2] ইনভোকেশান ১৬ স্যামুযেল বাটলার 
১৭. জন ড্রাইডেন ১৮০ স্যাটাযারের ইতিহাস ১৯ [2 ড্রাইডেনের কবিতা 
(স্যাটায়ার) ১৯1 ম্যাথু প্রায়রা ২১] আলেকজাণ্ডার পোপ 
২২ [2 কেশাগ্রছেদন ২৪ [2 কেশাগ্রছেদন কাব্যে মেশিনারিজ ২৫ 02 আলেচ্য 
যুগের গীতিকবিতা ২৭72] টমসন২৯ [2 গ্রে২৯ 12] কলি ৩০ 1] গোল্ডস্মিথ 
৩০ [2] কাউপার ৩১ [2 ম্যাকফারসান ৩২ নত ব্রেক ৩২ 0 বাঘ 
৩৩1 রবার্ট বার্ণ ৩৫ 

নাটক-নাট্যকার ৩৬ 

অলিভার গোল্ডস্মিথ ৩৯ 12] শেরিডন ৪০ 

নানাধরণের গদ্য ও গদ্য লেখক ৪১12 অষ্টাদশ শতাব্দীর গদ্য সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয ৪১ 

গদ্যগ্রন্থ ও গ্রন্থকার ৪৩2] জন ড্রাইডেন ৪৩1] জোশেফ এ্যাডিশন 
৪৩ [2 রিচার্ড স্টিল ৪৩ [2 ডঃ স্যামষেল জনসন ৪৫ 12 জন বিনিয়ন 
৪৭ [2 ড্যানিয়েল ডিফো ৪৯ [2 জোনাথান সুইফট ৫০ 12 গলিভারের ভ্রমণ 
কাহিনী ৫১7 জর্জ বারকলে ৫১ [2] ডেভিড হিউম ৫১1] এডমণ্ড বার্ক 
৫১ [2] এডওয়ার্ড গিবন ৫২ [2 বসওয়েল ৫৩ 2 স্যামুয়েল রিচার্ডসন 
৫৭12 হেনরি ফিল্ডিং ৫৮ 2 ফিল্ডিং-এর টম-জোনস ৫৯12 লরেন্স স্টার্ন 
৫৯ [2] টবিয়া স্মলে ৬০ [2] অলিভার গোল্ডস্মি* ৬০ [2 হোরেস ওয়ালপোল 
৬১1 এ্যান র্যাডক্লিক ৬১ 

উপসংহার ৬৩ 

পরিশিষ্ট ৬৫। 


॥ নীতি__যুক্তি__গণসমীপ্য ॥। 


১৬৫১---১০০০ 


উন্নিকা 


সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশ শেষ হবার আগেই ধর্মতত্ব ও রাজনীতির বাইরে 
মানুষের স্বাভাবিক অনুসন্ধিংসার একটা পারবেশের উদ্ভব হয়েছিল। ফ্লোরেনে গ্যালিলিও 
(04110 0211191 ১৫৬৪-১৬৪২)* ফ্রান্সে দেকার্তে (২00 10০৫81105 
১৫৯৬-১৬৫০), ইংল্যাণ্ডে বেকন (নিধ0015 13400] ১৫৬১-১৬২৬) ও হবস 
(117071451109০৮০5 ১৫৮৮- ১৬৭৯) দর্শন ও বিজ্ঞানের নানা দিকে এই জিজ্ঞাসার উত্তর 
দিতে প্রস্তুত হয়েছিলেন। রয়্যাল সোসাইটির (প্রতিষ্ঠা-১৬৬২) প্রথম এতিহাসিক বিশপ 
স্প্র্যাট (1315101) 90101) বলেছিলেন, ধর্মতত্ত ব্যক্তিগত ব্যাপার। তা নিয়ে বাড়াবাডি 
করার কি দরকার আছে। বরং বে সব অজ্ঞাত রহস্যের সমাধান তখনও হয়নি সেগুলির 
আলোচনা আরও বেশী বেশী করে হোক। ইংল্যাণ্ডে এই নতুন দর্শনের (৩৬ 
ঢ11119501)19) ক্ষেত্র যারা প্রস্তুত করেছিলেন, তাদের মধ্যে ছিলেন বিখ্যাত গণিতন্ত 
ডঃ ওয়ার্ড (01. ৬৪1) এবং প্রথম ইংরেজ অর্থনীতিবিদ স্যার উইলিয়ম পেটি (৩1. 
৬/11118]) 7১0119)। “রাজতন্ত্রের পুণঃপ্রতিষ্ঠার" ঠিক আগেই অক্সফোর্ডে নানা বৈজ্ঞানিক 
কাগুকারখানা চলছিল “অক্সফোর্ড সোসাইটির" (0807 5০০1০) মারফৎ। রাজতন্ত্র 
পুণঃপ্রতিষ্ঠার (১৬৬০) সঙ্গে সঙ্গে লগ্ডনেও নতুন নতুন চিন্তা ও কাজ শুরু হয়ে গেল। 
রাজা দ্বিতীয় চার্লস (0780109 ]]) নিজে নানা বৈজ্ঞানিক ও দার্শনিক কাজে উৎসাহ 
দেখালেন। বাকিংহামের ডিউক পদ্য রচনা, মদাপান ও যন্ত্রসঙ্গীতের সঙ্গে বৈজ্ঞানিক 
গবেষণাগারের দিকেও মন দিলেন। কৰি ড্রাইডেন (10177101540) ১৬৩১-১৭০০) 
এবং কাউলে (&৮া2থাট। 0০1০১ ১৬১৮-৬৭)১ বিশিষ্ট সভাসদ ডিগবি (91 
[6701] 10160) এবং মুরে (২০৮০ 008) যখন নতুন বিজ্ঞান ও দর্শনের 
অনুশীলনকারীদের দলে যোগ দিলেন তখন সমর্থনের চিহৃস্বরূপ রাজা এদের সমবেত 
ংস্থার নাম দিলেন “দি রয়্যাল সোসাইটি (17০ 7২০৪] 90০101)। প্রথম সভাপতি 
হলেন লর্ড সোমারস ([.010 901707015)। 
দেশে এই ধরনের কার্যকলাপের সঙ্গে বিদেশাগত নানা বিশ্বাস ও দর্শন যুক্ত হল। 
ফরাসী দার্শনিক রেনে দেকার্তের (২০7০ [০০210$ ১৫৯৬-১৬৫০) যুক্তিবাদ 
(২2110701197) “আবেগময় স্বজ্ঞার (13701011010117181197) উপর প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। 
তার মতে “অভিজ্ঞতাভিত্তিক জ্ঞান? (61001710110/105৫) এই “ম্বজ্ঞা'-র মাধ্যমেই 
মান্ষ পেতে পারে। ১৩৫০ সালে যখন তিনি মারা যান তখন তার এই বিশেষ ধরনের 
অভিজ্ঞতাবাদ (67100101517) সারা ইউরোপে পরিচিত হয়ে গেছে। 


২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


ইংল্যাণ্ডের পিউরিটান আমলে অর্থাৎ সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের শেষ দিকে সারা 
ইউরোপে মধ্যযুগীয় দর্শন (স্কালাসটিসিজম-9০11018511915771) এবং পুরাতনের প্রতি অন্ধ 
বিশ্বাস পণ্ডিত সমাজে একটা সংস্কারে পরিণত হয়েছিল৷ 

কিন্তু পিউরিটানদের খাঁটি নৈতিকতা এবং মধ্যযুগীয় দর্শনের প্রভাবকে অতিক্রম করে 
যুক্তিবাদিতা, প্রার্জলতা বা স্পষ্টতা অধিকতর গ্রহণযোগ্য এই বিশ্বাস এনে দিলেন দেকার্তে। 
তবে চূড়ান্ত বুক্তিবাদিতা এবং চূড়ান্ত অন্ধবিশ্বাসের মাঝামাঝি একটা কার্বকরীবোধ ইউরোপে 
প্রচলিত দর্শন বলে তখন চলছিল । 

র্যানেইসসের সমস্ত পর্যায়ে সপ্তদশ শতাকীর প্রথম অর্ধাংশেও-_যুক্তিবাদিতা' 
ছিল, এবং তা ছিল অর্ধমগ্র। ১৬৬০ সালে রাজতন্ত্রের পুণঃপ্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে আবার 
তা” ইংল্যাণ্ডের চিন্তাধারার উপরের স্তরে ভেসে উঠল। রাজতন্ত্রের পুণঃ প্রতিষ্ঠার সঙ্গে 
যুক্ত ছিল মতপ্রকাশের স্বাধীনতা । বুদ্ধিবৃত্তিক যুক্তিবাদিতা রাজতন্ত্রের পুণঃ প্রতিষ্ঠার দরুণ 
সৃষ্টি হল তা নয়; এই দার্শনিকতা বরাবরের । 

দেকার্তেকে অনুসরণ করে প্রাথমিক ভাবে একটা পপ্রত্যাখ্যানের' বা “অন্বীকৃতির' 
(০£91191) আবহাওয়া গড়ে ওঠে । এবং পরিণতিতে অধ্যাস্মবাদকেও (301011021157) 
প্রত্যাখ্যান করার সন্তাবনার কথা মনে আসে। এই সন্তাবনা থাকার ফলে অভিজ্ঞতাবাদকে 
আন্তরিকভাবে গ্রহণ করার একটা বাধা আসে। দেখা যায়, অভিজ্ঞতাবাদ যতটা যুক্তিপূর্ণ 
ততটাই রহস্য। যতটা আকর্ষণীয় ততটাই বিকর্ষণীয। অধ্যাত্মবাদিতার স্পষ্ট অঙ্গীকার না 
থাকায় যেমন একদল অভিজ্ঞতাবাদকে সম্পূর্ণ মেনে নিতে পারেন নি, তেমনি হবস 
(70105) এবং অন্য কয়েকজন অধ্যাত্মবাদকে সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করে বাস্তব যুক্তিবাদের 
পক্ষ নিয়েছিলেন। এটি কিন্তু দেকার্তের মতবাদের পরিবর্তিত ধরন (৮100110211017)। 

টমাস হবস (170171257100০০5 ১৫৮৮-১৬৭৯) সপ্তদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠতম ইংরেজ 
দার্শনিক । গৃহযৃদ্ধের (১৬৪২- ১৬৫ ১) সমাপ্তির বছরে ১৬৫১ সালে হবস তার যুক্তিবাদের 
কার্যকারিতা ব্যক্ত করে “দি লিভিয়াথান” (7770 1.০51811]) লেখেন। যদিও তখন 
থেকে দশ বছর ধরে__-১৬৬০ সাল পর্যন্ত _-পিউরিটান (চরম পবিত্রতাবাদী প্রোটেষ্ট্যাপ্ট) 
ক্রমওয়েল এবং তার ছেলে বিচার্ডের “অভিভাবকত্তে” (2০1০0107210) বাধ্যতামূলক 
গণতন্ত্রের স্বেচ্ছাচারিতা চলছিল, তবুও “দি লিভিয়াথান'কে আমি নতুন যুগ্রে সূচনার 
দিগদর্শন বলে মনে করি। 

বর্তমান প্রসঙ্গে “লিভিয়াথানের' অর্থ প্রকাণ্ড শক্তিসম্পন্ন স্বৈরতন্ত্ী। হবস ব্যক্তিবিশেষের 
সার্বভৌম শাসননীতির পক্ষপাতী ছিলেন। এককভাবে ব্যক্তিহিসাবে সার্বভৌম শাসক বা 
রাজার যে প্রয়োজন হবস যুক্তি দিয়ে দেখিয়েছেন, সেই প্রয়োজন সার্থকভাবে মেটানোর 
সঙ্গে সঙ্গে প্রজাদের অধিকারের দাবীও তিনি তার নিজস্ব ধরনে সমর্থন করে গেছেন। 
হবসের বর্ণিত এই পরিস্থিতিতে যেমন (তার মতে) আদর্শ শাসনব্যবস্থা বপায়িত করা 
যায় তেমনি সেই সঙ্গে একটা মুক্ত পরিবেশের সৃষ্টি হয়। 

পিউরিটানদের দৃঢ় কর্তৃত্বের অধীনে থাকাকালীন মানুষ চিন্তার ও প্রকাশের স্বাধীনতা 
ফিরে চাইছিল। সপ্তদশ শতাব্দীর চল্লিশের এবং বিশেষ করে পঞ্চাশের দশকে সৃষ্ট সাহিত্যের 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয় পর্ব ৩ 
পরিমান বলবার মত এমন বেশী কিছু ছিল না। কিন্তু যে পরিবেশ ষাটের দশক থেকে 
রূপ পেয়েছিল তাতে র্যানেইসসের ধোঁয়াটে প্রভাবের থেকে স্পষ্ট যুক্তিবাদিতার প্রভাব 
বেশী। এবং সেই একই কারণে তন্ময় যুগ্ধভাবের থেকে জোরালভাবে আত্মপক্ষ সমর্থন 
এবং প্রতিপক্ষের প্রতি রূঢ ব্যঙ্গোক্তি সাহিত্যের কলেবরকে ধারণ করেছিল । র্যানেইসসের 
সৌন্দর্যবোধের থেকে এই পরিবর্তন অনেক বেশী আধুনিক এবং সকলের ব্যবহারের 
উপযোগী । র্যানেইসসের বিভিন্ন অভিব্যক্তি সাধারণ মানুষকে আনন্দ দিয়েছে; আর 
রাজতন্ত্রের পুণঃ প্রতিষ্ঠার সময় থেকে মানুষ পূর্বপরিচিত অভিব্যক্তিতে স্বাচ্ছন্দ্য পেয়েছে। 
অবস্থাটা আপাতদৃষ্টিতে এই রকম,_ গণতন্ত্রের চাপে সাধারণ মানুষ নিক্কিয় থেকেছে। 
রাজতন্ত্রের মুক্ত পরিবেশে মানুষ বিভিন্ন ব্যক্তিগত প্রকাশভঙ্গী গ্রহণ করতে পেরেছে, 
এবং সাংস্কৃতিক স্বাধীনতার নমনীয়তা ভোগ করেছে। 

হবসের মতে মানুষ পরস্পরের সঙ্গে বোঝাপড়ার ভিত্তিতে স্ব-আরোপিত শৃঙ্খলার 
অধীনে স্বয়ংপ্রধান জীবনযাপন করতে পারে৷ জীবনযাপনের এই পদ্ধতি সপ্তদশ শতাব্দীর 
শেষার্ধ থেকে আরম্ত করে আজ পর্যস্ত সাহিত্যে প্রতিফলিত হয়ে আসছে। সমাজ -দর্শনের 
এই শিক্ষা (015010)117০)১ সাহিত্যের শিক্ষাতেও (01501701106) বিকাশলাভ করেছিল। 
আইভর ব্রাউনের (1৬০: 77০৬1) মতানুসারে হবস আধুনিক যুগের উপযোগী মানসিকতা 
গঠনের প্রথম দার্শনিক। ব্যক্তিমানুষের নিজন্ববোধ এবং স্বাধীন অভিব্যক্তির সঙ্গে আধুনিক 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতালনূ যুক্তিবাদকে মিলিয়ে দিয়ে হবস র্যানেইসস এবং “রাজতন্ত্রের 
পুনঃ প্রতিষ্ঠার এবং তৎসংশ্লিষ্ট সাহিত্যের সেতুবন্ধন করেছিলেন। 


ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_১৮ 


৪ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধাবা 


বিস্তৃতি ও বেটিত্র 


গ্রন্থের বর্তমান অংশের অর্থাৎ আধুনিক যুগের তৃতীয় পর্বের সময় নির্ধারিত হয়েছে 
১৬৫১ সাল থেকে ১৮০০ সাল। দেড় হাজার বছরের সাহিত্যের ইতিহাসে এই দেড়শ 
বছর আনুপাতিক হারের থেকে বেশী সমৃদ্ধ। এই সময়ে সর্বকালের বিচারে শ্রেষ্ঠ বেশ 
কিছু সাহিত্যিক কাজ করেছেন। আমি অবশ্য এর চেয়ে বেশী গুরুত্ব দিই সাহিত্যের 
বিস্তার, বহুমুখীনতা ও জনসাধারণের কাছে তার সহজ গ্রহণযোগ্যতার উপর সেই বিচারে 
এই বুগের সাহিত্যের গতিপথ ক্রমশ জনাকীর্ণ এবং জনগণের পক্ষে উত্তরোত্তর রম্য 
হয়েছে। তা ছাড়া, পুরাতন ধরনগুলির সঙ্গে বিভিন্ন সময়ে যুক্ত হয়েছে নতুন নতুন 
জ্্যের (0০010) বা ধরন। সাহিত্যের কলেবর ও বৈচিত্র এইভাবে ক্রমশঃ বেড়ে চলেছে 
এবং একটা লেখক সম্প্রদায় সৃষ্টি হয়েছে যা জনসাধারণের কোন বৃহৎ অংশ নয়, কিন্তু 
বাদের সঙ্গে জনসাধারণের বৃহৎ অংশের সারান্ষণের সম্পর্ক। 

আর একটা কথা। এই সময় থেকেই সাহিত্য জনসাধারণের এমন অনেক প্রয়োজন 
মিটিয়ে আসছে যেগুলি এর আগে মেটেনি; বা এমন কি কোন কোন ক্ষেত্রেঃ যে 
সব প্রয়োজন বোঝাও ঘযায়নি। এই প্রয়োজনগুলি বুদ্ধির চর্চা, নতুন নতুন কৌশল সৃষ্টির 
চেষ্টা, সামাজিকতা, জনসাধারণের বিভিন্ন অংশের পারস্পরিক যোগাযোগঃ ব্যক্তিগত 
অবসর বিনোদন, গভীর তত্তৃচিন্তা, মানসিক ক্লান্তি অপনোদন, আনন্দের উপকরণ হিসাবে 
সাহিত্যের বিশেষ বিশেষ শাখার প্রতি পক্ষপাত ইত্যাদির সঙ্গে সংশ্লিষ্ট 

এই দেড়শ বছরের ভিতরই ইংরাজী নাটকের অনেক নতুন শাখার উদ্ভব হয়েছে। 
নভেল বা উপন্যাস নামে আধুনিক সাহিত্যের বৃহত্তম শাখার সৃষ্টি হয়েছে। সাহিত্যের 
বিভিন্ন অংশে গু মনস্তত্ব বহুবিস্তত হয়েছে। প্রাকৃতিক এবং স্বাভাবিক থেকে আরন্ত 
করে জটিল নানা সাহিত্যকর্ম করা হয়েছে। কাব্যের ক্ষেত্রে নতুন নতুন দর্শনের প্রয়োগ 
হয়েছে। কাব্যে নতুন নতুন বিচিত্র ধারা সৃষ্টি হয়েছে। এই যুগেই ইংরাজী সাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠতম মহাকাব্য “প্যারাডাইজ লষ্ট' (8780150 1.০9১--১৬৬৭) প্রকাশিত হয়েছে। 
ধারাবাহিক শ্লোকে বৃদ্ধি ও কৌতুকের বিদ্যুৎচ্চমক ঝলকে উঠেছে (পোপ্রে কবিতা 
১৭১১-১৭৪২)। গদ্যে ইংবাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম রূপক কাহিনী “পিলগ্রিমস প্রগ্রেস 
(1120075 09£1০১5--১৬৭৮) এই যুগেই লেখা হয়েছে। প্রথম সাময়িক পত্রিকা 
"দি ট্যাটলার" (779 14110) প্রকাশিত হয়েছে ১৭০৯ সালে। ১৭১৯ সালে প্রথম 
কাল্পনিক ভ্রমনকাহিনী তথা রম্যরচনা রবিনসন ক্রুশো (২80105017 00450০)১ ১৭২৬ 
সালে ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম বিদ্রুপাত্রক কাহিনী “গলিভারের ভ্রমনকাহিনী' 
(084111৬0175 152915), ১৭৪০ সালে প্রথম উপন্যাস “প্যামেলা” (6810918), ১৭৪৭ 
সালে প্রথম ইংরাজী অভিধান (119 10101197019 01 1170 60115] 1[.0704859), 
১৭৪৮ সালে প্রথম সার্থক সমাজবিরোধী প্রব কাহিনী বা পিকারেক্স নভেল 
(21০81995400 [০৬০1) “রোডেরিক র্যাণ্ডমের অভিযানগুলি” (7) 4১0৬০])18105 ০ 
[০011017২917 0017)১ ১৭৬৪ সালে প্রথম আতঙ্কসৃষ্টিকারী নভেল বাশ610 ০৯০! 
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“অটরাস্টোর দুর্গ” (115 08515 010118710) ;_-এ সবই এ যুগেই লেখা হয়। শেক্সগীয়র 
সম্পর্কে প্রথম স্বচ্ছ যুক্তিবাদী দৃষ্টিভঙ্গী ১৭৬৫ সালে প্রকাশ করেন ডঃ জনসন। ১৭৭৬ 
সালে প্রকাশ পায় ইংরাজী ভাষায় লেখা শ্রেষ্ঠতম ইতিহাস গ্রন্থ “রোমক সাআ্াজ্যের অবনতি 
ও ধ্বংস (1175 10০01170 200 7211 0110719 [২072]. 201019])। ওই একই বছরে 
ইংরাজী ভাষায় প্রথম অর্থনীতি সম্পর্কিত গ্রন্থ “জাতিসমূহের সম্পদ (777০ ৬৬ ০৪10) 
091 [2110705) প্রকাশিত হয। ইংরেজ বিদ্বজ্জনসমাজে “সাহিত্য চক্র'ও 
(01. 00177150175 01019) এই যুগেই প্রথম দেখা যায়। ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম 
জীবনীগ্রন্থ “ডঃ স্যামুয়েল জনসনের জীবনী” (1770 [00 06107. 51009] 1011015011) 
লেখা হয ১৭৯১ সালে । কাজেই ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাসে এই যুগের গুরুত্ব অনেক। 

এই যুগে প্রথম থেকেই কাব্যে আয়তন ও চরিত্র পূর্ববর্তী যুগের 
(১৫৭৫-১৬৫০-__আধুনিক যুগের দ্বিতীয় পর্বে আলোচিত) থেকে আলাদা রকমের। 
শুঁকতেই দেখা নায ছোট ছোট কবিতা লেখার দিকে ঝৌক এসে গেছে। বৈচিত্র প্রকাশ 
পেতে থাকল নতুন নতুন দিকে। রাজার স্তুতিবাদ নয়; বিভিন্ন কবির ক্ষেত্রে খোলাখুলি 
পাবস্পবিক প্রতিদ্বন্ছিতা, এবং তীক্ষ বুদ্ধির খেলা চলতে লাগল । মিলটনের ক্ষেত্রে মহান 
ব্যতিক্রম ছাডা আবেগের আন্তরিকতা এবং গভীরতা অনেকের ক্ষেত্রেই বোঝা যাযনি। 
চমকপ্রদ শব্দ ব্যবহার করা হয়েছে এবং তা মানুষের প্রশংসা আদায় করে ছেড়েছে, 
কিন্তু মুগ্ধতা সৃষ্টি হযনি। 

কাব্যের ক্ষেত্রে প্রথম দিকে সম্ত্রম উদ্রেককারী, গুরুভার এবং আশ্চর্য সৃষ্টির আনন্দে 
আত্মহারা মিলটনের কাব্য এবং ড্রাইডেনের প্রাণবন্ত, পৌরুষব্যঞ্জক কাব্য সপ্তদশ শতাব্দীর 
প্রথম দিকের কাব্য থেকে এক অত্যন্ত স্বতন্ত্র পরিবেশ সৃষ্টি করল। প্রচণ্ড স্বতোৎসারিত 
উৎসাহের বদলে এল প্রাটীন ক্লাসিক কবিদের অনুকরণ; কিন্তু তা ব্যক্ত হল বিষয ও 
প্রকাশ ক্ষমতার সুন্দর সামঞ্জস্যের মধ্য দিয়ে। ড্রাইডেনের কবিতায় পাওয়া গেল হালকা 
পলিস্তরের ঠিক নিচেই মার্বেল পাথবের সুদৃঢ় গাথুনি। 

কবি ডনের কথা আধুনিক যুগের দ্বিতীয় পর্বে বলা হয়েছে। তার উত্তরসূরীদের সাহিত্যের 
ইতিহাসে আধিবিদ্যক (৬ ০1951091) কবি বলা হয়েছে। পূর্ববর্তী অধ্যায়ে এদের 
কথাও উল্লেখ করা হয়েছে। এরা ছড়িয়ে রযেছেন সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যভাগের 
এধারে-ওধারে। শক্তিশালী কিন্তু সংযত দার্শনিক চিন্তা, প্রবল আবেগ, অন্তষ্ট, 
সৃক্কৌশল, অভাবনীয দূরান্বিত উপমা এই সব কবিদেব বৈশিষ্ট্য। 

এরই সঙ্গে রয়েছে “ক্যাভেলিযার' কবিদের কবিতা,__ইংরজী এতিহ্যের সঙ্গে 
সামঞ্জস্যপূর্ণ এবং সরল সুষমামণ্তিত ছোট ছোট প্রেমের কবিতা । 

পদোর গঠনে ধীরে ধীরে পীচমাত্রার আইয়াম্বিক (1811০) ছন্দের শ্লোক প্রায় 
একাধিপত্য পেয়ে গেল। আবার, এই যুগেরই প্রথম দিকে গস্তীর জলশ্রোতের মত মুক্তক 
ছন্দের বে ব্যবহার মিলটনের কাব্যে বিপুল বিস্ময় সৃষ্টি করেছিল, তা ধীরে ধীরে কষ্টার্জিত, 
দুর্বল, একঘেয়েমিতে নিঃশেষ হয়ে গেল। 





৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

তবে আমাদের আলোচ্য যুগের শেষ পর্যায়ে কবিতা নতুন এক সাহিত্যিক মান অবলম্বন 
করার জন্য স্বেচ্ছায় স্থান পরিবর্তন করল। বার্নস (২০০০1 34715 ১৭৫৯-৯৬), 
রেক (৮1112) 731910 ১৭৫৭-১৮২৭), ম্যাকফারসন (1207105 7180001)015011 
১৭৩৬-৯৬) এবং চ্যাটারটনের (70785 078110110) ১৭৫২-৭০) হাতে পরবর্তী 
যুগের বিখ্যাত রোমান্টিক কবিতার ক্ষেত্র প্রস্তুত হয়েছিল। কবিতার নতুন আদল তৈরী 
হতে লাগল নতুন যুগের কবিদের হাতে । আর একই সঙ্গে, এই যুগেরই শেষ দিকে, 
অস্ত্যমিলযুক্ত দুই দুই চরণের শ্লোক পরিত্যক্ত হতে থাকল। 

গদ্যের ক্ষেত্রে কিন্তু একাদিক্রমে প্রায় দুই শতক ধরে ভিন্ন ছবি পাওয়া গেল। যত 
দিন যেতে লাগল গদ্যের শক্তিশালী আবির্ভাব ও প্রসার তত বেশী বেশী করে বোঝা 
যেতে থাকল। 

আগেই বলা হয়েছে গদ্যের তিন ধরনের ষ্টাইল প্রথম দিকে খুব স্পষ্ট ছিল। স্যার 
টমাস ব্রাউন (91 17017749 7370৮7০ ১৬০৫-৮২) এবং জেরেমি টেলরের (01০17 
[8101 ১৬১৩-৬৭) ইংরাজী আলঙ্কারিক। এতে সুন্দর সারিবদ্ধ শব্দের একটা মোহ এবং 
গান্টীর্ব সৃষ্টি হয়েছে । আইজাক ওয়ালটনের (14780 ৮/০1101. ১৫৯৩-১৬৮৩) ইংরাজী 
তার যুগের তুলনায় বেশ সরল এবং কথোপকথনের ভঙ্গাতে লেখা । হবসের “দি 
লিভিয়াথানের? ভাষা এই দুই-এর মাঝামাঝি । পরবর্তীকালের মেকলেব (07725 
13010117101 1৬9০80117% ১৮০০-১৮৫৯) উচ্চনিনাদী, আবেগময় সুন্দর ভাষার উৎস 
কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দীতে পাওয়া যায়নি। আবার, এই সপ্তদশ শতাব্দীতেই জন বিনিয়নের 
(10171 ]3১17/87-১৬২৮-৮৮) ভাষা কৃত্রিমতাবর্জিত সহজ এবং শক্তিশালী । ড্রাইডেনের 
গদ্য ছিল প্রাণবন্ত এবং প্রাঞ্জল। 

আমাদের আলোচ্য যুগের প্রায় শেষ দিকে নভেলের উত্তব। স্যামুয়েল রিচার্ডসন 
(5817141 [31071910507 ১৬৮৯-১৭৬১)১ হেনরী ফিল্ডিং (170 ঢ1০1017 
১৭০৭-৫৪), লরেন্স স্টার্ন ([.01121706 51০00 ১৭১৩-৬৮)১ হোরেস ওয়ালপোল 
(710919০০ ৬/০10০1০ ১৭ ১৭-৯৭), টবিয়া স্মলে (10145 917701011 ১৭২১-৭১), 
এ্যান র্যাডক্লিক (ঠা 0001106 ১৭৬৪-১৮২৩)-_একে একে অতিকায় ও 
অতিজনপ্রিয় উপন্যাসধারার সৃষ্টি করলেন, যা বিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত বা কোন 
কোন ক্ষেত্রে এখনও, শুধু ইংরাজী সাহিত্যেই নয়, সব সাহিত্যেই সব চেয়ে বেশী 

খ্যক পাঠককে ধরে রেখেছে। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষদিকে স্যামুয়েল জনসন বা ডঃ জনসন (701. [01507 
১৭০৯-৮৪) সাহিত্যের সকল অংশে স্বচ্ছন্দে বিচরণ করেছেন। করে, 
আবেগবর্জিত, পরিষ্কার দৃষ্টিভঙ্গীসম্পন্ন সমালোচনায় এবং নানা ধরনের সাহিত্য আলোচনায় 
তিনি এক স্ত্তিত বিস্ময় সৃষ্টি করেছেন। তিনিই প্রথম ইংরাজী অভিধান প্রণেতা 
(1)1011019-_-১৭৫৫)। তার প্রতি শ্রদ্ধাবশতঃ এখনও বহু বানান তিনি যা করে গেছেন 
তা-ই রয়ে গেছে। 


আধুনিক যুগ্গ__তৃতীয় পর্ব ৭ 

গদ্যে যোশেফ এডিশন (09590. /১01501॥ ১৬৭২-১৭১৯) এবং স্যার রিচার্ড 
স্টিল (91 [1০1810 909916 ১৬৭২-১৭২৯) ইংরাজী সাহিত্যে সাময়িক পত্রিকা 
প্রবর্তন করে এবং সমসাময়িক বিষয়ের উপর রচনা লিখে একটা বড় ঘাটতি শুধু পূরণ 
করে দিলেন তা-ই নয়, বিশ্বসাহিত্যের বিশালতার একটা গুরুত্বপূর্ণ পরিপূরক সৃষ্টি করে 
দিলেন। 

শেক্সগীয়রের এবং তার ঠিক আগের ও ঠিক পরের যুগের অসাধারণ রোম্যান্টিক 
নাটকের আদর্শ আর কোনদিন উৎসাহের সঙ্গে অনুসরণ করা হয়নি। তবে “রাজতন্ত্রের 
পুণঃপ্রতিষ্টার' পর থেকে 'পুণঃপ্রতিষ্ঠার কমেডি” (1২910181107 0০01700)) লেখা 
হয়েছে, অভিনীত হয়েছে এবং জনসাধারণের অনুমোদন পেয়েছে। 

অষ্টদশ শতাব্দীর শেষ দিকে নাটকের জনপ্রিয়তা 7২০50781101. 00177০৫-র ধারা 
অনুসরণ করেই প্রতিষ্ঠা পেয়েছিল। এই ধারায় অষ্টাদশ শতাব্দীর সত্তরের দশকে দুজন 
কৌশলী নাট্যকার জনসাধারণের চাহিদা মেটাতে পেরেছিলেন! এঁরা হলেন অলিভার 
গোল্ডম্মিথ (011০ 09010917111) ১৭২৮-৭৪) এবং রিচার্ড ব্রিন্পলি শেরিডান 
(]২1011910 13111191) 91101102]। ১৭৫১-১৮১৬)। 
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সাহিত্য ও সাইত্যিক 
কাবিতা 


প্রথমে কবিতার কথাই ধরা যাক। আধিবিদ্যক (11০181)1)51০81) কবি ও কবিতার 
সম্বন্ধে দু'এক কথা আধনিক যুগের দ্বিতীয় পর্বে বলা হয়েছে। এরা ছিলেন জর্জ হারবার্ট 
(090120 17০1 ১৫৯৩-১৬৩৩)১ টমাস ক্যারু (77100785 0410৬ 
১৫৯৪-১৬৩৯),১ রিচার্ড ক্রশ (২10119710 08517% ১৬১৩-১৬৪৯)১ আব্রাহাম 
কাউলে (ঞটাথাঞা। 0০৬10 ১৬১৮-৬৭)১ ত্যাণ্ডু মার্ভেল (/৮1010৬ 781০1] 
১৬২১-৭৮) এবং হেনরী ভন (17017 ৬০৪], ১৬২২-৯৫)। এ ছাড়া এঁদের 
সমসাময়িক ছিলেন "ক্যাভেলিয়র' কবিরা । এঁদের মধ্যে উল্লেখবোগ্য তিনজন । রবার্ট হেরিক 
(7০০1 [70010] ১৫৯১-১৬৭৪), জন সাকলিং (977 101], 90০15 
১৬০৯-৪২) এবং রিচার্ড লাভলেস (710101011.9৬০18০০ ১৬১৮-১৬৫৮)। এদেরও 
নাম ইতিপূর্বে করা হযেছে। আধিবিদ্যক কবিদের নানা বিশিষ্ট লক্ষণের মধ্যে যেটি সবচেয়ে 
নজরে পড়বার মত সেটি ছিল কনসিট (0011০011) বা অভাবনীয় দুরাম্বিত উপমা। 

অধিবিদ্যা বা মেটাফিসিক্স (১1011 505) স্থিতি ও প্রজ্ঞাবিষয়ক দর্শন। সপ্তদশ 
শতাব্দীর প্রথম দিকের এই বিশেষ দর্শনের ফলিত প্রকাশ ঘটেছিল বিশেষ কয়েকজন 
কবির মধ্যে। এদের প্রেরণা ছিলেন গ্রধানতঃ কবি ডন (10177190778 ১৫৭৩-১৬৩১)। 
ডনের কথ' আমবা এই আধুনিক যুগের দ্বিতীয় পর্বে বলেছি। ধর্মীয় কবিতা ও প্রেমের 
কবিতায় ডনের উত্তরসূরীরা যেন এক বিশেষ সাধনায় স্বয়ং-নিয়োজিত ছিলেন। কবিতায় 
এঁরা এক নতুন ধরনের উপমালঙ্কারের ব্যবহার এনেছেন, যা অপ্রত্যাশিত ও চমকপ্রদ। 
ভাষা সরল কিন্তু গভীর তন্ত্রসমন্বিত। তত্ব সত্তেও কবিতাগুলির স্বাভাবিক সুষমা খণ্ডিত 
হয়নি। কবিতাগুলি ভাবসম্পৃক্ত হলেও বুদ্ধির বিচ্ছুরণ পাঠককে সচকিত করে । গীতিকবিতার 
আবেগ ও কথোপকথনের সচরাচরতা সম্পর্ণভাবে পরস্পরের সঙ্গে মিশে গেছে। 
রোম্যান্টিক আত্মবিকাশ অ-গতানুগতিক। 

এখানে আমরা তিনজন আধিবিদ্যক কবির সম্বন্ধে দু'এক কথা বলব। 


জর্জ হার্বাট' (00756 17017)67) ১৫৯৬-১৬৩৩ 


বিশিষ্ট পণ্ডিত ও রাজা প্রথম জেমসের প্রিয়পাত্র। জীবনের শেষ তিন বছর ইংল্যাণ্ডের 
রাষ্ট্রানুমোদিত ধর্মসংঘের পুরোহিত ছিলেন। কবিতা তার কাছে শুধু একটি বিশেষ শিল্পকলা 
ছিল না,___তা ছিল ঈশ্বরের চরণে অর্পিত হৃদয়ের ভক্তিরস। তার ভাষা ছিল আটপৌরে 
ও প্রাণবন্ত । শব্দ সাজানতে নতুনত্ব ছিল। বক্তব্য বিষয়কে তিনি প্রায়ই চিত্রকল্পের মাধ্যমে 
উপস্থিত করতেন, যাতে করে আমাদের ইন্দ্িয়ানুভূতির কাছে তার আবেদন খুব স্পষ্ট 
হয়। 

তার কবিতা সব সময়েই একজন সাধু ধর্মপরায়ণ ব্যক্তির পরিচয় বহন করে। 

“মন্দির? (1106 100019) তার সব চেয়ে জনপ্রিয় কবিতা । “নৈতিক সদগুণ? (৬10046) 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ৯ 
তার আর একটি পরিচিত কবিতা । এটি চার চার লাইনের চারটি স্তবকে লেখা। প্রতিটি 
স্তবকের প্রথম ও তৃতীয় লাইনে এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ লাইনে অন্ত্যমিল আছে। 

কবিতাটির মূল বক্তব্য : জগতের সব সুন্দর জিনিষেরই ধবংস ও মৃত্যু আছে, কিন্ত 
নৈতিক সদগুণ বা ব্যক্তির নৈতিকতা অমর। 

সুন্দর দিনের মৃত্যুতে (সমাপ্তিতে) শিশির অশ্রপাত করে, সুন্দর গোলাপের মূল 
প্রোথিত আছে সমাধির অভ্যন্তরে, বসন্ত যা আলো ও ফুলের সমাবেশ তা চিরস্থাযী 
নয়, কিন্তু সদগুণমপ্ডিত আত্মা মৃত্যুকে পরান্ধুখ করে। 

বর্ণনার অদ্ভুত নতুনত্ব আমাদের অবাক করে দেয়।__শিশির কাদে; গোলাপের রং 
ক্রুদ্ধ ও সাহসী; বসন্ত মধুর দিন এবং গোলাপকে একই ধারকে ঠাসাঠাসি করে রাখে; 
পুণ্য আত্মা যেন পোড়খাওয়া সারাল কাঠের মত,__ইত্যাদি। 

মেটাফিসিক্যাল কবিরা এমন কিছু এবং এমনভাবে কিছু বলতে চেয়েছেন যা তেমন 
ভাবে এর আগে বলা হয়নি। সে দিক থেকে হার্বাটের এই কবিতাটিতে নতুন কিছু 
বলা হয়নি, তবে নতুন ভাবে পুরানো কথা বলা হয়েছে। 

মেটাফিসিক্যাল কবিতার আর একটি উদ্দেশ্য,__শব্দের বোধ নির্ণয়ের জন্য পাগকের 
মনকে নতুনভাবে আকৃষ্ট করা। এই কবিতার তা হয়নি ; শুধু মূল বক্তব্যকে বিশদ করে 
বোঝান হয়েছে। আসলে, শব্দের ব্যবহারের দিক থেকে বা হয়েছে তা হল প্রত্যাশিত 
স্থানের পরিবর্তন। হার্বাটের এই কবিতাটি সর্বতোভাবে মেটাফিসিক লক্ষণাক্রান্ত নয। 
তা ছাডা, “দুরাম্থিত' উপমার উপস্থাপন এই কবিতা করা হযনি। 

পবিত্রতা এই কবিতাটির মুখ্য বিষয। 


এও মাতেল (411016%/ 1$1597%6]]) ১৬২৬-৭৮ 


এগ মার্ডেল ছিলেন পিউরিটান। মিলটনের মত তিনিও পিউরিটান শাসনব্যবস্থায 
উচ্চপদে আসীন ছিলেন। তিনি মিলটনের হিতৈষী বন্ধু ছিলেন। তার পিউরিটান ধর্মবিশ্বাস 
সত্তেও তিনি সৌন্দর্যানুভূতি ও কাব্যসাধনা বজার রেখেছিলেন। অন্যান্য পিউরিটানদের 
মত তিনি জীবন থেকে আনন্দকে বহিষ্কার কবেন নি। র্যানেইসসের স্বতঃস্ফুর্ত আনন্দ 
এবং ধর্মবিশ্বাস দুই-ই তার চরিত্রের গঠনমূলক উপাদান। প্রকৃতি থেকে তিনি যে আনন্দ 
আহরণ করেছিলেন তা গতানুগতিক রাখালিঘা কবিতার (55101417০০1) রীতিতে 
নষ্ট হয়ে যেতে দেননি। প্রাকৃতিক সৌন্দর্ঘ তার কাছে লক্ষ্যে পৌঁছানর উপায় নয়,__তা 
নিজেই নিজেতে সার্থক। 

মার্ভেলের ইন্ড্িয়গ্রাহ্য সংবেদনশীলতা (5017908157055) তার ভিতরে বেন কীটসকে 
(10117 7০915 ১৭৯৫-১৮২১) প্রত্যক্ষ করায়। কিংবা নির্মল প্রশান্তি ওয়ার্ডসওয়ার্থের 
(৬1110) ৬০0745০0111) ১৭৭০-১৮৫০) ধারণা এনে দেয়। স্বদেশ থেকে স্বেচ্ছায় 
নির্বাসিত পিউরিটান “পিলগ্রিম ফাদার্সদের (71127 81110 ১৬২০) শান্ত, পবিত্র 
সঙ্গীত যেন তার কণ্ঠে ধ্বনিত হয়। রাজনীতিতে মার্ডেল ছিলেন ক্রমওয়েলের পরম 
ভক্ত। 





১০ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 

ডনের '(501ঘা, 10011)0 ১৫৭৩-১৬৩১) আপাত কামনাতুর অতীন্ড্রিয় রহস্য তিনি 
সহজ স্বাচ্ছন্দের সঙ্গে প্রকাশ করেছেন তার প্রেমের কবিতাগুলিতে। 

“লঙজ্জাবতীকে? (10 1005 0০১৮ 1150655) এরকম একটি খুব ভাল কবিতা। ৪৬ 
লাইনের মাঝারি দৈর্ধঘের কবিতা । একটানা মাত্রাবৃত্ত ছন্দের ২৩টি শ্লোক। 

“আমাদের জীবন চিরস্থায়ী নয়। তা যদি হত তোমার সক্কোচকে আমি কোন দোষ 
দিতাম না। আমরা আমাদের সুদীর্ঘ জীবনে যে বেখানেই থাকতাম- প্রাচীনকাল থেকে 
আজ পর্যন্ত-__জানতাম যে আপাত প্রত্যাখ্যান সুদূর ভবিষ্যতে সম্মতিতে রূপান্তরিত হবে। 
অতি ধীর গতিতে বহুযুগ ধরে আমি তোমার হৃদয জয় করতাম। জানতাম যে তুমি 
সেই প্রকাণ্ড প্রেমেরই উপযুক্ত । কিন্তু তা হয় না। 

“সমুখে মরুর মরীচিকা ডাকে, 
প্রলয় পয়োধি গরজে পাছে ।।' _[সুধীন্দ্রনাথ দত্ত] 
তারপর একদিন তুমি সমাধির মর্মর আবরণের নীচে শায়িত হবে। আমার গান আর 
তোমার কাছে পৌঁছাবে না। তখন কোথায যাবে তোমার পবিত্র কৌমার্য। ধূলিতলে হবে 
ধূলি; ঘৃণ্য কীট তোমার দেহকে নিঃশেষ কববে। সমাধির সেই গোপন আশ্রয়ে কেউ 
তোমাকে আলিঙ্গন করবে না। ব্যর্থ হবে তোমার জীবন! 

কিন্তু এখনও তোমার যৌবন আছে। এখনও প্রভাতের শিশিরের মত তোমার গাত্রবর্ণ। 
এখনও তোমার গাত্ররদ্জ থেকে আগুন বিচ্ছরিত হয়। আমার একান্ত অনুরোধ, জীবনের 
দাবীকে উপেক্ষা কোরো না। সময় দাড়িয়ে থাকে না। অনড নিষ্পন্দ থেকে কেন মৃত্যুর 
শিকার হব। প্রেমের তরঙ্গে জীবন স্পন্দমান হোক ।” 

“সত্য কেবল বাঁচা, কেবল বাচা, 
সত্য কেবল পশুর মত মনের বালাই 
বাচা, কেবল বাঁঢা।, _[সুধীন্দ্রনাথ দত] 
আমার এই ভাবানুবাদ থেকে পাঠক সেই ক্লাসিক দর্শন, 0410 13101, _বা হালকা 
সুরে বলা হয়েছে,_“হেসে নাও দুর্দিন বই তো নয়, তা উপলব্ধি করবেন। 
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আর, সময সংক্ষিপ্ত প্রেমকে উপেক্ষা করো না,__এ আপ্তবাক্যেরও সন্ধান পাবেন। 

“আজি বসন্ত জাগ্রত দ্বারে 
তব অবগুঠিত কৃঠিত জীবনে 
কোরো না বিড়ম্বিত তারে ॥ 

আর এখানে, “0০9/7955" বা সচ্চরিত্রতা বজায় রাখার জন্য আকৃতির বিরুদ্ধে যে 
যুক্তি দেখান হয়েছে তা ঘুরিয়ে নায়িকার সুশীলতারই প্রশংসা । এইটিই এখানকার "101 
বা ত্রুটি দেখানোর ছলে বরণীয়তার স্বীকৃতি । 


আধুনিক যুগ-__তৃতীয পর্ব ১১ 
হেনরী ভন (717 ৪0172) ১৬২২-১৬৯৫ 


হেনরী ভন ছিলেন ওয়েলসের অধিবাসী, চিকিৎসক। ঈশ্বরের সাযূজ্য, জন্মৃত্যু, 
শিশুর এই জগতে আগমন, স্বর্গে তার পূর্বজীবন, এবং প্রকৃতি,__-এই সব নিয়ে তার 
কবিতা । তার কবিতায় অনেকেই নতুন কিছু খুঁজে পান না, বা স্পষ্ট করে বলতে গেলে 
তা বৈশিষ্টযহীন। মূল কথাটা ঈশ্বরের প্রতি আন্তরিক বিশ্বাস এবং তার উপরে নির্ভরতা। 

ঈশ্বরে ভক্তি যেমন ছিল, প্রকৃতির সঙ্গে কবির অন্তরঙ্গতাও তেমনি খাঁটি। কাব্যকুশলতায় 
তিনি ততটা প্রসিদ্ধ ননঃ কিন্তু মুগ্ধঃ গভীর অনুভবের ক্ষমতা তার ছিল,__এবং তা-ই 
তার কবিতাকে পবিত্র করেছিল। সাধারণ, বহুকথিত বিষয়ে তিনি নতুন নতুন চিত্রকল্প 
আরোপ করেছিলেন। আর, অন্যান্য মেটাফিসিক্যাল কবিদের মত তিনি আপাত অ-সংযুক্ত 
কথা বা বর্ণনাকে কাছাকাছি নিযে এসেছেন। এতে অনেক পুরানো কথা নতুন শুনিয়েছে। 

তার “ফিরে যাওয়া” (7০ 1২০০1) কবিতাতে ওয়ার্ডসওয়ার্থের ( ড$11]10] 
৬৬/9105৬/01711. ১৭৭০- ১৮৫০) “41]71701718111 0৫০"" এর আভাষ পাওযা যায়। 

এই কবিতাটি পাঠক মহলে সমাদর পেয়েছে। এটি ৩২ লাইনের কবিতা । ১৬টি 
শ্লোক। লাইন দুটির শেষে স্বাভাবিকভাবে মিল থাকলেও অর্থ ও ভাব, এক শ্লোক থেকে 
আর এক শ্লোকে সঞ্চারিত হযেছে। এটি চারমাত্রার আহয়্যান্বিক ছন্দে বা রোম্যান্টিক 
ছন্দে লেখা। 

কবি মরজীবনে আসবার আগে ব্বর্গে দেবশিশু হয়ে ছিলেন। মর্তজীবন যেন তার 
দ্বিতীয জীবন। শিশু বয়সে তিনি অল্পদিন আগে পিছনে-ফেলে-আসা ঈশ্বরের উজ্জ্বল 
মুখ যেন দেখতে পেতেন। প্রকৃতির নানা বিকাশের ভিতরে ঈশ্বর এবং অসীমের ছায়া 
দেখতে পেতেন। তারপর যত বড হয়ে উঠতে লাগলেন, সংসারের নানা কলুষ-কালিমার 
সংস্পর্শে তাকে আসতে হযেছে। তবুও এক অনস্তের আস্বাদ থেকে তিনি বঞ্চিত হননি । 
এখন তিনি পুবানো রাস্তা ধরে ধরে ফিরে যেতে চান স্বর্গরাজ্যে। সেখান থেকে পামবীথি 
শোভিত জেরুজালেমের পবিত্র তীর্থকে তিনি প্রত্যক্ষ করতে পারবেন। এই থেকেই 
কবিতাটির নাম “ফিরে বাওয়া”__770 1২০17021| 

আবার তিনি বলছেন,__এ জগতে দীর্ঘকাল থেকে তিনি যেন ফিরে যাওয়ার শক্তি 
হারিয়ে ফেলেছেন। কিছু মানুষ এই মরজগতের রাস্তাধরেই এগিয়ে যেতে চান; কিন্তু 
তিনি চান ফিরে যেতে । তিনি আশা করে রয়েছেন এই মরজীবন শেষ হয়ে গেলে 
তিনি তার বাঞ্রিত নিবাসে ফিরে যাবেন। 

এখানে আমরা তিনজন আধিবিদ্যক (০181) 4০81) কবির কথা বললাম এবং 
তাদের একটি করে কবিতার আলোচনা কবলাম। 

এরপরে আমরা চলে যাব মিলটনের কথায়। মেটাফিসিক্যাল কবিরা বয়সে মিলটনের 
থেকে কেউ বড়, কেউ ছোট। 

মিলটনের গদ্য সম্বন্ধে দু'এক কথা আধুনিক যুগের দ্বিতীয় পর্বে বলা হয়েছে। সুতরাং 
এখন ষাটের দশকের মিলটনের কথায়, বিশেষ করে তার কাব্যের কথায়, এসে গেলে 
তবেই রাজতন্ত্রের পুণঃপ্রতিষ্টার (১৬৬০) সময়ের সঙ্গে আমার এই ধারাবাহিক বর্ণনার 
বোগাযোগ রাখতে পারব। 


১২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


তবে মিলটনের কাব্য আলোচনার আগে আমি “মহাকাব্য” সম্বন্ধে দু'এক কথা বলে 
নোব। 


মহাকাব্য (001) 


ভারতবর্ষে বিশাল ও কালোস্তীর্ণ দুটি মহাগ্রম্থকে আমরা মহাকাব্য বলে থাকি। বলার 
অপেক্ষা রাখে না যে এই দুটি গ্রন্থ রামায়ণ ও মহাভারত। তবে ভারতীয় আলঙ্কারিকগণ 
এ দুটিকে মহাকাব্য বলেন নি। প্রাচীন ভারতে মহাকাব্যের সংজ্ঞা ও সংশ্লিষ্ট বিষয়াদি 
সম্বন্ধে যা বলা হয়েছে তা অতি দীর্ঘ। সংক্ষেপে বলতে গেলে, পুরাণে বর্ণিত অতি 
বিখ্যাত বৃত্তান্ত এবং প্রধান কোন দেবতা, সদ্বংজাত কোন ক্ষত্রিয়, ধীর উদাত্ত গুণান্বিত 
কোন রাজা বা রাজবংশ অবলম্বনে কয়েকটি সর্গে বিভক্ত কাব্যের নাম হবে মহাকাব্য । 
এই সংজ্ঞা অনুসারে “কুমারসম্তব”ঃ “রঘুবংশ' এবং অনুরূপ আর কয়েকটি কাব্যকে মহাকাব্য 
বলা হয়েছে। রামায়ণ ও মহাভারত ধর্মশান্ত্র, পুরাণ, ইতিহাস ও কাব্য;__এই সবগুলির 
সমাহার। সুতরাং রামায়ণ, মহাভারত শুধু মহাকাব্য নয়,__আরও অনেক কিছু। তবে 
সর্বজনন্বীকৃত ভাবে ভারতবর্ষে এই দুই মহাগ্রন্থ মহাকাব্য বলেই পরিচিত। 

রামায়ণ ও মহাভারতের সঙ্গে ইউরোগীয সাহিত্য-সংস্কৃতির এপিকের (71) মিল 
আছে। পাশ্চাত্ত আলঙ্কারিকগণ রামায়ণ ও মহাভারতকে “এপিক? বলে থাকেন। 

এ্যারিষ্টটল (/1519116- মৃত্যু ৩২২খুঃ পৃঃ) এপিকের (601০) যে সংজ্ঞা দিয়েছেন 
তা থেকে জানা যায় যে “এপিকের' ঘটনাপ্রবাহ (/১০107) হবে একক, সমগ্র ও মহান 
(070, ০1015 &10 £1081)। “একক' বলতে মুল বা প্রধান বা কেন্দ্রীয় ঘটনা বোঝায়। 
অন্য ঘটনা এই মুলঘটনার চারধারে আবতিত হতে পারে, কিন্তু মূল ঘটনার সমকক্ষ 
হতে পারে না। ঘটনাপ্রবাহ “সামগ্রিক” হবে বলতে বোঝায় যে এর আরম্ত, মধ্যভাগ 
ও সমাপ্তি অংশ থাকবে। ঘটনাপ্রবাহ যে “মহান” হবে তা তর প্রকৃতি ও স্থায়ীত্বের 
উপর নির্ভর করবে। 

এপিকে বর্ণিত চরিত্রগুলি হবে সংখ্যায় বেশী। তাদের নতুনত্ব থাকবে এবং বৈচিত্র 
থাকবে। প্রধান চরিত্রগুলি হবে ভয় ও শ্রদ্ধা উদ্রেককারী মর্যাদাপূর্ণ চরিত্র। চরিত্রগুলি 
হবে নিজস্ব বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। 

এপিকের ভাষা হবে সাধারণ কথাবার্তার ভঙ্গী থেকে আলাদা অর্থাৎ মহিমান্বিত। এই 
ভাষা আলঙ্কারিক হবে। এতে অন্য ভাষার বাগৃবৈশিষ্ট্য গ্রহণ করা হবে। এতে প্রয়োজনমত 
বহিরাগত শব্দ বা শব্দগুচ্ছ প্রযুক্ত বা পরিত্যক্ত বা দীর্ঘায়িত করা হবে। 

এই ভাষায় প্রয়োজনীয় গান্তীর্য বজায় রেখে আবেগ ও অনুরক্তি থাকবে এবং কাব্যের 
সঙ্গে সঙ্গতি রেখে উন্নতমানের নৈতিক বোধ ব্যক্ত হবে। 

এপিকে কোন রঙ্গ-কৌতুক থাকবে না। এপিকে একান্তিকতা এবং গাস্তী্য থাকবে, 
এবং এর ভিতরে কোন ফাক বা শৃণ্যতা থাকবে না। 

এপিকের সর্বাত্মক ও সর্বকালীন আবেদন থাকবে। এপিক সমগ্র মানুষজাতির কাছে 
সাগ্রহে বরণীয় হবে। সকল ধর্সীয় বিশ্বাস ও জাতিগত মর্যাদাবোধ তার ভিতরে প্রতিবিশ্বিত 
হবে। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয় পর্ব ১৩ 
এপিকের “নায়ক' থাকবে। নায়ক ভারতীয় আদর্শের মত উদাত্ত বা মহান হবে। 
এপিকের কবির তথ্যগত পরিচয় এপিকে ব্যক্ত হবে না। বর্ণিত চরিত্রগুলির কার্যকলাপই 

আসল বন্ত। অবশ্য সেখানে অপ্রত্যক্ষভাবে রচয়িতার অস্তিত্ব মিশে থাকবে। 

পশ্চিমী জগতের শ্রেষ্ঠ" এপিক রচয়িতারা হলেন হোমার (চ10101-1119 017৫ 
04$55০$), ভার্জিল (৬17511-40001৫ মৃত্যু ১৯ শ্বীঃপুঃ), দান্তে (/11210011 
[021716-91%172 00110770418 ১২৬৫-১৩২১) 

এছাড়া রয়েছে প্রাটীন এ্যাংলোস্যাকসন মহাকাব্য “বীওউলফ' (13০০৬/411) এবং 
মিলটনের 78180150 [,0511 

হাডসন (৬/. ঢ. 05০) এপিককে দু'ভাগে ভাগ করেছেন : “আদিম এপিক' 
(111011৬071০) বা “ক্রমবর্ধিত এপিক" (201০ 91 0£০৮/1]) এবং “পরবর্তীকালের 
এপিক' (1,011 501০) বা “শিল্প হিসাবে এপিক' (81010 01 /]0। 

“প্রিমিটিভ এপিক' কোনও একজন গ্রন্থকর্তার লিখিত নয়। তা বিবর্তনের এবং বহুজনের 
কাজের মিলিত ফল। এই ধরনের এপিকের উৎস পুরাকাহিনী এবং জনসাধারণের ভিতর 
প্রচলিত কবিতা ও গাথা। ওই সব কাহিনী ও কবিতাসমূহের সংগৃহীত রূপ প্রিমিটিভ 
এপিক। 

কিন্তু “পরবর্তীকালের এপিক”___যা ব্যক্তিবিশেষের সৃষ্টি তাতে একজন কবিরই বিশিষ্ট 
শিল্পবোধ ব্যক্ত হযেছে । মিলটনের “ম্বর্গ থেকে পতন" (8124150 [.051) এই জাতীয় 
এপিক। এতে ব্যক্তিবিশেষের পাণ্তিত্য ও যুগের সাহিত্যিক সংস্কৃতি প্রতিফলিত হয়। 


জন মিলটন (30127) 1৮11(017) ১৬০৮-৭৪ 

মিলটন সুশিক্ষিত মানুষ ছিলেন। তিনি লগুনে ও কেন্ত্িজে পড়াশুনা করেছিলেন। 
সাহিত্য ছাড়া তিনি সঙ্গীত এবং গণিতশাপ্ত্রের চর্চাও করেছিলেন। গৃহবুদ্ধের প্রথম দিক 
থেকেই তিনি রাজার বিশেষ অধিকারের বিরোধিতা করেছিলেন। সকল ব্যাপারে সকল 
অবস্থাতেই তিনি স্বাধীনতাকে সর্বোচ্চ স্থান দিয়েছিলেন। বক্তব্যের অধিকার, বিশ্বাসের 
অধিকার, ধর্মাচরণের অধিকার__সবেতেই তিনি ছিলেন স্বাধীনতার একনিষ্ঠ পৃজারী। 
তার প্রতিটি লেখায় প্রত্যক্ষ বা অপ্রত্যক্ষ-_যে কোন ভাবেই হোক-__তেজন্িতার সঙ্গে 
তিনি তার স্বাধীনতার আদর্শ ঘোষণা করে গেছেন। 

এমনকি যারা তার রাজনৈতিক মতামতের অনুষঙ্গী তাদের মাঝখানেও তিনি ধর্মীয় 
মতামতে ছিলেন নি১সঙ্গঃ একক, স্বাধীন। শেষ জীবনে ক্রমে ক্রমে প্রচলিত ধর্মীয় বিশ্বাস 
থেকে নিজেকে সরিয়ে নিয়েছিলেন। তখন তিনি এরিয়ান (/7181)151) মতবাদ গ্রহণ 
করেছিলেন, যাতে যীশুরও পূর্ণ ধশ্বরিকতা মানা হয় না। ঈশ্বর আর তার নিজের মাঝখানে 
তিনি স্বাধীন চিন্তার ব্যাঘাতকারী কোন ব্যবধান রাখতে চাননি। 

শেষ জীবনে চরম দারিদ্র, বঞ্চনা ও হতাশার মাঝখানে তিনি পর্বতের মত অটল 
থেকেছেন। কোন নিন্দা কোন প্রশংসা, কোন শাস্তি কোন পুরস্কার, কোন স্বীকৃতি কোন 
অবহেলা, ঈশ্বরে তার লৌহদৃঢ় বিশ্বাস, সত্যে তার অবিচল নিষ্ঠা, মানুষের মহত্বের 


১৪ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 
অস্তিত্বে তার অকল্পনীয় অনুভূতি থেকে তাকে এতটুকুও টলাতে পারেনি। মিলটন শুধু 
মহাকবি নন, মানবীয় মহত্বের চূড়ান্ত নিদর্শন। 

জীবনের শেষের কয়েক বছর মানসিক যন্ত্রনা ও দারিদ্র সত্বেও তিনি অবিচলিত, 
শান্ত, সরল জীবন যাপন করেছেন। আলিপুর কোর্টে তার বিচারের সময়ে খাষি অরবিন্দের 
যে শান্ত, সমাহিত মূর্তির কথা আমরা শুনেছি, মিলটন প্রসঙ্গে সেই মূর্তির কথাই আমার 
মনে ভেসে ওঠে। 

প্রতিদিন সকালে হিবু বাইবেল থেকে একটি করে অধ্যায় শুনতেন। প্রায় অন্ধত্ব 
সত্ত্বেও দ্বিপ্রহর পর্যন্ত পড়াশুনা করতেন। তারপর কিছু ব্যায়াম করতেন, কোন বাদ্যযন্ত্র 
বাজাতেনঃ আবার পড়াশুনা শুরু করতেন। সন্ধ্যাবেলায় অতিথিঃ অভ্যাগতদের সঙ্গে 
গল্পগাছা করতেন। রাজতন্ত্রের সমর্ঘকদেরও কেউ কেউ তীর্থযাত্রীর মত তার কাছে 
আসতেন। 

১৬৭৪ সালের ৮ই নভেম্বর মহাকবি লোকান্তরিত হন। 

আমরা এখানে প্রয়োজনীয় অবসর ও পরিসরের অভাবের দরুন কেবলমাত্র 
৮/১২/0152 1,05৭ সম্বন্ধে যৎসামান্য কিছ বলব। 


স্বর্গ থেকে পতন (79 728790156 হ,050) ১৬৫৮-১৬৬৭ 


ইংরাজী সাহিত্যে সবচেয়ে জনপ্রিয় কাব্য “ক্বর্গ থেকে পতন? (06 22180150 [,951)। 
এই মহাকাব্যেই মিলটনের পূর্ববর্তী যুগের রোম্যান্স এবং অসম্তবঃ দুর্ত কল্পনাঃ গ্রীক 
ও রোমক সাহিত্যের সুশৃঙ্খল সৌন্দর্য এবং বাইবেলের (জেনিভা বাইবেল ১৫৬০) সুউন্নত, 
মহিমময় শব্দস্তার,___সব এসে একত্রে মিলেছিল। হিত্রু পুরাকাহিনী থেকে আদি মানবের 
ঈশ্বরের নির্দেশ অমান্য করার সূত্র তিনি গ্রহণ করেছিলেন। কিন্ত সেই সূত্র ধরে যা 
তিনি লিখেছিলেন তা সর্বাংশে তার নিজস্ব প্রতিভার পরিচয় বহন করে। তার কল্পনাকে 
তিনি র্যানেইসসের আলোকিত পথ ধরে এগিয়ে নিয়ে এসেছিলেন। তিনি র্যানেইসসের 
শেষ বরেণ্য সম্তান। এতিহাসিকগণ ৮884159 [,051-কে পিউরিটান ধর্মবিশ্বাসের মহাকাব্য 
বলেছেন। সপ্তদশ শতাব্দীর পঞ্চম ও বষ্ঠ দশকে পিউরিটানরা মানুষকে পবিত্র করতে 
গিয়ে নিজেরা যে গর্বোদ্ধত হয়েছিলেন তা-ই যেন ব্যক্তিবূপ পেয়েছিল 72180150 [,05- 
এর “স্যাটানের” (98182) মধ্যে। 

শেক্সপীয়র চেয়েছিলেন মানুষকে তার সামগ্রিক সত্বায়, উজ্জ্বল মানবিকতায়, দেবতার 
প্রতিরপ হিসাবে দেখাতে। মিলটনের পরিকল্পনা ছিল সকল মত, বিশ্বাস ও দৃঢ়তার 
মধ্য দিয়ে মানুষকে কলুষমুক্ত করার। যে অনন্ত ভালবাসা চশার এবং শেক্সপীয়রের মহার্ঘ 
সম্পদ, মিলটনেরও দৃঢ় চরিত্রের ভিতর সেই ভালবাসা অস্তর্লীন হয়েছিল। ঠিক এইখানেই 
চশার, শেক্সপীয়র ও মিলটন একই সমতলে এসে মিলেছেন। সমগ্র ইংরাজী সাহিত্যে 
তাই সর্বজনসম্মতভাবে এরা তিনজনই 07981, এরাই সকল তুলনার উর্ধে । 

1175 781780150 [.091-এর মূল বাণী কি? এই কাব্যের মূল বার্তা তার অপর এক 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয পর্ব ১৫ 
বিখ্যাত কাব্য “স্যামসনের প্রচেষ্টা (১177501 /১801715009) থেকে পাওয়া ধায় 2 ঈশ্বর 
যা করেন তার ন্যায্যতা নতশিরে গ্রহণীয়। 

[0451 21০ 1170 ৮/৫১5 0109৫, 
/৯110 01511119110 10 [1011.] 


015 ছ৮৪120156 2,095 প্রকাশের প্রেরণা কি? 
মিলটন তার কাব্যে কোন ধর্মতন্ত ব্যাখ্যা করেন নি। ঈশ্বরের নিদের্শের বহস্াময় 
অস্তিত্ব তিনি অনুভব করেছেন। চ০190150 [.95-এর ভিতর দিয়ে তার সেই অনুভবকে 
তিনি ব্যক্ত করেছেন। এটা যুক্তির কথা নয়; ঈশ্বরের নির্দেশকে উপলব্ধি করার কথা। 
প্লেটোর দার্শনিক চিন্তা এই ভাবেই ব্যক্ত হযেছিল। 


[৮975015৩ হ,05৫-এর বিষয়বন্ত্র কি? 
সমস্ত দেবদৃতের উপরে পুত্রের (]1)০ 5০1) স্থান নির্দেশ করায় শ্রেষ্ঠতম দেবদূত 
লুসিফার (পরবন্তী পরিচয “স্যাটান' বা প্রতিপক্ষ") ক্ষুব্ধ হয। সে নিজে ঈশ্বরের বিকদ্ধে 
বিদ্রোহ করে এবং ঈশ্বরের সৃষ্টিকে কলুষিত করে। প্রথম মানুষ “আদম? প্রলুব্ধ হয়। 
ঈশ্বর তাকে শাস্তি দেন ও পরে ক্ষমা করেন। 


ঞরন্থব-পরিচয় 


গ্রন্থটি ১৬৬৭ সালে দশ খণ্ডে প্রকাশিত হয়। ১৬৭৪ সালে একই গ্রন্থকে বার খণ্ডে 
ভাগ করে পুণঃ প্রকাশিত করা হয। মোট লাইন ১০,৫৬৫ টি। প্রথম খণ্ডে আছে ৭৯৮টি 
লাইন। 

কাব্যটিতে পর পর লাইনগুলিতে কোন মিল নেই। পাচমাত্রার আইয়্যান্বিক (18101) 
ছন্দে লেখা কাব্যটির বিভিন্ন অংশে সঙ্গীতের তালের প্রয়োজনীয় বৈচিত্র আছে। কাব্যটি 
সঠিকভাবে পড়লে উচ্চারিত শব্দের আশ্চর্ধরকম সৃন্ধ তারতম্য ধরা পড়ে। বিভিন্ন শব্দ 
(৬/০1) এবং সেগুলি দিয়ে তৈরী ধ্বনির পারস্পরিক সামঞ্জস্য অত্যন্ত নিপুণ। 

কাব্যটির ১২টি ভাগে কি কি আছে-___ 


প্রথম ভাগ £ ঈশ্বরের বিরুদ্ধে স্যাটানের (98101)-এর বিদ্রোহ। 

দ্বিতীয় ভাগ £ ড়যন্ত্র এবং ঈশ্বরের বিরুদ্ধে বিদ্বেষকে সর্বত্র ছড়িয়ে দেওয়া। 

তৃতীয় ভাগ 2 স্যাটানের সমস্ত কাজ অন্তর্ধামীব গোচরে থাকা এবং মানুষের প্রলুব্ধ 
হওয়ার ইঙ্গিত। 

চতুর্থ ভাগ £ ঈশ্বরকে অমান্য করতে আদম-ইভকে প্ররোচনার পরিকল্পনা। 
ইভের চিন্তাকে বিপথগামী করার চেষ্টা। 

পঞ্চম ভাগ £ আদম ও ইভের প্রাতঃকালীন প্রার্থনা। র্যাফেল (1২4017401 
অন্যতম দেবদূত) কর্তৃক তাদের স্যাটান সম্পর্কিত তথ্যাদি জ্ঞাপন। 

ষষ্টভাগ 2  পূর্বকথা £ কিভাবে ঈশ্বরের পুত্র বিদ্রোহী দেবদূতেদের স্বর্গ থেকে 


তাড়িয়ে দিয়েছিলেন। 


১৬ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
সপ্তম ভাগ £ স্যাটানের পতনের পর ছদিনে বিশ্বজগৎ সৃষ্টি। 
অষ্টম ভাগ £ আ্যাডাম (4১৫ণ7-_আদিমানব) কর্তৃক তার সৃষ্টিবৃত্তান্ত ও 
আত্মজীবন বর্ণনা 
নবম ভাগ £  স্যাটান কর্তৃক ইভকে (6৮০-__আদিমানবী) জ্ঞান বৃক্ষের নিষিদ্ধ 
ফল খেতে বিশেষ প্ররোচনা। 
দশম ভাগ £ ঈশ্বরের পুত্র কর্তৃক এ্যাডাম ও ইভের বিচারের রায় ঘোষণা। 
একাদশ ভাগ £ দেবদূত মাইকেল (1৮10780]) কর্তৃক বিচারের খুঁটিনাটি জ্ঞাপন। 
মহাপ্লাবনের সময পর্যস্ত তাদের মর্তে বাস করবার আদেশ জ্ঞাপন। 
দ্বাদশ ভাগ ৪ ঈশ্বরের পুত্রের মর্তে আবির্ভাব, এবং আদম-ইভের স্বর্গে ফিরে 
যাওয়া সম্পর্কিত ভবিষ্যদবাণী। 


[১9180159 [,056-কাব্যে মিলটনের স্টাইল 

মিলটনের কাব্যের ষ্টাইলকে বলা হযেছে বিশাল ও মহৎ। অনেকেই একে সুউন্নীত 
ট্টাইল বলে বলেছেন। কারো কারো মতে এই সুউন্নত বা [1০৪1০ (এলিভেটেড) 
্টাইলই 1১201890150 [,0951-এর আকর্ষণের বড কারণ। অসচরাচর শব্দ, প্রাচীন অর্থে 
আধুনিক শব্দের ব্যবহার, বৈচিত্রসৃষ্টির জন্য এবং বিচিত্র জগতের সম্পর্কে বিস্ময় সৃষ্টি 
করার জন্য ব্যক্তিনামের বহুল প্রয়োগ এবং নানা প্রাচীন বিষষের উল্লেখ,__ইত্যাদির 
দ্বারা মিলটন তার কাব্যে এক অসচরাচর ভাষা সৃষ্টি করেছিলেন। নতুনত্ব এবং অপরিচিতির 
দরুন এই ভাষার একটা চৌম্বক আকর্ষণ সৃষ্টি হযেছিল। 

একটানা একটা সুষম সঙ্গীতের মত এই ভাষা আমাদের আবিষ্ট করে। 

বিষয়বস্তর বিশালতাও মিলটনের ষ্টাইলের অন্যতম সহযোগী শক্তি। 

আর শেষ কথা এই যে, এই মহাশক্তিশালী কবিব পরম নিষ্ঠা এবং এক রহস্যময 
প্রভাব, যা ব্যাখ্যা করা যায় না, তা-ই তার কাব্যের স্টাইলের বিশেষত্। 

আব একটি বিষযের দিকে আমি বোদ্ধা পাঠকপাঠিকাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। 
সেটি হচ্ছে ছান্দস উচ্চারণে মহৎ দেবতান্সাদের কাছে কাব্যরচনায় সফল হওযার জন্য 
প্রার্থনা । এর নাম ইনভোকেশন ([৬০9০811017)। ক্লাসিক কবিরা এটা প্রচলিত রীতি 
হিসাবেই গ্রহণ করেছিলেন। বিশেষ করে মহাকাব্যের কবিরা। মিলটনও সেই অনুসারে 
বিনীত সাহাব্য প্রার্থনা দিয়ে 2180150 1.05 শুক করেছেন। তবে এই কাব্যে 
[7৬০9০811017 আলাদা করে নেই। কাব্যের প্রথমভাগের প্রথম ২৬ টি লাইনেই সেই 
“বিনীত সাহায্য প্রার্থনা* রয়েছে। 


ইনভোকেশন (01%00901017) 
[পবিত্র মন্ত্রোচ্চারণের রীতিতে কাব্যকলার অধিষ্ঠাত্রী দেবীর সাহায্য প্রার্থনা] 


গ্লীক কবিদের মতে মহাকাব্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবী ক্যালিওপ (011009)। তব মিলটন 
ক্যালিওপের কাছে নয়,___ইউর্যানিয়ার (018119) কাছে প্রাগনা জানপচ্ছন। শরীক মতে 


আধুনিক যুগ্গ__তৃতীয় পর্ব ১৭ 
ইউর্যানিয়া জোতিবিদ্যার অধিষ্ঠাত্রী দেবী। তবে মিলটন বে ইউর্যানিয়ার কাছে প্রার্থনা 
জানাচ্ছেন, তিনি শ্রীকদেবী ইউর্যানিয়া নন ; তিনি বিজ্ঞতার (৬/15৫0]1) স্বর্গবাসী ভগিনী। 
মিলটনের ক্রিষ্টিয়ান (010501) বিশ্বাস মতে ইনি সর্বোচ্চস্তরের কাব্যের দেবী। 

ইজরায়েলীয়দের (19-961105) সর্বশ্রেষ্ঠ জ্ঞানী মোজেস (9509) এর কাছ থেকেই 
প্রেরণা পেয়েছিলেন। মিলটন খৃষ্টপূর্বকালের শ্রীক বা ল্যাটিন ধারনার কোন দেবদেবীকে 
স্বীকার করেন নি। ইজরায়েলীয় ধর্মবিশ্বাস খৃষ্টান ধর্মবিশ্বাসের পূর্বসূরী। সুতরাং সেই প্রাচীন 
ধর্মকে মিলটন এই প্রার্থনাতেও স্বীকার করেছেন। 

মিলটনের প্রার্থনা এই যে অদ্যাপি কেউ কখনো হা পূর্ণভাবে কাব্যের অন্তর্ভুক্ত করতে 
পারেন নি, তা তিনি করতে যাচ্ছেন। সুতরাং কাব্যের দেবী যেন তকে সাহায্য করেন। 
তার বিষয়বন্তঃ অজ্ঞানতাবশতঃ স্বর্গে মানুষ কর্তৃক ঈশ্বরের নির্দেশ অমান্য, বিশ্বসৃষ্টি, 
স্বর্গ থেকে মানুষের পতন এবং ঈশ্বরের পুত্রের করুণায় মানুষের শাপমোচন। 

মিলটনের কাব্য সম্বন্ধে এই সামান্যতম আলোচনা আমি শেষ করবো উপমা বা “সিমিলি 
(5107110) সম্বন্ধে দু'এক কথা বলে। [170 7১18015০ ].051-এর “সিমিলি” (9170119) 
বিখ্যাত। 

সিমিলির (511119) বাংলা নাম “উপমা” । দুটি পৃথক ধরনের বন্ত বা বিষয়ের মধ্যে 
মিল বা সমজাতীয় গুণ এই অলঙ্কারের সাহায্যে দেখান হয়। 

উপমা-অলঙ্কারের একটি বিশেষ শাখা “মহাকাব্যে ব্যবহৃত উপমা" (6010 9170110)। 
যখন কবি বক্তব্য বিষয়কে অল্পক্ষণের জন্য স্থগিত রেখে তুলনীয় বিষয়-দুটির মিল বা 
সমতা বিশদভাবে দেখাতে চান তখন তিনি এপিক সিমিলি (10 5110119) ব্যবহার 
করেন। এপিক সিমিলির উপযুক্ত ব্যবহারের দ্বারা কল্পনা উচ্চতর স্তরে উন্নীত হয়। 

উদাহবণ স্বরূপ, স্যাটানের প্রকাণ্ড দেহকে তুলনা করা হয়েছে বিশাল তিমি মাছের 
সঙ্গে (২০৩-_২০৮ লাইনে) কিংবা স্বর্গ থেকে বিতাড়িত বিদ্রোহী দেবদূতেদের ৩০২ 
থেকে ৩০৪ লাইনে শরতের ঝরা পাতার সঙ্গে এবং ঝডের পরে ভেসে যাওয়া সামুদ্রিক 
ঘাস বা আগাছার সঙ্গে তুলনা করা তয়েছে। 

মিলটন এই জাতীয় উপমা অনেক ব্যবহার করেছেন। এতে তার কাব্যের মর্ধাদা ও 
সৌন্দর্য বৃদ্ধি পেয়েছে। 


স্যামুয়েল বাটলার (98709 হয017) ১৬১২---১৬৮০ 


বাটলার পুরোপুরি “পুনঃ প্রতিষ্ঠার” (1২910181107) যুগের কবি। তার কবিতার বই 
হুড়িব্রাস (নু$10085) ১৬৬৩ সালে প্রকাশ পায়। “ছডিব্রাস ব্যঙ্গাত্নক 
কাব্য,__পিউরিটানদের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড বিদ্রুপ। ক্রমওয়েলের আমলে এই বই-এর জন্য 
হয়ত কবিকে শাস্তি পেতে হত। কিন্তু ১৬৬৩ সালে এবং তার পরেও বইটি যথেষ্ট 
সমাদর পেয়েছিল। 


১৮ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


জন ভ্রাইডেন (301 [)80৩1)) ১৬৩১-_-৯১৭০০ 


ড্রাইডেন ছিলেন পুণঃ প্রতিষ্ঠার যুগের সবচেয়ে সঠিক প্রতিনিধি। তিনি শুধু যে ফরাসী 
আবহাওয়ায় মানুষ রাজা দ্বিতীয় চার্লসের মনোরঞ্জন করতে পেরেছিলেন তাই নয়; 
পুনঃ প্রতিষ্ঠার আগের বছরই ১৬৫৯ সালে ক্রমওয়েলের প্রশংসা করেও কবিতা 
লিখেছিলেন। ১৬৮৮ সালে স্বেচ্ছাচারী কিন্তু স্বাভাবিক বোধবুদ্ধিসম্পন্ন প্রো্েষ্ট্যান্ট রাজা 
উইলিয়াম সিংহাসনে বসলেন। ড্রাইডেন রাজানুগ্রহ থেকে বঞ্চিত হলেন। তবে তার 
সাহিত্যঅনুশীলনের কোন অসুবিধা হয়নি। তিনি যখন-যেমন-তখন-তেমন মনোভাবের 
অধিকারী ছিলেন। 

এই সময়ে গ্রীক এবং ল্যাটিন ক্লাসিক সাহিত্যের আদর্শকে ইংরাজী কাব্যে পুরোপুরি 
বজায় রাখার একান্তিক চেষ্টা ছিল। এর দ্বারা কাব্যের স্বাধীনভাবে এগিয়ে যাওয়ার কোন 
বাধা হয়নি। কিন্তু স্পষ্টভাবে দেশীয় লক্ষণাক্রান্ত কাব্যও হয়নি। তা সত্তেও সপ্তদশ শতাব্দীর 
শেষার্ধে সাহিত্যজগতের নেতৃত্ব ড্রাইডেনের হাতেই ছিল । কাব্যের নিপুণতা তীর সুবিধাবাদী 
চরিত্রের দোষ পুরোপুরি কাটিয়ে দিয়েছিল। 

ড্রাইডেন ব্ঙ্গাত্মক রূপক কাব্য “আবসালোম এবং একিটোফেল' (৮5010]7 8174 
/১০17119]0701) লেখেন ১৬৮১ সালে । ১৬৮২ সালে প্রকাশিত “ম্যাফ্লেকনো 
(19010010109) এই রকম আর একটি বিখ্যাত ব্যঙ্গকাব্য। 

এই ফে “ব্যঙ্গকাব্য” বা স্যাটায়ারের কথা আমরা বলছি, তার সম্বন্ধে অল্পকিছু গোড়াতেই 
জানা দরকার। প্রাটীনকালে ইটালিতে দেবী সেরেস-কে (00109) বছরের প্রথম নানা 
জাতের ফল একটি পাত্রে সাজিয়ে উপহার দেবার রীতি ছিল। এই উপহারকে বলা হত 
“স্যাটুরা ল্যাঙ্কস” (58118. 1,215) এই “স্যাটুরা” মানে ছিল “পাচমিশালি”। এই 
“স্যাটুরা” কথা থেকেই “স্যাটায়ার' কথাটি এসেছিল । প্রথম প্রথম কুৎসিত ব্যঙ্গকৌতুককেই 
স্যাটায়ার বলা হত। লেখাও হত গদ্য-পদ্য মিশিয়ে। পরে, ধীরে ধীরে, সাধারণতঃ পদ্যে 
এবং গঠনমূলক উদ্দেশ্য নিয়ে সমালোচনাকে “স্যাটায়ার' বলা হতে লাগল। 

আরও পরে “স্যাটায়ার কথাটি ব্যবহার করা হয়েছিল, সুনীতি ও নন্দনতত্তের দিক 
থেকে কোন ভুল সংশোধন করে দেওয়ার উদ্দেশ্য নিয়ে। শেষ পর্যন্ত “স্যাটায়ার এমন 
এক সমালোচনামূলক দক্ষতার ইঙ্গিত দেয় বা মানুষের দুর্বলতার দোষদর্শী, কিন্তু ব্যবহৃত 
হয় সৃজনশীল সংশোধনের উদ্দেশ্যে। সুতরাং “স্যাটায়ার” সাহিত্যের একটি প্রধান অংশ 
হিসাবে থেকেছে এবং তা থাকা উচিত। 
দুনিয়ার সব কিছুকেই বিদ্বেষের চোখে দেখে বা অস্বীকার করে। তবে এটা মেনে নেওয়া 
যায় না। 

স্যাটায়ার বটকেরা এবং বিরক্তি দুইই কাব্যের আকারে প্রকাশ করে। হাস্যকর এবং 
অশোভন বিষয়ের কাব্যসৌন্দর্যযুক্ত সমালোচনাই স্যাটায়ার। হিউমারের (ন010091) সঙ্গে 
স্যাটায়ারকে এক করে দেখা চলে না । হিউমার হচ্ছে রসিকতা । স্যাটায়ারে কটুভাব থাকবেই। 

স্যাটায়ার লেখকের ব্যক্তিগত ধারণা, মতামত, অনুভব ইত্যাদি ব্যক্ত করে। যদিও 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ১৯ 
এর মূল উদ্দেশ্য মানুষের দুর্বলতা ও ক্রটি সংশোধন তবুও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তা সরাসরি 
নীতিশিক্ষা দেবার জন্য লেখা নয়। 

স্যাটায়ার নানা ধরণে প্রকাশ করা হয়। ব্যাজন্ততি (197১), কটাক্ষ (]771701700), 
বক্রোক্তি (98108910), তীব্র অভিযোগ (]7০5০0৬০), নিদারুণ অবজ্ঞা (9০01), হাস্যকর 
অনুকরণ (734119500), ব্ঙ্গাত্মক অনুকরণ (1০০-1১19105), সবই স্যাটায়ারের 
অন্তুভুক্ত। প্রত্যক্ষ আক্রমণের থেকে এই সব পরোক্ষ আক্রমণ অনেক বেশী ফলপ্রদ। 


স্যাটায়ারের ইতিহাস £ 
স্যাটায়ারের আদি উৎস। প্রাটীন শ্রীসের কমেডি-লেখক গ্যারিস্টোফেনিস 
(05101711705) একে ব্ঙ্গাত্মক কমেডিতে রূপান্তরিত করেছিলেন। সুস্পষ্ট একটি 
সাহিত্যিক ধরন হিসাবে এটি প্রথম প্রকাশ পায় প্রাচীন রোমের অগাস্টাস (54505105 
0893 প্রথম রোম সন্ত্রাট) যুগে । রোম্যান স্যাটায়ার লেখকদের ভিতর সবচেয়ে প্রসিদ্ধ 
ছিলেন হোরেস (1701906 মৃত্যু ৮ হ্বীঃ পৃঃ) এবং জুভেন্যাল (30৮০1191)। 

হোরেসের স্যাটায়ার বিজ্ঞবুদ্ধিবুক্ত, স্বচ্ছন্দ, গ্রামাতাদোষ থেকে মুক্ত এবং আনন্দদায়ক 
ছিল। জুভেন্যালের স্যাটায়ার ছিল কিছুটা কঠোর এবং সে কঠোরতা কোন অবস্থাতেই 
করেছিলেন। তিনি শুধু রোম্যানদের নয়, সাধারণভাবে মানুষের অহঙ্কারী স্বভাবেরও 
সমালোচনা করেছিলেন। সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংরাজী স্যাটায়ার লেখকগণ কেউ 
হোরেসকে কেউ জুভেন্যালকে অনুসরণ করেছিলেন। 

মধ্যযুগে স্যাটায়ার ধর্মীয় ও সামাজিক নানা বিষয়কে অবলম্বন করেছিল। সে সময়ে 
বিখ্যাত ফরাসী স্যাটায়ার লেখকরা ছিলেন ফ্রাক্ষোই র্যাবেলাই (চা2110015 1২81১০1815 
১৪৮৩-_-১৫৫৩) এবং বোনাভেঞ্চার ডি পেরিয়ার্স [30178৬01710110 00 [১011015 
(১৫১০-_-৪৪) 

অনেকের মতে ইংল্যাণ্ডে প্রথম সুচিহিতভাবে জনপ্রিয় স্যাটায়ার লেখক জোশেক 
হল (959101) 711 ১৫৭৪-_-১৬৬৫)। তিনি পিউরিটানদের বিরোধী ছিলেন। নিঃসর্ত 
কাব্যিক উৎসাহ এই সময় থেকেই পতনের দিকে চলেছিল। এরপর থেকে সাহিত্যে 
যেগুলির উপর জোর দেওয়া হয়েছিল সেগুলি ছিল মতিস্থিরতা, যুক্তিবাদিতা, শৃঙ্খলা, 
বাস্তব জীবনাভিমুখীনতা এবং এক ধরনের দোষদর্শিতা। সুতরাং মানুষও জীবনের খারাপ 
দিকগুলির বাস্তবানুগ সমালোচনার দিকে ঝুঁকে পড়ল। 

এই স্যাটায়ার ইংরাজী সাহিত্যে সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধে কবি ড্রাইডেনের হাতে 
আদর্শ রূপ পেয়েছিল। 


ড্রাইডেনের কবিতা (স্যাটায়ার 
১৬৬০ সাল থেকে যে নতুন উদ্যম এবং নতুন আদর্শ ইংরাজী সাহিত্যে দেখা গিয়েছিল 
তার সবচেয়ে প্রকৃষ্ট উদাহরণ ছিল ড্রাইডেনের কবিতা । সে যুগের সবচেয়ে সুষমামণ্ডিত, 
ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা-_১৯ 


২০ ইংরাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 
সুসম্পূর্ণ এবং নির্ভেজাল কাব্য ড্রাইডেনের হাতেই সৃষ্টি হয়েছিল। সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
এই মানের কবিতা সুলভ ছিল না। 

কবিতার বাস্তব প্রকৃতি এবং তার কাজ সম্বন্ধে আমাদের ভুল ধারণা ড্রাইডেনের 
কবিতার দ্বারাই সংশোধিত হয়েছিল । 

সাহিত্যের নতুন প্রবণতাও ড্রাইডেনের কবিতার দ্বারাই তখন বোঝা যেতে লাগল। 
এতিহাবান এবং সাময়িক,__-উভয় প্রবণতারই প্রভাব ড্রাইডেন সম্পূর্ণ অধিগত করলেন, 
এবং সেগুলিকে কাব্যের স্তরে টেনে তুললেন। 

ড্রাইডেনের কবিতাগুলি কতকগুলি উপলক্ষ্য অনুসারে সঙ্ঘটিত এবং সেগুলি যেন 
আধুনিক সাংবাদিকতার মত,__এবকম কথা বলা হয়ে থাকে । অথবা, সেগুলিতে যেন 
বাগ্বিতগ্ার ধুলা উডিয়ে ব্যক্তিগত, রাজনৈতিক বা গোষ্ঠিগত দলাদলির চরিত্রই 
প্রধান,_এরকমও বলা হয়। দ্রষ্টা (9০০1) বা ভাবিষ্যদ্বক্তার (19137/91) কোন চিহ্‌ই 
যেন তাতে দেখা যায না)১__-এরকম সমালোচনা অনেকেই কবে থাকেন। 

কিন্তু আসলে দেখা যায়, বিষয যাই হোক [তিনি যা কিছু স্পর্শ কবেছেন তাকেই 
শিল্পসুষমা দান করেছেন এবং একটা মানবিক বোধ তাতে সঞ্চারিত কবেছেন। তার 
থেকেও বড কথা, একটা সতেজ প্রাণবন্ত ভাব তাতে যুক্ত করতে পেরেছেন। রাজনৈতিক 
বাগবিতগ্ডার ধূলিকেও তিনি কাব্যেব স্বর্ণবেণুতে বপান্তবিত করেছিলেন। তার যুগের 
কবিরা তার কাছ থেকেই কাব্যের আদর্শ পেষেছিলেন। তিনি দেখিযেছিলেন কি কবে 
কোন তুচ্ছ কল্পনা, হালকা তর্ক, লঘু বক্রোক্তি, বা সামান্য শিষ্টাচারকে কাব্যের স্তরে 
তুলে নেওযা যা। প্রাত্যহিকতার খুঁটিনাটি আব কাব্যের জগতেব মাঝখানে কোন ব্যবধান 
ড্রাইডেনের অভিধানে ছিল না। কবিতাকে অতিপ্রাকতের স্তরে তিনি নিয়ে যান নি। 
কবিতার অন্তর্নিহিত গরঢসত্ত্ার সম্বন্ধেও তার কোন কৌতুহল ছিল না। অসীমের সন্ধানও 
তিনি কঝেন নি। এমন হতে পারে যে জীবনের সামগ্রিকতা তার অধিগত ছিল না। 
কিন্ত তিনি জীবনকে অনুভব করেছিলেন অবিচলিতভাবে। হবত তিনি জীবনের শুধু 
উপরিভাগ দেখেছিলেন, কিন্তু সেটুকুই বে কাব্যের পক্ষে অনুপযুক্ত নয তা-ও তিনি 
বুঝেছিলেন। 

উ্রাইডেন কোন পরমানন্দ্র দিব্যদৃষ্টি আমাদের উপহাব দেননি। মানুষের সাধারণ 
কল্পনার বাইবের কোন কিছুর কথা তিনি বলেননি, পর্ণর্থব মৃর্তিকে অপার্থিবে বপান্তরিত 
করেননি বা সচরাচর অভিজ্ঞতাকে গোলাপী রঙে রঞ্জিত করেননি। কিন্তু যা করেছিলেন 
তাতে কাব্য ছিল, _খাঁটিকান্য। আর ছিল তাৎক্ষণিক আবেদনের শিল্পরুচিপূর্ণ আনন্দ। 
তার কাব্যে তিনি বহিরাগত কোন পদার্থ বা নীতিউপদেশ নিয়ে অসেননি। তার কাব্য 
আমাদের অনায়াসে নান্দনিক সংবেদনশীলতা অনুভব করায়। 

যুক্তি, বৃদ্ধি ও শৈল্পিক শৃঙ্খলাবোধের অভাব তার কাব্যের কোন অংশেই নেই। শব্দের 
উচ্চারণ এবং শব্দের অথ, মনোগত চিন্তা ও ভাষাগত প্রকাশ আশ্চর্যভাবে সামঞ্জস্যপূর্ণ । 
ংঘত ও প্রগাঢ় প্যাটার্নের মধ্যে প্রতিটি শব্দ সুন্দররূপে মানানসই তার বক্তব্যের লক্ষ্য 
কখনও অস্পষ্ট নয়। ড্রাইডেনের কবিতায় যথাযথতা এবং প্রাঞ্জলতা, অঞ্টিলতা এবং 
প্রত্যক্ষতা, ভারসাম্যতা এবং সামঞ্জস্য, যুক্তি এবং সৎবুদ্ধি, পবিচ্ছন্নতা এবং সুষমা, 


আধুনিক যুগ__তৃতীয় পর্ব ২১ 
সুনিয়ন্ত্রিত বলিষ্ঠতা এবং মার্জিত কল্পনার ক্রটিহীন প্রকাশ দেখা যায়। ড্রাইডেনের কবিতার 
পরিপ্রেক্ষিতে এরই নাম “1 বৃদ্ধি এবং বিচক্ষণতার একত্র সমাবেশ। এই “৬1 
ডন (01176) এবং আধিবিদ্যক (10180)17) 51০81) কবিদের পঞ্চেন্দ্রিয়ের কর্মতৎপরতা 
নয়, বা অপ্রত্যাশিত সম্পর্কের বোধ নয়,__এটি বাস্তব এবং সাধারণের বুদ্ধিগ্রায। 
ড্রাইডেনের যুগে “10 বলতে বোঝাত বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ ভাষা ও চিন্তা; __সতেজ 
উপলব্ধি এবং তার প্রকাশ-__পরিচিত প্রাকৃতিক সত্য। 

এর পরে ড্রাইডেনের বিখ্যাত কাব্য “আবসালোম এবং একিটোফেল” (45810যা) 
8110 /১০1110101191)-এর সম্বন্ধে দু'এক কথা বলে এই প্রসঙ্গ শেষ করব। 

“আবসালোম এবং একিটোফেল* একটি স্যাটায়ার__রূপকের আকারে লেখা । এটি 
লেখার পিছনে প্রত্যক্ষ কারণ সিংহাসনের উত্তরাধিকারিত্ব নিযে রাজনৈতিক আন্দোলন । 
রাজা দ্বিতীয় চার্লসের ভাই এবং সিংহাসনের উত্তরাধিকারী জেমস ক্যাথলিক ছিল। ধর্মীয় 
কারণে জেমসকে সিংহাসন থেকে বঞ্চিত করার জন্য একটি আন্দোলন হয। পার্লামেন্টেও 
এবং তার ভাই-এর পক্ষে ছিলেন । এবং এই পবিপ্রেক্ষিতে ১৬৮১ সালে বর্তমান স্যাটায়ারটি 
লেখেন। এই স্যাটায়ারে স্যাফটসবেরি (978195947%) হচ্ছেন একিটোফেল 
(/৯০1111001101) ৷ তারই পরামর্শে মনমাউথ (৮1০11798010) সিংহাসনের দাবীদার হয়েছিল | 
মনমাউথ হচ্ছে কাব্যের আবসালোম (52101) এই রূপক স্যাটায়ারটি মনমাউথ 
এবং স্যাফটসবেরির বিরুদ্ধে একটি ব্যক্তিগত ব্যঙ্গকবিতা। 

এই কবিতায় মিলটনের প্যারাডাইজ লষ্ট-এর ছায়া পড়েছে । এই কবিতার স্যাফটসবেরির 
(বা একিটোফেল) সঙ্গে “স্যাটান' (98147) এর কিছুটা মিল আছে। 

এটি পাঁচমাত্রার আহয়্যান্বিক (181701) ছন্দে অর্থাৎ মহাকাব্যের ছন্দে লেখা। 


ম্যাথ প্রায়র (48076% চ810৮) ১৬৬৪-__১৭২১ 


ম্যাথুপ্রাযর প্রধাণতঃ “পুণঃপ্রতিষ্ঠার” যুগের (১০৬৬-_-১৭০০) কবি। স্যাটায়ার 
জাতীয কবিতায় তাঁর পরিচিতি বেশী, কিন্তু তার কাবাকৃতিত্বের শ্রেষ্ট প্রমাণ তার ছোট 
ছোট গীতিকবিতায়। বড় কবিতাগুলি স্যাটাযারের প্রকৃতি অনুসরণ করেছে; কিন্তু ছোট 
কবিতাগুলির ভাবপ্রবণ, মধুর অনুভূতি তাকে তার পরবর্তী যুগের কবিদের অনেকটাই 
কাছাকাছি এনে দিয়েছে। 

ড্রাইডেনের “দি হিন্দ এপ দি প্যান্থার' (115 [7100 ৪74 (01০ 78111)61) কবিতাকে 
ব্যঙ্গ করে প্রায়র ১৬৮৭ সালে লিখেছিলেন “দি হিন্দ এগ দি প্যাস্থার ট্র্যানসভার্সড 
(বিদারিত) (1170 [7170 200 110 7১8111101[10755515"0....)। এটি তার সাটায়ার 
জাতীয় কাব্যগুলির অন্তভুক্ত। 

এরপর আমরা চলে যাব অষ্টাদশ শতাবীর প্রথমার্ধের শ্রেষ্ঠতম কবি পোপের কথায়।__ 


২২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


আলেকজাগ্ডার পোপ 
(4৯1০2106770) ১৬৮৮--০৭৪৪ 


আলেকজাণ্ডার পোপের জন্ম ক্যাথলিক পরিবারে। খ্যাতনামা কোন বিদ্যালয়ে পড়ার 
ব্যাপারে সেটা একটা বাধা হয়েছিল। তবে তার পড়াশুনার খুব চেষ্টা ছিল। ছোট বয়সে 
সাংঘাতিক অসুখ। সারাজীবন প্রায় পঙ্গু অবস্থায় কাটটিয়েছেন। ১৭১১ সালে তার বিখ্যাত 
কবিতা “779 7555 0 (2111019" প্রকাশিত হয়। এর পরে তিনি প্রতিভাবান সাহিত্যিক 
হিসাবে স্বীকৃতি পান। ১৭২৫ খৃষ্টাব্দে “শেক্সগীয়র” (51181552০21০) সম্পাদনা করেন। 
“শেক্সপীয়রীয় সাহিত্যে বিশিষ্ট পণ্ডিত লুই থিওবাল্ড (.০৮/15 [11০0981) ১৭২৬ সালে 
সেই বই-এর দোষক্রটি দেখান। এর জন্য ক্রুদ্ধ পোপ লেখেন “গর্দভনামা” (7)809180) 
(১৭২৮)। এতে শুধু যে থিওবান্ডকে আক্রমণ করা হযেছিল তাই নয়, তখনকার কালের 
018 910০1-এর (বর্তমান নাম 11110190769) নগণ্য বহুসংখ্যক কবিকেও আক্রমণ 
করা হয়েছিল। “চিঠিপত্রাদি* (6151195) কবিতাগুচ্ছ লেখা হয় ১৭৩১ থেকে ১৭৩৫ 
সালের মধ্যে। তার নাতিদীর্ঘ স্যাটায়ারগুলি পরে একত্র করে “হোরেসের অনুকরণ, 
(]011110705 ০91 [7019০০) নাম দিয়ে প্রকাশ করা হয়। ১৭৪৪ সালে চিররুগ্ন পোপ 
মারা যান। 

১৭১১ থেকে ১৭৩৪ সালের মধ্যে অনেকগুলি দার্শনিক কবিতা লেখেন। & 
75525 91. ৫7” এইগুলির অন্তুতুক্ত। এইসব কবিতার একত্রিত নাম “দার্শনিক 
সাহিত্য প্রচেষ্টাসমূহ' (10181 7558%5]। নীতিবাগীশ (৬[০0191151) পোপের সার্থক পরিচয 
এই কবিতাগুলি। 

পোপের নিজের যুগ একদিক থেকে সুসভ্য ছিল এই অর্থে যে তার ব্যঙ্গ কবিতার 
দ্বারা আক্রান্ত ক্ষমতাশালী ব্যক্তিরা তাকে আইনানুগভ'বে বিপর্যস্ত করেন নি। হয কবিতার 
জবাব কবিতাতেই দেওয়া হয়েছিল, আর নয়ত পোপের আক্রমণকে কোন গুরুত্বই দেওয়া 
হয়নি। কিন্তু ষাট সত্তর বছর বাদে রোম্যান্টিকদের হাতে তীর স্মৃতি যথেষ্ট নিগৃহীত হয়েছিল। 
ওয়ার্টন (1095০71) ৬/০01) ১৭২২-১৮০০) থেকে কোলরিজ (5817101 18101 
0০0191£0০ ১৭৭২-১৮৩৪) পর্যন্ত অনেক বিদগ্ধ মানুষই পোপের প্রসঙ্গে আদৌ কোন 
উচ্ছ্বাস দেখাননি। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে আবার পোপের সম্বন্ধে সামঞ্জস্যপূর্ণ বিচারের 
দৃষ্টি ফিরে আসে। ম্যাথু আর্নন্ড (1/9107০৬ 4১7010 ১৮২২-৮৮) পোপের কাব্যকে 
ক্লাসিক (0185512) আখ্যা দেননি বটে, কিন্তু সাহিত্যের অন্য বিভাগে পোঁপকে যথাবোগা 
মর্যাদা দিয়েছেন। লিটন স্ট্র্যাচি (01195 11107 91201০ ১৮৮০-১৯৩২) এই সব 
বিচারভঙ্গীকে সামগ্রিকভাবে বিভিন্ন যুগে সাহিত্যিক ধারণার পরিবর্তন বলেই বর্ণনা 
করেছেন। কবিতাকে বিচার করতে হবে তার বিচিত্র চরিত্রের কথা স্মরণ রেখেই। মিলটন 
কবি বলে পোপ কবি হবেন না, এ যুক্তির ভিৎ কাচা। 

লিটন স্ট্র্যাচি এই প্রসঙ্গে “সঠিকতাঃ-র (007600995) কথাও এনে ফেলেছেন। 


আধুনিক যুগ- _তৃতীয পর্ব ২৩ 

যদি সব জায়গাতেই “সঠিকতা* বলতে “অতিমাত্রায় গুরুগন্তীর ভাব? (11217 950100057553) 
এবং “পর্যাপ্ত জীবনবোধবিশিষ্টুতা: (/১০০001810 01111015177 01 119) বোঝায় তাহলে 
পোপ “সঠিক” কবি নন। আবার যদি “সঠিকতা' বলতে “কোন এক বিশেষ কবির নিজস্ব 
সৃষ্টি হিসাবে কতকগুলি নিয়ম মেনে চলা” বোঝায় তাহলে পোপ “সঠিক” (0০000০)। 
তিনি ছন্দ সম্বন্ধে যে আদর্শ গ্রহণ করেছিলেন তা নিষ্ঠার সঙ্গে মেনে চলেছিলেন। কবিতার 
গঠনের ব্যাপারে এই মূল আদর্শ ছিল সমানমাত্রার ছন্দের একটানা পুণরাবৃত্তি। এটা যদি 
তিনি বরাবর মেনে চলে থাকেন, তাহলে তাকে “সঠিক কবি” বলতে আপত্তি কেন? 

শেক্সপীয়রের পরবর্তী যুগ থেকে এটা বোঝা যেতে লাগল যে ছন্দের এই একটানা 
পুণরাবৃত্তি অস্ত্যমিল যুক্ত শ্লোকের আকারেই সবচেষে ভালভাবে বজায় রাখা যায়। পোপের 
কবিতার প্রতিটি শ্লোক বঙ্কারের দিক থেকে স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং সেগুলির পারম্পর্য যেন 
দোলনা ঘোড়ার (19011] 1101759) মত। তবে এক শ্লোকের অর্থগত রেশ পরবর্তী 
শ্লোকে সঞ্চারিত হবার রাস্তাও খোলা ছিল। ছন্দশান্ত্রে এরই নাম "70012 0০94]101 
পাচমাত্রার আইএন্বিক ছন্দের এক এক জোড়া লাইন। জোড়া জোড়া লাইনের অধিকাংশে 
“বিরোধালঙ্কার” (/01111)01108] ০1077101718) এবং লাইনে লাইনে এত বেশী অপ্রত্যাশিত 
“সদুক্তি” (ছ125177) আছে যে শেক্সপীয়র ব্যতীত আর কারও লেখায় প্রবচনের (1০৬০৮) 
মত বহুলপ্রচারিত এত “সদুক্তি” (08171) নেই। 

পোপের কবিতায় জটিল অন্তর্নিহিত তত্র নেই। পোপের কবিতা পড়তে ভাল লাগে 
এবং শুনতে ভাল লাগে। তীক্ষু ব্যঙ্গাত্মক মজার কথা বহুসংখ্যক এবং সেগুলির একটা 
স্বয়ংক্রিয় চলমানতা আছে। 

আমরা এখানে পোপের একটিমাত্র কাব্যগ্রন্থ নিয়ে দু'চার কথা বলতে পারছি। তার 
বেশী নয়। কাব্যটি “কেশাগ্রছেদন* (10 1২8৩ ০1 1010 1,091) 1 এটি ৫টি সর্গে 
(0810) বিভক্ত (১৪৮ + ১৪২ + ১৭৮ + ১৭৬ + ১৫০) ৭৯৪ লাইনের কাব্য। 
এটি ১৭১২ সালে এবং পরিবর্ধিত আকারে ১৭১৪ সালে প্রকাশিত হয়। 

কবিতাটির প্রত্যক্ষ হেতু ছিল সাধারণ সামাজিক পরিবেশে একটি তুচ্ছ ঘটনা । হঠকারী 
যুবক লর্ড পেট্রে (০০1০) খেয়ালের বশে কুমারী আরাবেল্লা ফার্মরের (155 /4890]18 
০1701) মাথার একগোছা চুল কেটে ফেলে । কুমারী ফার্মর ক্রুদ্ধ হয় ও অপমানিত বোধ 
করে। তার পরিবারের লোকেরাও এটাকে গুরুতরভাবে নেয়। দুই পরিবারের ঝগড়া 
যখন চরমে ওঠে তখন পোপের বন্ধু বিশিষ্ট এবং অভিজাত শ্রীযুক্ত ক্যারিল (1. 0811) 
পোপকে এই বিষয়ে খুব হালকাভাবে মজা করে একা কবিতা লিখতে বলেন। শ্রীযুক্ত 
ক্যারিলের উদ্দেশ্য সাধু ছিল। তিনি আশা করেছিলেন যে কবিতাটি একটি সুন্দর হাস্যরস 
সৃষ্টি করে উভয় পরিবারের ভিতরের শক্রতা এবং আশান্তি মিটিয়ে ফেলতে পারবে। 
পোপের উদ্দেশ্যও তা-ই ছিল। তবে তিনি এই সুযোগে অন্য কয়েকজন ব্যক্তিকে 
উপহাসাম্পদ করে মজা পেতে চেয়েছিলেন। কার্যতঃ, এই কবিতাটি “ফার্মর' এবং “পেরে 
পরিবারের ভিতরের বিবাদ মেটাতে তো পারেইনি, উপরন্তু কয়েকজন মানীলোক পোপের 
বিরুদ্ধেও ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন। ফলে পোপকে অভদ্র আচরণকারী বলে মনে করা হল। 


২৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


“কেশাগ্রছেদন” কাব্যটি শুধু তুচ্ছ একটি ঘটনার আপাতগন্তীর বর্ণনা নয়; তখনকার 
দিনের লণ্ডনের উপরতলার সমাজের মহিলাদের চিস্তালেশহীন হালকা জীবনের প্রতিও 
কটাক্ষ। এই কবিতার আখ্যানতাগের ব্যক্তিকেন্দ্রিক পরিচয়ের থেকে এর সামাজিক তাৎপর্য 
বেশী লক্ষ্যণীয়। 

“কেশাগ্রছেদন' মহাকাব্যের গঠনে ব্যঙ্গকবিতা। একে ইংরাজী সাহিত্যে মক-হিরোইক 
(০০1.-110101০) কবিতা বলে। “কেশাগ্রছেদন' এই জাতীয় কাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ উদাহরণ। 

একটা তুচ্ছ ঝগড়াকে মজা করে ফুলিয়ে ফাপিয়ে কপট গান্তীর্যের ধরনে পরিবেষণ। 
এটি মহাকাব্য নয়; মহাকাব্য করবার ইচ্ছাও কবির ছিল না। আমাদের বাংলায় যেমন 
তুচ্ছ জিনিষকে সাধুভাষায় প্রকাশ করে একধরণের মজা বা কৌতুক সৃষ্টি করা হয়, __এ 
হচ্ছে সেই জিনিষ। 

কোন ব্যক্তিগত আক্রমণ, -_বিশেষ করে কাব্যটির প্রধান চরিত্র যারা তাদের আক্রমণ 
আদৌ উদ্দেশ্য ছিল না। কবির প্রধান লক্ষ্য ছিল তদানীন্তন যুগ। তখনকার কালের 
নিশ্চিন্ত জীবনে পয়সাওয়ালা অভিজাত মানুষেরা আরামে এড়িয়ে গড়িয়ে জীবনযাপন 
করতেন। বিশেষ করে মহিলারা । তিলকে তাল করে তারা মনে করতেন গুরুতর একটা 
কিছু করা হল। ব্যঙ্গ এই অত্যন্ত অগভীর এবং আত্মসন্তষ্ট জীননকে লক্ষ্য করেই। 

আবার বলছি, তেরিয়া মেজাজ পোপ কিন্তু তার সর্বশ্রেষ্ঠ ব্যঙ্গকাব্যের মূল ঘটনার 
পাত্রপাত্রীকে আক্রমণ করতে চাননি। মজার পরিবেশ সৃষ্টি করে তাদের ক্রোধ ও 
অপমানকোধকে কমিয়ে আনতে চেয়েছিলেন। তবে এই সুযোগ তিনি অন্য কিছু কিছু 
ব্যক্তিকে আক্রমণ করেছিলেন । কিন্তু সেটা “কলা বেচতে গিয়ে রথও দেখে নেওয়া”১__এক 
সুযোগে অন্য কিছু বাড়তি কাজ করে নেওয়া, -__-এর বেশী কিছু নয়। 

[116 1২80০ ০? 1০ [.০০-এর বথার্থ সমাদর করা যায় দুভাবে। একটা হচ্ছে 
কাব্যের কৌশল-__লাইনের পর লাইন ছিটান-ছডান সারবান কথা (1411) বা তীক্ষ 
ব্যঞ্জনা-সমম্বিত (01827) মহাকাব্যের ছন্দের ব্যবহার লক্ষ্য করে। আর সমাদর হয় 
আর একভাবে ।- তীব্র ব্যঙ্গোক্তি নয় ; রুগ্ন শরীরেও মজা করবার অসীম ক্ষমতা অনুধাবন 
এবং উপভোগ করে। 

প্রথমটির অন্তনিহিত তথ্য বা লক্ষ্যণীয় বিষয় হচ্ছে__বা যেখানে সর্বতোভাবে প্রত্যাশিত 
বা সমগ্রস্যপূর্ণ হতে পারে তার ঠিক বিপরীতধর্মী পর্বেক্ষণ। এতে কি এই ক্লাসিক যুগের 
কবিব রোম্যান্টিক চরিত্র প্রকাশ পায়? আর দ্বিতীয়টি যা, তা কিন্তু শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের 
বড় পুঁজি ;__ মানুষকে আনন্দদানের ক্ষমতা । 


কেশাগ্ছেদন 
একটি “আরোপিত বীরত্বের কৌতুক কাব্য” (1০০]-17০101০ 0০017) কবি নিজেও 
এটিকে ওই রকমই নাম দিয়েছেন  179101-0010108] [)০০1| এই কাব্যে আসল 
ঘটনাকে কৌতুকের দৃষ্টিভঙ্গীতে দেখা হয়েছে। ছোট জিনিষে ব্যঙ্গ করে বড় আকার আরোপ 
করে দেখান হয়েছে। অথবা, অন্যভাবে বলতে গেলে, -_ব্যক্তি এবং বিষয়কে অবজ্ঞার 





আধুনিক যৃগ-_তৃতীয পর্ব ২৫ 
দৃষ্টিতে দেখা হয়েছে। তবে কবি, এই কাব্যে অন্ততঃ, বিদ্বেষ মেশাননি ; বরঞ্চ বলা 
চলে, ব্যাপারটিকে করুণার দৃষ্টিতে দেখেছেন। এর দ্বারা ওদ্ধত্য প্রকাশ পেলেও কবির 
মজা করার মনোভাব সেই ওদ্ধত্যকে সহনীয় করে দিয়েছে। কবিব দৃষ্টিভঙ্গী যে সঠিক 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বরঞ্চ তাকে প্রশংসা কবতে হয় এই কারণে যে তিনি 
ঘৃণাকে কৌতুকময় ও গ্রহণীয় করে তুলতে পেরেছেন। গঠনে মহাকাব্যের ভঙ্গী এই 
কৌতুকমযতা ও গ্রহণীয়তার জনা প্রযোজন ছিল। 

এই “আরোপিত বীরত্বের কৌতুক-কাব্য” মহাকাব্যের আধারে বিদ্রপের আধেয়। এর 
উদ্দেশ সামান্য কারণে উত্তেজনার অসঙ্গত তীব্রতা হ্াস করা। 

আধুনিক সমালোচকরা বলেছেন,__ব্যঙ্গের উদ্দেশ্যে মহাকাব্যের গঠনকে ব্যবহার 
করলে মহাকাব্যকেই ব্যঙ্গ করা হয। কিন্তু ইংরাজী সাহিত্যের অগাষ্টান (405845181) 
যুগের অর্থাৎ সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ অর্ধাংশ এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর কবিরা মহাকাব্যকে 
উপযুক্ত সম্মান দেখিয়েছেন। তারা মহাকাব্যকে নিয়ে কৌতুক করতে পারেন না। তারা 
শুধু মহাকাব্যের গঠনকে নিয়েছেন তাদের কাব্যে বর্ণিত ছোট জিনিষকে কপটভাবে বড় 
করে দেখানর উদ্দেশ্যে। “কেশাগ্রছেদন” কাব্যের কবিও তা-ই করেছেন। এই কাব্যকে 
যদি ব্যঙ্গের উদ্দেশ্যে অনুকরণ বা প্যারডি (৮০7০১) বলা হয়, তবে এটা বুঝতে হবে 
যে সেই অনুকরণ কাব্যের গঠনের আদর্শ নিয়ে ব্যঙ্গ করা নয়, বর্ণিত বিষয়কে নিয়ে 
ব্যঙ্গ করা। যুগোপযোগী অর্থ অনুসরণ করা দরকার। পাঠকের এই বোধ না থাকলে 
পোপকে নিন্দাজনকভাবে লঘুপ্রকৃতির কবি বলতে হয়। কিন্তু তিনি তা ছিলেন না। অন্ততঃ, 
“মহাকাব্য নিয়ে ব্যঙ্গ করা পোপের চরিত্রের সঙ্গে অত্যন্ত বেমানান। 

পোপের এই কবিতাকে সামাজিক হাস্যকৌতুক-ও বলা চলে। 

মোটের উপর “কেশাগ্রছেদন”__গঠনে ও বর্ণিত বিষয়ে__একটি বার্লেন্ক 
(7011050০) বা “অনুকরণ কাব্য” । এর অনুকরণেব বিযয সমসামবিক কালের অভিজাত 
সমাজের অত্যন্ত অগভীর জীবনবেদ। 


কেশাগ্রছেদন কাব্যে মেশিনারিজ (1৮590117715) 

“মেশিনারিজ'-এই নাম দিয়ে এখানে একটি সুসংগঠিত অতিপ্রাকৃত ব্যবস্থা বা তন্ত্রের 
কথা বলা হয়েছে। মহাকাব্যের কবিরা অনেকেই “মেশিনারিজের সাহায্য নিয়েছেন। 
পোপও তাই করেছেন, -__মহাকাব্যের অনুকরণ করার জন্য এবং তার কাব্যের বিষয়ের 
কপট গুরুত্ব বাড়াবার জন্য। 

১৪৮৪ সালে ক্রিশ্চিয়ান রোজেনক্রুজ (01115110 ]২9$০71088) একটি রহস্যময় 
জাদুবিদ্যার প্রবর্তন করেন। এই বিদ্যা সপ্তুদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে একটি সংগঠনে পরিণত 
হয়। এই সংঘটিকে রোজিক্রুশিয়ান (২0510710107) সংঘ বলা হত। এর সভ্যেরা নানারকম 
অতিপ্রাকৃত শক্তিকে কাজে লাগাতেন। এই সব অতিপ্রাকৃত শক্তি মানুষের আগোচরে 
ভালমন্দ নানা কাজ করে দেয় বলে বিশ্বাস করা হত। কাব্যে এদের “মেশিনারিজ নাম 
দেওয়া হয়েছে। পোপ সম্ভবতঃ একটি ফরাসী বই থেকে এদের ধারণা পেয়েছিলেন। 


২৬ ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধারা 


বইটি সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ দিকে লেখা । লেখক মণ্টফকন ডি ভিলার্স (0708007 
0০ ৬111215)-এর মোহাত্ত। এই বইতে বলা হয়েছে বে জল-মাটি-আকাশ-বাতাসে নানা 
অদৃশ্য আত্মা ছড়িয়ে রয়েছে। বাতাসে যারা আছে তাদের আকৃতি মানুষের মত, মাটিতে 
আছে নোমস (017101795) বা ফারিজ (1101)05)। এরা ছোট ছোট প্রাণী। সিলফস 
(51015) বা পরীজাতীয় প্রাণীদের ধারণাও এইভাবে আসে । ডি ভিলার্স এই জাতীয় সব 
প্রাণীকেই ভাল বলেছেন। পোপ কিন্তু এদের কারোকে কারোকে খারাপও বলেছেন। 
ধনসম্পদ রক্ষাকারী বামনভূত নোমদের (077017705) তিনি বিরক্তিকর বলে দেখিয়েছেন। 

“কেশাগ্রছেদন” কাব্যের ১৭১৪ সালের সংস্করণে পোপ এই সব অতিপ্রাকৃত প্রাণীদের 
সাহায্য নিয়েছেন। আগের সংস্করণেও এই সব প্রাণীদের অস্তিত্ব কিছু কিছু আছে। 
“ভালবাসা (1.০৬০), ঈশ্বরের মানদণ্ড (০৮০'5 508105) ইত্যাদি নৈতিক গুণাবলী এবং 
পাপপুণ্যের ধারণাকেও ব্যক্তিত্ব আরোপ করে পোপ তার কাব্যে স্থান দিয়েছেন। 

ড্রাইডেন বলেছেন,__মহাকাব্যে বা মহাকাব্যের অনুকরণে অতিপ্রাকৃত শক্তিগুলির 
উপস্থিতি অপরিহার্য। 

ৃষ্টপূর্ব যুগের নানা ছোটখাট দেবদেবী বা গথিক আমলের “পরী” ইত্যাদি কাব্যে ব্যবহৃত 
অতিপ্রাকৃত এই সব ছোট ছোট প্রাণীদের ধারণার উৎস হতে পারে। এই সুত্র ধরে 
পোপ শুভাকাজ্বী বা অভিভাবক দেবদূতেদের কাজেরও সাহায্য নিয়েছেন। 

মহাকাব্যে এবং কৌতুকের উদ্দেশ্যে মহাকাব্যের গঠনের ব্যবহারে কতকগুলি শক্তিশালী 
আসক্তি সঞ্চালিত করা হয়। এগুলিও পূর্বোক্ত রহস্যময় প্রাণীদের মত নানাধরনের কাজে 
কবিকে সাহায্য করে। “কেশাগ্রছেদন” কাব্যে “অহঙ্কার” এবং “অসচ্চরিত্র নারীর চাতুরী, 
সেই জাতীয় আসক্তি। 

ক্ষিতি-অপ-তেজঃ-মরুৎ এই চারটি মূল পদার্থে অবস্থিত পূর্বোক্ত অতিপ্রাকৃত 
অস্তিত্বগুলিতে মরজগতের বাইরের শক্তি কাজ করে। সেইজন্য কাব্যের সচলতাকে বজায় 
রেখে কাব্যের সার্থকতা ঘটানোর উদ্দেশ্যে কবি এদের নিয়োগ করেন। এদের দ্বারাই 
কাব্যের বাঞ্থিত উদ্দীপনা বৃদ্ধি পায়। বাস্তবতায় বিশ্বাসী হয়েও পোপ তাই এদের সাহাব্য 
নিতে কুঠিত হননি। 

কাব্যটির উৎসর্গ-অংশে কবি বলেছেন যে প্রাচীন কবিরা একদিক থেকে আধুনিক 
ভদ্রমহিলাদের মত। কোন ঘটনাই, তা সে বত সামান্যই হোক, তুচ্ছ নয়। প্রাচীন কবিরা 
যেমন ছোট অনেক ব্যাপারেই বড় কিছুর ইঙ্গিত পেতেন, আধুনিক ভদ্রমহিলারাও তুচ্ছ 
“তিলকে তাল” করে সন্তোষ পেয়ে থাকেন। তা না হলে সামান্য একটু চুল কেটে নেওয়ার 
জন্য এত কাণ্ড ঘটে! প্রাচীন কবিরা এই সব “মেসিনারিজে”র অস্তিত্ব দেখতেন ছোটবড় 
অনেক ব্যাপারেই। তারা কাব্যকে গুরুত্বপূর্ণ করে তুলতে চাইতেন। “রোজিক্রুশিয়ান' 
(২9510740181) বিশ্বাসের এই রহস্যময় প্রাণীরা কাব্যকে গুরুত্বপূর্ণ করে তুলতে কবিকে 
সাহায্য করত। পোপও এই সব সিলফস ($910)175), নোমস (01707195), নিম্কস 
(%177)5) এবং সালামাগ্ডারদের (99181778110015) সাহায্য নিয়েছেন একই কারণে। 
আরামে-বিলাসে থেকে সামান্য কারণে আধুনিক ভদ্রমহিলারা যদি এত উত্তেজিত হন 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ২৭ 
তাহলে কবিই বাকি দোষ করেছেন ফুলিয়ে ফাপিয়ে বিষয়টির বর্ণনা দিয়ে ! কবির পরিকল্পনা 


অনুযায়ী মেসিনারীগুলি “কেশাগ্রছেদন+ রচনাটিকে কাব্য ও স্যাটায়ার উভয়দিক থেকেই 
সমৃদ্ধ করেছে। 


আলোচ্যযগের গীতিকবিতা ৫১৬৫১-_-১৮০০১ 

ড্রাইডেন, ম্যারুপ্রায়র এবং পোপের পরে আমরা যে সব প্রধান প্রধান কবির আবির্ভাব 
দেখি তাদের অনেকেই গীতি কবিতার কবি। আসলে সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ অর্ধাংশ 
মিলটনের মহাকাব্য এবং ড্রাইডেন ও পোপের ব্ঙ্গকাব্য এবং মহাকাব্যের অনুবাদ ইত্যাদির 
প্রভাবে পূর্ণ হয়েছিল। মাঝখানের এই পঞ্চাশ বছর বাদ দিয়ে গীতিকবিতা আবার ক্রমে 
ক্রমে কাব্যরচনার বেশীরভাগ ক্ষেত্র দখল করে নিতে শুরু করল অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিক থেকে। 

আধুনিক যুগের এই তৃতীয় পর্বে কাব্যের ইতিহাস লক্ষ্য করলে পর্বটকে পরিষ্কার 
তিনটি ভাগে ভাগ করা যায়। একটা হচ্ছে “পুণঃ প্রতিষ্ঠার” পরিমণ্ডল। এটি সপ্তদশ 
শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত বজায় ছিল। দ্বিতীয়, “অগাষ্টান” যুগ- অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম 
অর্ধাংশ বা তার কিছু বেশী। আর তৃতীয়টি হচ্ছে প্রাক- রোম্যান্টিক বুগ। প্রথম সুগঠিত 
বাবহারিক যুক্তি, প্রত্যক্ষ সামাজিক সচেতনতা, জাগতিক নীতিনির্দেশ ও স্যাটায়ার 
প্রভাবশালী শক্তি হিসাবে কাজ করেছে। এ যুগেও গীতিকবিতা ছিল, তবে তাতে পূর্ববর্তী 
যুগের কল্পতৃষ্টির উল্লাস ও মহিমা কোনটাই ছিল না। পঞ্চাশ-ষাট বছর পরের গীতিকবিতার 
সরল, স্পষ্ট মাধুর্বও তাতে ছিল না। কিন্তু তাতে কবিতার পূর্বাপর সামঞ্জস্য; সঙ্গীত, 
কবির একটি বিশিষ্ট মেজাজ এবং স্বতঃস্ফৃ্ততা ছিল । আর ছিল কবিতার গঠন ও প্রকাশভঙ্গীর 
উপর কবির নিয়ন্ত্রণ। 

তবে, আবার বলা যেতে পারে সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধে গীতিকবিতা কাব্যসাহিত্যের 
প্রধান অংশ ছিল না। 

লিরিক কবিতা (গীতিকবিতা) সাধারণতঃ আকারে ছোট এবং মন্ময় (940)০০11০)। 
“পুণঃ প্রতিষ্ঠার যুগে তত্রচিন্তা গীতিকবিতার অনাতম প্রধান অবলম্বন ছিল। লিরিক কবিতা 
আবেগপ্রধান এবং তার রেশ বহুদূর ছড়িয়ে পড়ে। গুরুগন্তীর চিন্তা লিরিক কবিতার 
পরিবেশের পক্ষে অনুপযোগী । “পুনঃ প্রতিষ্ঠার যুগে নির্দিষ্ট নীতি মাথায় রেখে কবিতা 
লেখা হয়েছিল। তা গীতিকবিতার চরিত্রের সঙ্গে মানানসই নয়। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশে আবেগের সঙ্গে বুদ্ধিবৃত্তিক বিচারনির্ভর দৃষ্টিভঙ্গী 
গ্রহণ করা হয়েছিল। তা-ও পুরোপুরি গীতিকবিতার প্রবণতার সঙ্গে মেলে না। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম দিকের কাব্যে চেষ্টাকৃত মাধুর্য ছিল। এবং সেই কারণেই 
তা গীতিকবিতার সম্পূর্ণ উপযোগী ছিল না। 

এছাড়া, সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধের লিরিকে পুরাতন কল্পনার জগতের যে সন্ধান 
পাওয়া যেত, অধিকতর মুক্ত পরিবেশে অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম দিকে তা পাওয়া যায়নি। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর গীতিকবিতার সমাদর করতে গেলে নতুন জগৎ ও নতুন আদর্শের 
কথা মাথায় রাখতে হবে। 


২৮ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিক থেকে হয় ব্যক্তিস্বাধীনতার বোধ, নয় রাজতন্ত্র সম্পূর্ণ 
আস্থা বহু মানুষের চিন্তাজগতের উপর প্রভাব ফেলেছিল । হুইগপার্টি বা পরবর্তীকালের 
লিবারেল পার্টি ব্যক্তিস্বাধীনতাব পক্ষে ছিল। এই ব্যক্তিত্বাধীনতার ধাবণা দার্শনিক নীতি 
সংক্রান্ত ধারণা নয়, __এর পিছনে বিশ্বময় বাণিজ্যিক প্রসারের উচ্চাকাঙ্থা কাজ করেছিল । 
স্বভাবতঃই এই প্রবণতা তখনকার কালে প্রগতিবাদী ছিল। কিন্তু রাজতন্ত্রের সমর্থকরা 
পুরানো জগৎ, পুরানো ধারণা, পুরানো সামাজিক ও অর্থনৈতিক অবস্থাকে যতটা সম্ভব 
ধরে রাখতে চেয়েছিল। শেষ পর্যন্ত কি হবে তা শতাব্দীর গোড়ার দিকেও স্পষ্ট ছিল 
না। কিন্তু ১৭১৪ সালে যখন সিংহাসনের ইংরাজ উত্তরাধিকারী কারোকে না পেয়ে 
জার্মানীর হ্যানোভার থেকে বংশপত্রিকা অনুধায়ী প্রথম জর্জকে ডেকে নিয়ে আসা হল 
তখন ইংরাজদের মানসিক প্রতিক্রিযা হয়ে গেল অপ্রত্যাশিত। এই সময় থেকেই মানসিক 
দিক থেকে ইংল্যাণ্ড সর্বতোভাবে বৃহত্তর ইউরোপের অন্তরুক্ত হয়ে গেল। এর আগে 
পর্যন্ত ইংল্যাণ্ড যেন বাইরে থেকে ইউরোপের মূল ভূখণ্ডের দিকে কৌতুহলের দৃষ্টিতে 
দেখত। এই নতুন দৃষ্টিভঙ্গী সাহিত্যকেও এক প্রসারিত ক্ষেত্রে এনে ফেলল। 

বনেদী জমিদারদের সম্মান তখনও পর্যন্ত পুরোনো জগতকে ধরে রেখেছিল। শহর 
এবং গ্রাম, ধনী এবং দরিদ্র, পরিতৃপ্ত ও উচ্চাকাম্থীর দূরত্ব তখনও তত স্পষ্ট হয়নি। 
সমগ্র ইংল্যাণ্ডে একটা বৃহত্তর গোষ্ঠিবোধ তখনও কাজ করেছে। সাহিত্যিক তখনও সব 
ইংরেজকে বা শুধুমাত্র ইংরেজকে তার শ্রোতা এবং পাঠক হিসাবে ধরে রাখতে পেরেছেন। 
ইংরেজেব সঙ্গে ইংরেজেব একটা অন্তললীন আত্মীয়তা বোধ তখনও বজায় ছিল। কিন্তু 
ধীরে ধীরে এই বোধ লঘু থেকে লঘ্ুতর হতে শুরু করেছিল। কবিও ক্রমে ক্রমে নিজের 
চারপাশে গণ্তী টেনে দিতে বাধ্য হলেন। এর পর থেকে কবিকে বৃহত্তর মানবসমাজের 
দিকে দৃষ্টি রেখে তীর সৃষ্টির কাজ চালিয়ে যেতে হবে। নিজেদের পুরানো রীতিনীতি 
চিরকালই গর্বের বিষয়। কিন্তু তার আন্তর্জাতিক প্রচার ও স্বীকৃতির প্রয়োজনও বোঝা 
যাচ্ছিল। কবির উৎসাহ ও প্রেরণা ক্রমে বৃহত্তর ও যোগ্যতর বুদ্ধির সন্ধান করতে লাগল। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর কাব্যের এবং অন্য সমস্ত সাহিত্যের পরিবর্তনের পটভূমি এইরকমই। 
কাব্য তার পুরানো রাস্তায় চলতে গিয়ে আড়ুষ্ট হয়ে যাচ্ছিল। এবং যতদিন না উনবিংশ 
শতাব্দীর রোমান্টিক দার্শনিকতায় তা মুক্তির পথ দেখেছিল ততদিন চিন্তা, যুক্তি, বৃদ্ধি 
ও গদ্যকে স্থান ছেড়ে দিতে হয়েছিল। 

সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ দিকের এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর গীতিকবিতার উপর বেন জনসন 
(73 7017501) ১৫৭৩-১৬৩৭) এবং ওনের (0170. 1)01170 (১৫৭৩-১৬৩১) 
প্রভাব খুব বেশী ছিল। এই সময়ে প্রথম দিকে অন্তর্নিহিত উচ্ছ্বাসকে ক্লাসিক পরিচ্ছন্নতায় 
সংযত রাখা হয়েছিল। ক্রমে আবেগ তীক্ষতর হল কিন্তু চিত্রকল্পগুলি মনস্তত্বে ভারাক্রান্ত 
হল। মনের উপরি স্তরে ভাসমান সহজ গ্রহণযোগ্যতা এবং তাত্বিক চিন্তা_গদ্যে দুয়েরই 
চর্চা করা হল) কিন্তু কাব্য ধীরে ধীরে গভীরে ডুবে গেল আস্মানুসন্ধানে। তবে এ ভাব 
স্থায়ী হবার নয়। (অষ্টাদশ) শতাব্দীর শেষ দিকে আবার সহজ স্বাচ্ছন্দ্যের সুর বাজতে 
লাগল। গদ্যও ধীরে ধীরে তন্রচিন্তা থেকে সহজ আনন্দের গল্প উপন্যাসের নতুন রাজ্যের 


আধুনিক যুগ__ততীয় পর্ব ২৯ 
সন্ধান পেল। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষদিকে সাহিত্যের সব শাখার মধ্যে একটা সহাবস্থানের 
বোধ এসেছিল। গীতিকবিতার দ্বারা সৌন্দর্যসৃষ্টির মধ্যে একটা অবারিত আনন্দ মানুষের 
হৃদয় স্পর্শ করল। 

আলোচ্য যুগের কাব্যের এই সাধারণ আলোচনার পরে আমরা কয়েকজন কবির সম্বন্ধে 
অল্প কিছু কিছু আলোচনা করব। এরা সকলেই যুগের (১৬৫১-_-১৮০০) 
প্রতিনিধি-স্থানীয় কবি। মিলটন, ড্রাইডেন, মাথুপ্রায়র এবং পোপ সম্বন্ধে সংক্ষেপে কিছু 
বলা হয়েছে। এরপরে যাঁদের নাম উল্লেখ করবো তারা হলেন টমসন, গ্রে, কলিন্স, 
গোল্ডস্মিথ, কাউপার, ম্যাকফারসন, চ্যাটারটন, ব্রেক এবং বার্ণস। 


টমসন (08165 111077507) ১৭০০-৪৮ 


টমসন প্রকৃতির কবি। প্রকৃতির কৃত্রিম, বৈচিত্রহীন বর্ণনা তার কবিতায় নেই। 
খাতুবৈচিত্র' (0০ 9০8$0705-১৭৩০) এবং “শ্রমবিমুখতার দুর্গ (110 00511০ 01 
[7001570০০--১৭৪৮) তার দুটি নামী কাব্য। অগিত্রাক্ষর ছন্দে লেখা প্রথমটি প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার ফল এবং দ্বিতীয়টি একটি কাল্পনিক, সুন্দর প্রকৃতির রাজ্যের বর্ণনা । সেখানে 
গেলে ক্লান্ত মন বিশ্রাম পায়। এখানেও সেই শ্রাক পুরাকাহিনীর লোটাসের কথা। হয়ত 
“ওডিসি'র (04/55০১-_[7017)01) “লোটোস-ইটারদের (].0195 2810) কথা কবির 
মনে এসেছিল। স্পেন্সেরীয় স্তবকের কবিতা । স্তবকের প্রথম আট লাইন পাঁচমাত্রার 
আইয়্যান্বিক ছন্দে ; নবম লাইনটি ছয় মাত্রার। 


প্লে (01707795079) *১৭4১৬-_-৭০ 


১৭৫৯ সালের ১১ই সেপ্টেম্বর কুইবেক (04০৮০০) দখলের সংগ্রামে জেনারেল 
উলফ (৮০1০) এবং তার সৈন্যেরা একটি সন্কীর্ণ পথ ধরে এগুচ্ছিলেন। রাত্রির নিস্তন্ধতায় 
যখন অন্যেরা নিশ্চুপ তখন শুধু উলফের মুখে শোনা যাচ্ছিল গ্রের সেই বিখ্যাত এলিজি 
(6108)...)। তারপর তিনি মন্তব্য করলেন,__-“কুইবেক দখল করার চেয়ে যদি আমি 
এইবকম একটি কবিতা লিখতে পারতাম !” গ্রের “এলিজি'র জনপ্রিয়তা ২৫০ বছর আগেও 
যেমন ছিল, আজও তেমনি আছে। 

গ্রের জন্ম ১৭১৬ সালে লগুনে এবং মৃত্যু কেন্্িজে। স্টোক পজিসে (910100 79£19) 
গীর্জার প্রাঙ্গনে তাকে সমাহিত করা হয়। হয়ত ওই স্থানটিই তার এলিজির প্রেরণা ছিল। 

গ্রে জীবনে অনেক ভাল ভাল সুযোগ পেয়েছিলেন। কিন্তু তৎপর হয়ে কোন কাজে 
লেগে পড়া বা জড়তা কাটিয়ে ওঠা গ্রে-র ধাতে ছিল না। ১৭৫১ সালে তীর বিখ্যাত 
কবিতা “একটি গ্রামের গীর্জাসংলগ্ন সমাধিক্ষেত্রে রচিত করুণসঙ্গীত' (81025) ৬/01167 
11) 2. ০00117119 01001017981) প্রকাশ পায়। সাধারণ কথা অথচ সুন্দর করে বলার এমন 
উৎকৃষ্ট নমুনা খুব কমই পাওয়া যায়। এর কয়েকটি লাইন প্রবাদবাক্যের মত এখনও 
লোকের মুখে মুখে ফেরে। এটি পাঁচমাত্রার আইগ্যান্থিক ছন্দে লেখা। গ্রে নিজে অবশ্য 
এই এলিজিকে তার শ্রেষ্ঠ রচনা বলেননি। প্রসঙ্গতঃ এলিজি কথাটি গ্রীক এলিগস (15০9) 
কথা থেকে এসেছে। এর মানে মৃত ব্যক্তির জন্য শোকের গান। 


৩০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

সমালোচকরা বারবার অনুযোগ করেছেন যে এত পাণ্ডিত্য এবং কবি-ক্ষমতা থাকা 
সত্বেও গ্রে কেন এত কম লিখলেন। 

গ্রে ডঃ জনসনের সঙ্গে পরিচয়ের জন্য উদগ্রীব ছিলেন না। ডঃ জনসনেরও গ্রে 
সম্বন্ধে বিশেষ আগ্রহ ছিল না। 

কবি ম্যাসন (৮5০7) গ্রে-কে প্রাচীন গ্রীক কবি পিগ্ারের (51701) সঙ্গে তুলনা 
করেছেন। কবি কাউপার (0০৬/০০) গ্রে-কে “মহীয়ান” (9811)9) বলেছেন। 

গ্রে নিজে তার কাব্যের আদর্শ স্থির করেছিলেন : সংক্ষিপ্ত, অনাবিল, প্রাঞ্জল ও 
সঙ্লীতময়। 

গ্রের বন্ধু ও শুভাকাত্বী অনেক ছিলেন। কিন্তু মনের দিক থেকে তিনি ছিলেন নিঃসঙ্গ 
তার প্রকৃতি ছিল ডঃ জনসনের প্রকৃতির ঠিক বিপরীত। 

ইংরাজীকাব্যে গ্রের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। তিনি অষ্টাদশ শতাব্দীর ক্লাসিক বুগ 
এবং ওই শতাবীরই শেষের দিকের রোম্যান্টিক যুগের মাঝখানে রয়েছেন। তিনি রোম্যান্টিক 
যুগের অন্যতম অগ্রদূত। 


কলিল্স (৮/11]1ঞ। 00111815) ১৭২১-_৫৯ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝিতেই কলিন্সের কবিতায় খাঁটি রোম্যান্টিক প্রেরণা দেখা 
গিয়েছিল। কিন্ত ওই শতাব্দীর প্রচলিত রীতির মধ্যেই তাকে কবিতা লিখতে হয়েছিল। 
তার অধিকাংশ কবিতাই “ওড” (04০) অর্থাৎ বিষয়বস্তূকে সম্বোধন করে বড় গীতিকবিতা। 
তার কবিতার বিষয় গান্তীর্বপূর্ণ এবং তাকে উন্নত স্তরে ধরে রাখার চেষ্টা তার ছিল। 
সম্ভবতঃ মনের গভীরে বিষাদের স্থায়ী অস্তিত্ব তাকে লঘুস্তরে নামতে দেয়নি। তবে 
তার যুগের অন্যতম বৈশিষ্ট্য-_নীতিশিক্ষাদান-___তীার কবিতায় ছিল না। সুক্ষ সৌন্দর্যবোধ 
এবং নির্ভেজাল কল্পনা তীর কাব্যকে প্রয়োজনীয় স্থিতিশীলতা দিয়েছিল। কাব্যে হোরেস 
(17079০০- ৃষ্পূর্ব প্রথম শতাব্দীর রোম্যান কবি) তার আদর্শ ছিলেন। মিলটনের 
শব্দসম্তার তিনি ব্যবহার করেছিলেন। 

জড় বস্তুতে ব্যক্তিত্ব আরোপন যে যুগে খুব বেশী চলত। কলিনস বিমূর্ত গুণাবলীতে 
ব্যক্তিত্ব আরোপ করে কবিতা লিখেছিলেন। প্রতিটি কবিতায় একটিমাত্র আবেগ আগাগোড়া 
বজায় রাখা এবং ধ্বনিমাধূর্য সৃষ্টি করা তার বিশেষত্ব ছিল। 


গোভ্ম্মিথ (01৮67 00105181608) *১৭২৮--৭৪ 


অলিভার গোল্ডস্মিথ আয়ার্ল্যাণ্ডের লোক । ছাত্রজীবনে বুদ্ধির পরিচয় দিতে পারেননি। 
একটি বাঁশি (2181০) ছিল তীর নিত্যসঙ্গী। খুব ভাল বাশি বাজাতে পারতেন । অল্পবয়সে 
বাঁশিটিকেই জীবিকার উপায় করে নিয়ে ইউরোপের নানা দেশ ঘুরে বেড়িয়েছিলেন। 
ত্রিশ বছর বয়স থেকে প্রকাশকদের নির্দেশমত ফরমায়েশী কাজ করতে থাকেন। কিন্তু 
এই মানুষটিই পরে স্বাধীনভাবে সাহিত্যের নানা শাখায় কাজ করে স্থায়ী এবং মূল্যবান 
অবদান রেখে গেছেন। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয পর্ব ৩১ 

এখানে কবিতার কথা বলতে গেলে, পথিক" (শুখ।০ 1৪০11) প্রকাশিত হয় 
১৭৬৭ সালে এবং খুব বিখ্যাত একটি কবিতা “পরিত্যক্তপ্রাম” (1%751)9501100 ৬11172০) 
১৭৭০ সালে। গ্রামের দৃশ্য তিনি যেন অনায়াস পটুতায় একেছেন। আর গ্রামের মানুষদের 
প্রতি তার সহানুভূতি ছিল অপরিসীম। তার কবিতায় কৃত্রিম অলঙ্কারের নানা উপায়ের 
প্রয়োগ সত্বেও তা কোন কৃত্রিমতার বোধ আনে না। সেগুলি যেমন প্রাথমিক অভিজ্ঞতা 
থেকে সৃষ্ট, তেমনি সেগুলিকে অনবদ্য সরলতায় তিনি আকর্ষণীয় করে উপস্থিত করেছেন। 
তার কাব্যের সহজ প্রকাশ একটি সুললিত সঙ্গীতের মত আমাদের হৃদয় স্পর্শ করে। 
যে সব মানুষকে তিনি তার কবিতায় এনে ফেলেছেন তারা আমাদের অতি পরিচিত 
জগতের বাস্তব চরিত্র। 

উপদেশ দেওয়া এবং জ্ঞানবিতরণের চেষ্টার ভিতবেও তার একটা অন্তনিহিত সরলতা 
ছিল যার উদার মানবিক গুণ তার নিজের মানসিকতারই সঠিক বহিঃপ্রকাশ । প্রকৃতির 
বর্ণনায় তিনি এমন কোন আডম্বরের আশ্রয় নেননি যাতে তার বক্তব্য বিষয়ের মাধূর্য 
চাপা পড়ে যায়। 

গোল্ডস্মিথের প্রধান বিশেষত্ব এই যে সাহিত্যিক হিসাবে তিনি যেন ছিলেন ক্লাসিক 
যুগ ও রোম্যান্টিক যুগের স্বাভাবিক যোগসূত্র । 

[নাটক প্রসঙ্গে গোল্ডস্মিথের কথা আবার আমরা আলোচনা করব।] 


কাউপার (৮1]]197) 0০%1১6£) ১৭৩১--১৮০০ 


কাউপারের জীবনে উল্লেখযোগ্য ঘটনা তেমন কিছু নেই। পুরোহিত বংশে ধর্মাচরণের 
(6৬11£০11০) আন্দোলন কাউপারের জীবনে খুবই প্রভাব ফেলেছিল। বাইবেলে বর্ণিত 
উপদেশ-নির্দেশে প্রগাঢ় আস্থা এবং “বিশ্বাসেই মুক্তি, এই ধারণা এই আন্দোলনের মূল 
কথা। পিউরিটান কঠোরতা, “পুণঃ প্রতিষ্ঠার, যুগের নৈতিক শিথিলতা, “মেথডিষ্ট 
আন্দোলনের সংস্কারধর্মিতার পরে এই আন্দোলনই “চার্চ অব ইংল্যাণ্ডের প্রতিষ্ঠাকে 
ধরে রেখেছিল। হয়ত এই আন্দোলনেই “ইংরাজ' মানসিকতা সবচেয়ে বেশী করে প্রকাশ 
পেয়েছিল। আর শ্রীযুক্ত ই. এম. ফর্সটারের (8. 1.1975101) মতে কাউপার সর্বতোভাবে 
“ইংরাজ” ছিলেন। 

মুখচোরাভাব এবং বিষাদগ্রস্ততা কাউপারের চরিত্রের প্রধান লক্ষণ ছিল। তিনি বে 
জীবনে উল্লেখযোগ্য কিছু করতে পারবেন, এরকম ধারণা কেউই করেননি । তবে বেশী 
বয়সে এই সব প্রভাবের বশবন্তী হয়েও তিনি কিছু ভাল স্তোত্র, নির্দেশাত্মক ও ব্যঙ্গাত্ক 
কবিতা, প্রকৃতি সম্পর্কিত সুন্দর গীতি কবিতা ও কিছু হালকা মেজাজের এবং কিছু 
সম্পূর্ণ কল্পনাশ্রিত কবিতা লিখেছিলেন। অতি জনপ্রিয় কবিতা “আলেকজাগ্ডার সেলকার্ক? 
(/16%817001 9০180) ১৭৮২ সালে এবং বিখ্যাত ব্যালাড “জন গিলপিন? (001 
01101) ১৭৮৫ সালে অন্যান্য কবিতার সঙ্গে প্রকাশিত হয়। 

কাউপারের বিশেষ গুরুত্ব এই যে তিনি প্রকৃতির কবি হিসাবে ওয়ার্ডসওয়ার্থের 


৩২ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 
আবির্ভাবের সূচনা করেন এবং সরলসুন্দর গ্রাম্যজীবনের যথার্থ চিত্র আমাদের জন্য রেখে 
গেছেন। 


ম্যাকফারসন (97755 19001761501) ১৭০৬-_ ০৬ 


ম্যাকফারসনের জন্মভূমি স্কটল্যাণ্ডের দক্ষিণাঞ্চলে । “হাইল্যাগ্ডস” (ইংল্যাণ্ড এবং 
স্কটল্যাণ্ডের মধ্যবর্তী অঞ্চল) তার কাছে সুপরিচিত ছিল। ১৭৬০ সালে তিনি হাইল্যাগুসের 
নানা পুরাতন কবিতার অনুবাদ প্রকাশ করলেন। ১৭৬২ এবং ১৭৬৩ সালেও এই 
কাজ আরও ঘনিষ্টভাবে চালিয়ে গেলেন। পরবর্তী কাজগুলি সত্যই পুরাতন কোন কবির 
লেখার অনুবাদ না ম্যাকফারসনের নিজেরই লেখা এ নিয়ে প্রশ্ন উঠেছিল। ম্যাকফারসনের 
ঘোষণা অনুযায়ী এইগুলি নাকি প্রাচীন কেল্টিক কবি “ওসিয়ান'-এর (055147) কবিতার 
অনুবাদ। সত্যসত্যই হাইল্যাগ্ডসের পুরাতন কবিতার অনুবাদ যদি সেগুলি হয়, তাহলে 
সাহিত্যের ইতিহাসে তার বিশেষ গুরুত্ব থাকার কথা। 

তবে দুটি কৃতিত্থ ম্যাকফারসনকে দিতেই হয়। প্রথমটি হচ্ছে এই “অনুবাদগুলি' গদ্য 
হলেও এগুলিকে সহজেই কবিতার আকার দেওয়া যায়। দ্বিতীয়টি হচ্ছে, ওই অঞ্চলের 
পুরাকাহিনীর এক বীরযোদ্ধা “ফিঙ্গাল'-এব (77821) নানা অভিযানের কাহিনী আছে 
“ফিঙ্গাল” নামের বইটিতে। 

এ সবই নতুনত্বের দরুণ রোম্যপ্টিক কৌতৃহলের উদ্দীপনা সৃষ্টি করে। 


ব্রেক (৬৮/1]1127]) 131916) ১৭৫৭- ১৮২৭ 


ব্রেক ছিলেন ক্ষোদনকারী (178৬০) লেখার সঙ্গে ছবি বা লেখাকে ছবির মত 
করে উৎকীর্ণ করতেন। ছোট থেকেই খুব কল্পনাপ্রবণ ছিলেন। কল্পনাপ্রসূত দর্শন তার 
কাছে ছিল সত্য ; আর আমরা যাকে বাস্তব বলি তা ছিল তীর কাছে মায়া। 

দৃশ্যমান বন্তগুলি তার কাছে ছিল প্রতীক। তাদের পিছনে অদৃশ্য সত্যতর বন্ত ও 
জগৎ। তিনি সেই কল্পনার জগতকে তার দিব্যদর্শন দিয়ে প্রত্যক্ষ করে গেছেন। তিনি 
বিশ্বাস করতেন একদিন তার কল্পনার সেই বাস্তবতা এখনকার প্রতাক্ষ বন্তর মতই প্রত্যক্ষ 
হবে; এবং তখন এই প্রতীকি জগতের (যা আমাদের কাছে বাস্তব) আর কেন প্রয়োজন 
থাকবে না। কল্পনা ও দিব্যদর্শন তার কাছে ছিল অতীব প্রয়োজনীয। 

স্বতোৎসারিত লঘু গীতিকবিতা দিয়ে তিনি তাব কবিজীবন শুরু করেছিলেন এবং 
পরে তা এক বিশিষ্ট দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গীতে পরিবর্তিত হয়েছিল। 

বহুসংখ্যক কাব্যগ্রন্থের মধ্যে যে দুটি সবচেয়ে বিখ্যাত সে দুটি হচ্ছে “সারল্যের গান 
(99785 ০1110000109) এবং “অভিজ্ঞতার গান” (90185 01:%199110০)। প্রথমটি 
১৭৮৯ সালে এবং দ্বিতীয়টি ১৭৯৪ সালে প্রকাশিত হয়। প্রথমটিতে মানবসমাজেব 
আদিম সরলতা শিশুর অনাবিল আনন্দের আবরণে প্রকাশ করা হয়েছে। দ্বিতীয়টিতে 
প্রকৃতির দুই বিপরীতধর্ী ছবি ফুটে উঠেছে, __সৌন্দর্য ও ভীষণতা। ই দুই মাধ্যমের 
ভিতর দিয়েই ঈশ্বরের স্বরূপ প্রকাশ পায়। প্রসঙ্গতঃ, ব্রেক বাইবেলের খুব ভক্ত ছিলেন। 

যে দার্শনিক ধারণা ব্রেক তার মনে গেঁথে নিয়েছিলেন তা হল শিশু স্বজ্ঞার (বা 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ৩৩ 


[1100111017) শক্তির দ্বারা অপ্রত্যক্ষকে প্রত্যক্ষ করতে পারে ; পরিণত মানুষ পারে তার 
কল্পনা, দিব্যদর্শন ও স্থির বিশ্বাসের দ্বারা। 


বাধ (07 15507) 


কবিতাটি ব্লেকের “অভিজ্ঞতার গান” (90755 ০1 [2%00110700) কাব্যগ্রন্থের 
অন্তর্ভুক্ত। এই কবিতাতে কবি শিশুর সরলতা ও বয়স্কের অভিজ্ঞতাকে মিলিয়ে নিয়েছেন। 

[417 বা মেষশাবক শিশুর নিরীহভাবের প্রতিনিধি। মেষশাবক শান্ত ও সরল। 
যীশুরই এক বিশেষ রূপ মেষশাবকের মধ্য দিয়ে আমরা দেখি। এই মেষশাবক বা শিশুর 
সারল্য বিশ্বসৃষ্টির আলোড়নের ভীষণতার বিপরীত । সৃষ্টির আলোড়নের মধ্যে যা ভীষণ 
তা শিশুর সরলতার সামনে এসে থেমে যায়। রাত্রিতে বাঘের চোখ থেকে যে তীব্র 
আলো অন্ধকারকে বিদীর্ণ করে তা প্রভাতের আবির্ভাবে স্তিমিত হয়ে যায়। বা, অন্য 
কথায বলতে গেলে, মেষশাবকের সান্িধ্যে কোমল হয়ে বায়। ঘিনি তীব্র ও ভীষণ 
বাঘকে সৃষ্টি করেছেন, তিনিই কোমল, শান্ত মেষশাবককেও সৃষ্টি করেছেন। ঈশ্বরের 
স্পর্শ পেয়ে বাঘ যেমন শক্তি ও ভীষণতা প্রকাশ করে, মেষশাবকও তেমনি ঈশ্বরের 
করুণা অধিকতর শক্তিমান হয়। ঈশ্বরের মহিমার রহস্যময় প্রকাশ এমনই। 

ঈশ্বরের করুণায় শান্ত, সরল পবিত্রতা বিশৃঙ্খলাকে জয় করতে পারে। মেষশাবকের 
নিষ্পাপ অস্তিত্ব বাঘের ভীষণতাকেও সহযোগী করে নেয়। কবি বিস্ময় প্রকাশ করেন 
এই ভেবে যে কি করে আপাত দুর্বল মেষশাবক বাঘের ভীষণতার সঙ্গেও সহাবস্থান 
করতে পারে। ঈশ্বরের করুণায় শান্তি রুত্রকেও পরান্ত করে। এই কবিতায় কবি ঈশ্বরের 
মহিমা প্রকাশ করেছেন শক্তি ও সারল্যের সৃষ্টি ও অবস্থান পাশাপাশি দেখিয়ে। 

বীশু অন্যায়ের বিরুদ্ধে তীব্র শক্তি প্রকাশ করেছেন। এবং ক্রুশবিদ্ধ হয়ে অসীম 
সহ্যশক্তি দেখিয়েছেন। আবার, বিশ্বাসী ও বিনীত সাধারণ মানুষের কাছে তিনি মেষশাবকের 
মত নিরীহ। 

[17০ "৪০ কবিতাটির পঞ্চম স্তবকটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য। তারাগুলির সৃষ্ষ্াগ্র 
রশ্মি বাঘের চোখের আলোর মত অন্ধকারের অরণ্যকে বিদীর্ণ করে বহুদূর পর্যন্ত পৌঁছায়, 
কেননা রাত্রিও অরণ্যের মত সব দিক অন্ধকার করে রাখে। কিন্তু যখন শিশু সূর্যের 
আলো তারাগুলিকে নিম্প্রভ করে দেয় এবং আকাশ থেকে অশ্রুপাতের মত শিশির 
পড়তে থাকে তখন শিশু সূর্যেরই বিজয় ঘোষিত হয়। প্রভাত সূর্যের মত মেষশাবক 
রাত্রি ও বাঘের ভীষণতাকেও শান্ত করে। 


“বাঘ (7789 758৮) কবিতায় প্রতীকতা (5701)01157) 


ব্লেক চিত্রকর ছিলেন। তিনি গথিক শিল্প অনুসরণ করেছিলেন। গথিক শিল্প উত্তর 
ইউরোপের শিল্প এবং তা ছিল প্রাচ্যের প্রাচীন শিল্পের আত্্ীকরণ। মনে রাখতে হবে 
যীশুর এবং ধীশুর সংশ্লিষ্ট সবকিছুই প্রাচ্দেশের। ইউরোপে এই গথিকশিল্পের সময়কাল 


৩৪ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 


সমগ্র মধ্যযুগ জুড়ে। দ্বাদশ শতাব্দীর পর থেকে গথদের শিল্প উত্তর ও পশ্চিম ইউরোপে 
খুবই প্রভাববিস্তার করেছিল। গথিক ভাষা খৃষ্টের বাণীপ্রচারের কাজে সবচেয়ে উপযোগী 
বলে বোঝা গিয়েছিল । খৃষ্টীয় ধর্ম প্রচারের রাস্তা ধরে এই গথিক শিল্প ও গথিক ভাবপ্রবণতার 
সূন্্মতা উত্তর ইউরোপের সর্বত্র ছড়িয়ে পড়েছিল। বাইবেলে দক্ষতা এবং অতন্ত 
সংবেদনশীল মানসিকতা ব্লেকের কবিতার উৎস। তাই ব্রেক গথিক ধরনে তার প্রকাশের 
বিষয়কে অন্তরঙ্গ করে নিয়েছিলেন। গথিকশিল্পের সঙ্গে প্রাচীন মিশরের পুজাঅর্চনার 
পদ্ধতির মিল আছে। এবং এই ভাবেই প্রতীকতার নানা ধরন অনুসরণ করার কথা আসে। 
এই ধারায় সাধারণ মানুষের শিল্পপ্রকাশের চেষ্টাও এই গথিক ধরনের অন্তুক্ত। 

ব্রেক বলেছিলেন, ___গথিকশিল্প একটি জীবন্ত শৃঙ্খলা । এবং এই জীবন্ত শৃঙ্খলার 
অস্তিত্ব মানুষের মনে চিরকাল আছে এবং থাকবে। প্রাচ্যের খৃষ্টান বিশ্বাসের উত্তরণবাদের 
([থা15০0170011911510) ইন্জ্রিয়ান্গ অনুভূতি এই শিল্পে আছে।-_তা সে ছবিই হোক, 
ক্ষোদনকার্যই হোক বা কবিতাই হোক। 

ব্লেকের কবিতায় প্রতীক বোঝা দুষ্কর এই কারণেই যে তার কবিতার প্রতীকগুলি 
প্রকৃতিজাত নয়; সম্পূর্ণ কাল্পনিক। অনস্তিত্রমূলক কাল্পনিক কোন কিছুকে তিনি রেখায় 
বা কবিতায় ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছিলেন। 

“সারল্যের গানের? (117০ 90205 01]7010091.00) কবিতাগুলিতে তিনি প্রতীকগুলি 
সৃষ্টি করতে বাইবেলের সাহায্য নিয়েছিলেন; কিন্তু “অভিজ্ঞতার গানে" (77০ 9০07 
0119001০70০) তিনি সম্পূর্ণভাবে তার নিজস্ব সৃষ্টিধর্মী কল্পনাকে ব্যবহার করেছিলেন। 
“বাঘ” (01701) “অভিজ্ঞতার গানের? (10 90185 0125001100০) অন্তভুক্ত 
কবিতা । আমার মনে হয় “বাঘ? (17০ [৪০) কবিতায় তিনি হয়ত তার কল্পনা দিয়ে 


অনুভব করেছিলেন : 
পরিত্রানায় সাধূনাং বিনাশায চ দুঙ্কৃতাম্‌। 
ধর্মসংস্থাপনার্থায় সম্তবামি যুগে যুগে ॥ 
এছাড়া আর্তকে রক্ষা করা এবং অত্যাচারীকে দমন করার জন্য ভারতীয় পুরাণের 


নৃসিংহের ধারণাও রহস্যময়ভাবে এই কবিতায় থেকে গেছে। আবার, যীশুও শক্তি এবং 
স্সেহ দুইই তার জীবনে জীবন্ত করে রেখে গেছেন। 

এখানে বাঘকে সমগ্র কবিতার প্রতীকতার কেন্দ্রে রাখা হয়েছে। বাঘ মেষশাবকের 
ধ্বংসকারী নয়; বরঞ্চ তার রক্ষাকর্তা। যেমনভাবে অলৌকিক শক্তির ব্যক্তরূপ নৃসিংহ 
বালক প্রহ্রাদের রক্ষাকর্তা। 

বাঘের উজ্জ্বল চোখ শক্তিকে ব্যক্ত কবছে এবং আকাশের তারাদের মত অন্ধকারকে 
বিদীর্ণ করছে। অরণ্যের অন্ধকার বাঘের চোখের দীপ্তিকে বাধা দিতে পারে না। 

রক্ষাকর্তা যেমন নির্দোষ শিশুকে রক্ষা করেন, মেষশাবককে রক্ষা করেন, শিশিরের 
মত অশ্রুপাতের দ্বারা তেমনি তিনি তার কোমলতাকেও বিকশিত করেন। 

বাঘের গঠনের সামঞ্জস্য মানুষের রোম্যান্টিক শিল্পানুভূতির সামঞ্জস্যের প্রতীক। যীশুর 
জীবনেও সেই সামঞ্জস্য মূর্ত। পঞ্চম স্তবকে জল" (৬2101) শক্তি'-র পরিপূরক এবং 
“কোমলতা” প্রতীক। 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ৩৫ 
অতিলৌকিক জগতের “অমরতা? (11701712111) [প্রথম ও ষষ্ঠ স্তবক] মানুষের 
কল্পনার অঙ্গীমতার পরিপূরক । “অমর? (17717101121) বিশেষণটিও সুদূর অর্থে প্রতীকি। 


রবার্ট বার্ণস (01967 38715) ৩৭৫০১ _-৯ ৭০৬ 


গরীব চাষীর ঘরের ছেলে। পরবর্তী জীবনে আবগারি বিভাগের কর্মচারী । তিনি তার 
কালের স্কটল্যাণ্ডের সমাজে একধরনের বিদ্রোহীর ভূমিকা নিয়েছিলেন। চার্চের ভড়ং এবং 
মানুষে মানুষে বিভেদের তিনি বিরোধী ছিলেন। মদের দোকান তীর প্রিয় জায়গা 
ছিল;__মদের আকর্ষণেও বটে এবং সমাজের নিচুস্তরের মানুষের সান্নিধ্যের জন্যও 
বটে। 

বার্ণসকে স্কটল্যাণ্ডের জাতীয় কবি বলা হয়। তার কবিতায় কাচা ঘাসের এবং ভিজে 
মাটির গন্ধ পাওয়া যায। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের রোম্যাণ্টিক কবিদের অপ্রাকৃত 
দুরদর্শন তার ছিল না, কিন্ত প্রকৃতির সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা কাবোর চেয়ে কম ছিল না। 

১৮৭৬ সালে “কাব্যসংগ্রহ” (0০০5) প্রকাশিত হয়। পরে পরিবধিত সংস্করণও 
বার হয়। তার কবিতা স্পষ্ট, বাস্তব পটভূমিতে রচিত। খুশী আর উৎসাহ পুরোপুরি 
স্কটল্যাণ্ডের গ্রাম্য পরিবেশের । তার কবিতার ভিতর দিয়েই যেন আমরা স্কটল্যাণ্ডের গ্রাম্য 
মানুষদের মনের চেহারা খুঁজে পাই। আর প্রকৃতি তার কবিতায় এত স্পষ্ট ও নির্ভেজাল 
যে তার তুলনা পাওয়া মুস্কিল। তিনি স্কটল্যাণ্ডের ক্ষয়িষু সাহিত্যের পরিত্রাতা। 

বার্ণস ইংরাজী কবিতায়, তার নিজের ক্কটল্যাণ্ডের ভাষায়, ক্লাসিক নিয়মনিষ্ঠার পরিবর্তে 
স্বাধীনভাবে প্রকৃতির অনুশীলন করেছিলেন। তিনি কবিতায় স্বাধীন আবহাওয়া নিয়ে 
এসেছিলেন। তবে তার কবিতায় কলাকৌশল ছিল না, এটা বলা ভুল। ব্যক্তিসত্বার 
বিচিত্র অনুভব এবং তার স্ফুরণ বার্ণসের কবিতাতেই বহুদিন বাদে আবার দেখা যায়। 
তিনি তার ঠিক আগের যুগের কবিদের “স্যাটায়ার,-কে আড়ম্বরবর্জিত এক নতুন রূপ 
দিয়েছিলেন। সরল কৌতুকরসবোধকে আবার ফিরিয়ে নিয়ে এসেছিলেন। 

এইভাবে এক বিশিষ্ট ধারার সৃষ্টি হয়। এই ধারা তার ঠিক পরে পরেই নতুন মানসিকতার 
যোগে রোম্যান্টিক ধারা হিসাবে শক্তিশালী কবিদের দ্বারা সাহিত্যের বেদীতে অধিষ্ঠিত 
হয়। 

উনবিংশ শতকের প্রথমদিকের ওয়ার্ডসওয়ার্থ এবং অন্য কয়েকজন কবির কবিতার 
সঙ্গে তার কবিতার চেহারার ও পরিবেশের সাদৃশ্য খুব বেশী। এদিক থেকে তার ছিল 
বৈতালিকের ভূমিকা । সময় হয়নি কিন্তু দেরীও আর নেই।__এই সুচনাকেই সুইনবার্ণ 
(/১15০]া)0], 0)901105 9৬/1790075 ১৮৩৭--১৯০৯) বলেছিলেন)__ 

“ভরত পাখীর গানের থেকে অল্প একটু উঁচু স্বরের গান শোনা যাচ্ছে; আকাশে 
আর তারা দেখা যায় না, আলো ফুটে গেছে। 

[4 5016 109 19110 (01 1170 1911, 
4৯ 11510 109 51010175001 & 5121] 


ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_২০ 


৩৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


নাটক- নাট্যকার 


১৬৪২ সালে পিউরিটানদের নীতিনিষ্ঠতার বাডাবাড়ির জন্য নাট্যানুষ্ঠান প্রায় বন্ধ 
হয়ে গিয়েছিল । পুনরাবিভাব ঘটেছিল রাত্রতন্ত্রের পুণঃ প্রতিষ্ঠার ফল হিসাবে । ঘদিও ১৬৪২ 
সালের আগের সময়ের নাটকই 'পুণঃপ্রতিষ্ঠার' যুগের নাটকের মূল প্রেরণা ছিল; তবুও 
দেখা গেল এই শতাব্দীর ষাটের দশক থেকে নাটকে অমার্জিত কুরুচি অবারিতভাবে 
বেশ কিছুদিন বজায় ছিল। এই নাটকে ফরাসী অভিজাত সমাজের জীবনবাত্রার প্রভাব 
ছিল। কিন্তু নাটকের প্রাণশক্তি ছিল দেশীয় ইংরাজী নাটকের ধারাবাহিকতার মধ্যে। এবং 
তা গ্রাম্য ভাড়ামি থেকে এগিয়ে এসে শহুরে শিখিল নৈতিকতায় যুগোপযোগী পরিবর্তন 
অনুসরণ করেছিল। 

ক্রমে কিছু শক্তিশালী নাট্যকার এতে উন্নত বুদ্ধি ও ভব্যতা ফিরিয়ে নিয়ে এসেছিলেন! 
পৃণঃ প্রতিষ্ঠার যুগের নাটকের সাময়িক অসংযমী চরিত্র আবার সপ্তদশ শতাব্দীরই শেষ 
দিক থেকে স্থায়ী ঘরোয়া রুচিতে পরিবর্তিত হচ্ছিল। তবে পুরোপুরি স্বাভাবিক নৈতিকতা 
প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গ এবং দোষদর্শিতার পথ ধরেই এগিয়ে এসেছিল । বহুপরে এসেছিল সংশোধিত 
আদর্শের “আচার-আচরণের কমেডি” (09174) 0 11011 09) 

পুরানো কথার আবার একটু প্রয়োজনীয় পুণরাবৃত্তি করা যাক। জগতের সমুদয় ব্যাপার 
প্রথম আবির্ভাবের সময় উদ্ধত এবং কমবেশী অনিযন্ত্রিত থাকে । রাজতম্ত্বের পুণঃ প্রতিষ্ঠার 
যুগে_ ১৬৬০ সাল থেকে শুরু করে__নাটকে এই দোষ পুরোপুরিই ছিল। বিশেষতঃ, 
নাটক দশনেচ্ছু সাধারণ মানুষের নৃতক্ষু অবস্থা যখন প্রথম কেটে গেল তখন দর্শক ও 
নাট্যকার উভয়েই যদি দিশাহারা হয়ে পড়ে থাকে ত তাতে অস্বাভাবিক কিছু ছিল না। 
স্মিত এই যুগে কয়েকজন নাট্যকার দর্শকের দাবী বিচক্ষণভাবে বুঝেছিলেন। এটা 
কোন নাট।ক'সের ব্যক্তিগত রুটিন কথা নয়. দর্শকের রুটি অনুযায়ী নাটক যোগান 
দেওয়ার কথা । কুরুচি কিছু থাকলেও এই নাটকগুলির বেশ কয়েকটির শিল্পোৎকর্ষ অবশ্যই 
ছিল। এবং বিভিন্ন নাট্যকারের হাতে ক্রমে ক্রমে সুরুচিসম্মত নাটকের দিকে প্রবণতা 
এগিয়ে চলেছিল। ভ্যানব্ুগ (51 101). ৬০170101251 ১৬৬৪---১৭২৬) এবং ফারকাবের 
(0৩0150 174108127 ১৬৭৮-_-১৭০৭) নাটক ষাট ও সত্তরের দশকের অনেক দোষ 
কাটিয়ে উঠেছিল। এই সব নাটকের কোন কোনটি আজও দর্শক ও শ্রোতাদের আনন্দ 
দিতে পারে। 

আবার এই সমস্ত নাটকে শ্লীলতার অভাব দেখান কয়েক দশকের ভিতরই শুরু হয়েছিল। 
এ প্রসঙ্গে বিশেষ করে প্রণিধানযোগ্য জেরেমি কোলিয়েরের (10167) 00110 
১৬৫০-_-১৭২৬) ১৬৯৮ সালের “ইংল্যাণ্ডের নাট্যমঞ্চে অনৈতিকতা ও পবিত্র বিষয়ের 
প্রতি অবজ্ঞা সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত মতামত” (4 97011 ৮9 0611) [11170121109 8174 
[0101917011555 01119 12751151) 902£6)। 

নাট্যকারদের নাম ধরে ব্যাপারটির উল্লেখ করলে হয়ত মানসিক অনুসরণের কাজ 
সহজ হয়। ড্রাইডেনের (10177101901. ১৬৩১-_-১৭ ০০) কথাই প্রথমে বলি। ড্রাইডেন 


আধুনিক যুগ__তৃতীয় পর্ব ৩৭ 
কোলিয়েরের সমালোচনা মেনে নিয়েছিলেন। ড্রাইডেনের নাটকে সাহিতিক বা নাটকীয় 
ক্রুটি তেমন কিছু ছিল না। অনেকেরই ছিল না। সমালোচনা হয়েছিল অবাঞ্ছনীয় রুচির 
জন্য। কিন্তু সমালোচনার যোগ্য এই রুচিই পরিবর্তিত হতে হতে “আবেগভিত্তিক নাটক' 
(9০110177101712] 1)141718) এবং “আচার-আচরণের কমেডিতে' (001790% ০01 
[৬121111015) পরিণত হয়েছিল । কুরুচিকর হলেও শিল্পে যদি সারবন্তু থাকে, তবে তার পরিচ্ছন্ন 
প্রকাশ হবেই। 

ড্রাইডেন অনেকগুলি ট্যাজেডি এবং কমেডি লিখেছিলেন। তার ভিতরে শ্রেষ্ঠ ছিল 
১৬৭৮ সালে লেখা, “সবই ভালবাসার জন্য” বা “সে জগৎ হাবিয়ে গেছে? (11 0. 
[.0৬০ 01 7015 ৬/০0114 ৬০] [,051) নামে একটি ট্র্যাজেডি। এটি এগ্যান্টনি এবং 
ক্রিউপেট্রার (/01010 8.0 01০091808) কাহিনী নিয়ে লেখা । দুঃসাহসিক কাজ। কারণ 
শেক্সপীয়র ওই একই বিষয় নিয়ে তার সেই অসাধারণ নাটক লিখে গেছেন। | 

এই যুগে অষ্টাদশ শতাব্দীর একেবারে গোড়ার দিকে, আর যে নাট্যকার ট্র্যাজেডিতে 
নাম করেছিলেন তিনি নিকোলাস রোয়ে (191019১ [২০৬/০ ১৬৭৪-_-১৭১৮)। তার 
ট্র্যাজেডি ট্যামারলেন' (গৃ'থা70021)6---১৭০২) মোটামুটিভাবে কিছু দর্শককে 
টেনেছিল। এই নাটকে-__ অষ্টাদশ শতাব্দীর বিশেষত্ব__-মার্জিত পরিচ্ছন্নতাঃ প্রকাশ করা 
হয়েছিল। 

কমেডিতে সপ্তদশ শতাব্দীর একেবারে শেষ দিকে এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ায় 
যারা বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন তারা ছিলেন ওয়াইচার্লি (11112) ড/%০179116) 
১৬৪০-_-১৭১৫), স্যাডওয়েল (77707025 9120৬/০]] ১৬৪২--১৬৯২) এবং 
কনগ্রীভ (৬/11]1থ1। 0020%1০%০ ১৬৭০-_-১৭২৯)। এ ছাড়া গোল্ডম্মিথ (011৬6: 
0০010510101) ১৭২৮-_-৭৪) এবং শেরিডানকে (7২100810 7300519) 911011081) 
১৭৫১--১৮১৬) আমরা গ্রন্থের এই বর্তমান অংশেরই অস্তভুক্ত করছি। এঁদের নাটক 
যদিও অষ্টাদশ শতাবীর শেষ দিকের তবু তা যেমন অষ্টাদশ শতাব্দীর উপযোগী সুষ্ঠ 
ও সুরুচিপূর্ণ তেমনি তাতে পুণঃ প্রতিষ্ঠার যুগেরও (১৬৬০-_১৭০০) উন্নত ও মার্জিতরূপ 
বজায় ছিল। 

পুণঃপ্রতিষ্ঠার যুগের নাটকের যে সমালোচনাই করা হোক না কেন, একথা বলা 
যায় যে চরিত্রগুলি যেমন আদর্শ চরিত্র নয় তেমনি সেগুলি তদানীন্তন যুগের সমাজের 
বাইরের চরিত্রও নয়। আর, নাটকের মাধ্যমে জনসাধারণের সভ্যরুচি ফিরিয়ে আনা শিল্পবোধ 
বা শিল্পসমালোচনা নয়, _-সমাজ সেবা । শেষোক্ত কাজটি অবশ্য এখানে করা হয়নি। 
নাটকটি নাটক হয়েছে কিনাঃ __এটাই তো দেখা দরকার। পরব্তী কালের রোম্যান্টিক 
সমালোচকরা এই দৃষ্টিতেই পুণঃপ্রতিষ্ঠার যুগের নাটককে দেখেছিলেন। নাটক আর 
নৈতিকতা মিশিয়ে ফেলা রোম্যান্টিক সমালোচকরা মানেন নি। ওই দৃষ্টিভঙ্গী প্রাচীন ও 
ক্লাসিক, অধুনা অপ্রচলিত। 

ংক্ষেপে এই পুরো ইতিহাসের প্রধান প্রধান অংশ আর একবার স্মরণ করা যাক। 
নানা পৃথক মৌলবিষয়ের সহযোগে পুণঃ প্রতিষ্ঠার যুগের কমেডি তৈরী হয়েছিল। 





৩৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


১৬৬০ সালে যখন নতুন করে থিয়েটার শুরু হল তখন ডেভন্যাণ্ট ()8৬০11911)কোম্পানী 
বীমন্ট (13580171011), ফ্লেচার (710101791) এবং শেক্সপীয়রের নাটক চালাতে লাগল। 
অন্য এক কোম্পানী বেন জনসনের (1321. 7017507) নাটক নিয়ে কাজ করতে লাগল । 
মানুষ শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেডি এবং বেন জনসনের কমেডি দেখতে লাগল। জনসনের 
ধরনে “হিউমার সৃষ্টি করে বেশ কিছু নাটক শতাব্দীর বাকি দশকগুলিতে অভিনীত হতে 
থাকল। মানুষের চরিত্রের ক্রি দেখান হতে থাকল। শতাব্দীর প্রথম দিকের রোম্যান্টিক 
কমেডির তেমন প্রচলন থাকল না। অনেক কমেডি স্পেনীয় ধাচে তৈরী হল। নাটকে 
হৈচৈ, উত্তেজনা এসব খুব বেশী রকম থাকল। সামাজিক দিক থেকে বিপথগামিতা এবং 
তাই নিয়ে মজা করা ফরাসী নাট্যকার মলিয়েরের (1011-73801151৩ 7০0০117- মঞ্চে 
ব্যবহৃত নাম 1/011070--১৬২২-৭৩) আদর্শে অধিকাংশ নাটকে অনুসরণ করা হল। 
রোম্যান নাট্যকার প্লটাস (7144145) এবং টেরেন্স-এর (7০77০০) প্রভাবও খ্ব কার্যকরী 
ছিল। 

যদিও এটা সর্বজনস্বীকৃত যে কমেডির একটা “সংশোধনী” ভূমিকা আছে, তবু দেখা 
গিয়েছিল বে পুণঃ প্রতিষ্ঠার যুগের কমেডির মূল উদ্দেশ্য ছিল আমোদ এবং হাসির পরিবেশ 
সৃষ্টি করা। রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতায় এই উদ্দেশ্য আশির দশকের প্রা শেষ পর্যন্ত বজায় 
ছিল। 

এই পরিস্থিতিকে “পিউরিটান' বাড়াবাডির (১৬৪০-৬০) প্রতিক্রিয়া এবং রাজসভার 
মনোরঞ্জন দুইই বলা চলে। যা নিয়ে হাসি তামাসা দেখান হত তা ছিল আচার আচরণ, 
ধরন ধারণ ;---কোন নৈতিক ব্চ্যিতিকে নিয়ে হাসি তামাসা হত না। 

নির্বোধেলোক যদি বুদ্ধিমান বলে নিজেকে দেখাতে চায়, কিংবা গ্রাম্য জমিদার যদি 
শহুরে ভদ্রলোক হবার ভান করে, দুঃশীলা স্ত্রীলোক যদি অশ্লীলতার উল্লেখে লজ্জা 
পাবার ভান করে তাহলেই তা তখন কমেডির বিষয় হতে পারত। যা কিছু সুস্থ রুচি 
ও মানসিকতাকে গীড়া দেয় তা-ও তখন কমেডির বিষয়বস্তু হতে পারত। কমেডি ছিল 
ওই যুগের জীবনের অঙ্গব্যবচ্ছেদঃ জীবনের ছক বা পরিকল্পনার উপর হালকা মন্তব্য। 
উদ্দেশ্য ছিল প্রদর্শিত বিষয়গুলি নিয়ে হাসি তামাসা করা। কোন সংশেধনী উদ্দেশ্য 
ছিল না। সমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর প্রতিনিধিত্বমূলক চরিত্রকে অনুকরণ করে দর্শকদের 
সামনে মজার দৃশ্য ধরে দেওয়াই ছিল নাট্যকারদের কাজ। দর্শকরা মজা পেত। নাট্যকারদের 
প্রচ্ছন্ন সমালোচনা ও উপহাস তারা উপলব্ধি করত না। 

কেলিয়েরের সমালোচনা দেরীতে হলেও নাট্যকাররা বুঝে গিয়েছিলেন। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর একেবারে গোড়ার দিকে রিচার্ড স্টিল (9 1২100 591০০919 
১৬৭২-_-১৭২৯) তার নাটকে কয়েক দশক আগের নাটকের কুশ্রীতার বদলে স্বাভাবিক 
অনুভূতি ও নৈতিকতা এনে ফেললেন। এগুলিও দ্রুত পালটে গেল। সে জায়গায় এল 
আবেগপ্রবণতা এবং সততার বোধের অসম্ভব বাড়াবাড়ি। আবেগপ্রবণতা ক্রমে মানসিক 
শক্তিতে সমৃদ্ধ হল এবং লবুচিত্তের হাসি বুদ্ধিমানের অনুকম্পার হাসিতে উত্তীর্ণ হল। 
এর ফল ভাল এবং মন্দ দুইই হল। যদৃচ্ছ হাসি আর মানুম়ের মুখে প্রকাশ পেল না। 


আধুনিক যুগ-__তৃতীয পর্ব ৩৯ 
কিন্তু নতুন এক মানবতাবাদ, সামাজিক সমস্যাগুলিব শ্বীকৃতি নাটশিল্পের প্রধান পরিচয় 
হয়ে দাঁড়াল। এর বিরুদ্ধেও প্রতিক্রিযা প্রকাশ পেল এবং এই শেষোক্ত প্রতিক্রিয়া ব্যক্ত 
হল গোল্ডস্মিথ ও শেরিডনের নাটকে। 

পুণঃপ্রতিষ্ঠার যুগে তিনজন নাট্যকার খুব নাম করেছিলেন। এঁরা ছিলেন ওয়াইচার্লি 
(৬/১০1০10১), স্যাডওয়েল (98/০11) এবং কনগ্রীভ (0075৬০)। 

ওয়াইচার্লির (৬৮1111877 ৬/১ 01০01০১ ১৬৪০-_-১৭১৫) চারটি নাটকের ভিতর 
গ্রামের বউ? (110 0901109 ৬/11০-১৬৭৪) সবচেয়ে জনপ্রিয় হয়েছিল। এই নাটকে 
ধূর্ততা এবং লাম্পট্যের কলঙ্কময় চিত্র ছাড়া আর কিছু পাওয়া যায় না। ওযাইচার্লি নিজের 
জীবনেও সততা বজায় রাখেন নি, কারণ তা হলে হয়ত রাজার পৃষ্ঠপোষকতা থেকে 
বঞ্চিত হতেন। 

এর পর স্যাডওয়েল (11017795 91780৬/911 ১৬৪২-_-৯২)। স্যাডওযেলের গুরুত্ব 
অন্যভাবে । তিনি বহু নাটক লিখেছিলেন এবং বিশ বছর ধরে মঞ্চকে নাটক যোগান 
দিয়েছিলেন। তিনি সমসাময়িককালে যথেষ্ট জনপ্রিয় ছিলেন এবং তাতেই সন্তুষ্ট ছিলেন। 


নাটকের উন্নতি নিয়ে তার কোন মাথাব্যথা ছিল না। তিনি বেন জনসনকে অনুসরণ 
করেছিলেন স্থুলভাবে, কারণ তা না হলে তার জনপ্রিয়তা থাকত না। 

এই তিনজন এবং সমসাময়িক কালের সমস্ত নাট্যকারের মধ্যে সপ্তদশ শতাব্দীর 
একেবারে শেষ পর্যন্ত কনগ্রীভ ছিলেন শ্রেষ্ঠ। 


ত্রিশবছর বয়সের মধ্যেই কনশ্রীভ (৬৬11]10]) 00917587০৬০ ১৬৭০-_ ১৭২৯) তার 
নাটকগুলি লিখে ফেলেছিলেন । তার শ্রেষ্ঠ নাটক “সংসারের ধারা? ((211০ ৬/23 ০৫ 
[1০ ৬/০1010- ১৭০০) ছাড়া বাকি সবগুলিই তাৎক্ষণিক জনপ্রিয়তা পেয়েছিল । আর, পরে 
এই নাটকটিই কনগ্রীতের শ্রেষ্ঠ পরিচয হিসাবে থেকে গেছে। পুণঃ প্রতিষ্ঠার যুগের শ্রেষ্ঠ 
নাটক বলে এটিকে চিহ্নিত করা হয। জীবনের সত্য উদঘাটনে কনশ্ত্রীভ ব্যস্ত হননি। 
দর্শককে আনন্দ দেওয়াই ছিল তীর উদ্দেশ্য। তিনি মঞ্চকে কুরুচির উৎস বলে মনে 
করেননি । বরং মঞ্চই ছিল তার কাছে দর্শকের কুরুচির বলি। তিনি নিম্নমানের আনন্দ 
পরিবেশন থেকে মঞ্চকে অনেকটাই সরিয়ে রেখেছিলেন । চরিত্রগুলির ইতরভাব অন্যদের 
নাটকের থেকে কম। উল্লেখযোগ্য যে সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ থেকেই ইংরাজ দর্শকের 
রুচি অনেকটাই স্বাভাবিক হয়ে আসছিল। 

এর পরে আমাদের চলে যেতে হবে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে । মাঝখানে উল্লেখযোগ্য 
কোন নাটকই নেই। 

এখন আমরা গোল্ডস্মিথ এবং শেরিডনের নাটকের সম্বন্ধে অতি অল্প দু'এক কথা 
বলব। 


অলিভার গোভ্ডম্মিথ (01167 00105771601) ১৭২৮- ১৭৭৪ 


গোল্ডস্মিথের খুব বিখ্যাত কমেডি ১৭৭৩ সালে লেখা “উদ্দেশ্য সাধনের জন্য যে 
আপাততঃ অবনত হয় (917০ 95109075 10 0070451)। এর আর একটি নাম 
রয়েছে-_কোন এক রাত্রের ভুল' (7175 1151216655 01 2.1710171)। চরিত্রগুলি প্রাণবস্ত। 





8৪০ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


নাটকটি মঞ্চসফল হবে বলে কেউই আশা করেন নি। কিন্তু দেখা গেল এটি জনপ্রিয়, 
এবং ইংরাজী নাটকে স্থায়ী সংযোজন। এর কাহিনী, বিভিন্ন চরিত্র এবং কথোপকথন 
সবগুলিই স্বাভাবিক এবং ঘরোয়া ধরনের। মাত্রাতিরিক্ত আবেগ অথবা বুদ্ধির কাঠিন্য 
কোনটিই এতে নেই। এর আর একটি বিশেষত্ব প্রতিটি ব্যক্তিকে আলাদা করে চেনা 
যায়। চরিত্রগুলি স্থুলভাবে “টাইপ” (1১) চরিত্র নয়; প্রতিটি চরিত্রই স্বতন্ত্র ব্যক্তি। 
কমিক চরিত্রগুলি যুগোপযোগী “টাইপ” চরিত্র হলেও, তাদের ব্যক্তিগত বিশেষত্ব আছে। 
নাটকের প্লট চরিত্রগুলির বিকাশে সম্পূর্ণ সমর্থ হয়েছে। সমালোচকেরা এই নাটকে 
শেক্সগীয়েরীয় ওঁদার্য দেখেছেন। 


শেরিডন (২107970 13111715165 91101102171) ১৭৫৩--১৮০৬ 


শেরিডনের বিখ্যাত কমেডি “গুতিদ্বন্ীগণ' (110 [1815] ১৭৭৪ সালে, এবং 
“কুৎসাপ্রচারের অনুবত্তী' (71০ 50100] (0 9০217091) ১৭৭৭ সালে মঞ্চস্থ হয়। 
এ দুটিই খুব গুরুত্বপূর্ণ নাটক। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধের যুগবৈশিষ্ট্ের নির্দেশক। 

শেরিডন অল্প বয়সেই নাটক লেখা ছেড়ে দেন, যদিও নাট্যমঞ্চ ও নাট্যসংস্থার সঙ্গে 
তার সম্পর্ক সারাজীবনের । ত্রিশ বছর বয়স থেকে তিনি সরকারী অনেক গুকত্বপর্ণ 
পদ অলক্কৃত করতে থাকেন। 

শেরিডনের নাটক লেখার ৭০/৮০ বছর আগেই “আচার আচরণের কমেডির” দিন 
শেষ হয়ে গিয়েছিল, যদিও আগেকার ওই শ্রেণীর নাটকের দ্বারা সমাজহিতকর কোন 
কাজ হয়নি। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে গোল্ডস্মিথ এবং শেরিডন আবার এই ধরনের নাটক 
লেখায় হাত দিলেন এই কারণে যে সাধাবণ মানুষের আনন্দ আহরণের অন্য কোন 
জনপ্রির মাধ্যমের কথা তখনও ভাবা যায়নি। অনিজাত দর্শকের অবশ্য বিলসব্যসনের 
অভাব ছিল না। কিন্তু তারাও শেরিডনের নাটক পূর্ণমাত্রায় উপভোগ করেছেন। 

জনসাধারণের অবসর-বিনোদন এবং আনন্দ আহরণের উপায় হলেও সুরুচি এবং 
সুষ্ঠু সামাজিক আচার-আচরণের শিক্ষা পরোক্ষভাবে নাটকে থাকার খুব দরকার ছিল। 
আমার মনে হয় গোল্ডস্মিথ ও শেরিডনের নাটকই যথার্থ “মাচার আচরণের নাটক'। 
সপ্তদশ শতাবীর ষাটের বা সত্তরের দশকের অনেক নাটকই নাটক হয়েছিল, কিন্তু সেগুলির 
কোন সমাজ-সচেতক ভূমিকা ছিল না। শেরিডন এবং গোল্ডস্মিথ উভয়কেই দেখতে 
হয়েছিল যে নাটকে যেন তীব্র নিন্দা না থাকে, অর্থাৎ জনসাধারণ যেন ক্ষুব্ধ না হন। 
আরও দেখতে হয়েছিল যে দর্শক নাটক দেখতে আসবেন, পুরোহিতের নৈতিক বক্তৃতা 
শোনবার জন্য আসবেন না। আর একটা কথা, শেরিডনের নাটকের বড় গুণ বুদ্ধিদীপ্ত 
কৌতুক, ভাড়ামি নয়। 

1116 57001 001 5০871081-এর শ্রেষ্ঠ আকর্ষণ এর “কথোপকথন? চরিত্রগুলিকে 
এই ধরনের কথোপকথনের যোগ্যতা দেওয়া হয়েছিল। তবে সব ক্ষেত্রেই বুদ্ধিদীপ্ত 
কথাবার্তা__কোনরকম উপশম বা ব্যতিক্রম না থাকা-__একটা ক্রুটি। ইংল্যাণ্ডে তার পূর্বসূরী 


আধুনিক যুগ__ততীয় পর্ব রর 
কনগ্রীভের কাছে যেমন, ফরাসী নাট্যকার মলিয়েবের কাছেও তেমনি শেরিডন বুদ্ধিদীপ্ত 
কথাবার্তার উপযুক্ত ব্যবহারের পাঠ নিয়েছিলেন। একশো বছর আগের অভিজাত সমাজ 
আর শেরিডনের সমসাময়িককালের অভিজাত ও সাধারণ মানুষের সমাজের মধ্যে প্রকাণ্ড 
তফাৎ ছিল। মার্জিতরুচির মানুষের চাহিদাপূরণ করা দরকার এটা বোঝাবার মত বিচক্ষণতা 
শেরিডনের ছিল। তার সাফল্যের এটি একটি বিশেষ কারণ। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষেও 
মান্ষ গভীর মনস্তত্ব নিয়ে মাথা ঘামাতে চাননি । কাজেই শেরিডন নাটকে তা রাখেননি। 
দর্শকের মন বুঝে চলা নাট্যকার ও নাট্যনির্দেশকের বড দায়িত্ব, __এটা কখনই ভোলা 
চলে না। আবার, অসংলগ্ন কিছু ধারাল কথা দিয়েও নাটক হয় না। নাটককে সুসন্বদ্ধ 
করার জন্য আরও কিছু দরকার। চরিত্রগুলির একাংশের ভিতর সীমাবদ্ধ কোন গুপ্ত 
অভিসন্ধি অর্থাৎ [717150(ইনট্রিগ) দর্শকের কৌতুহল ও উত্তেজনা বাডায়। শেরিডনের 
নাটকে এই “ইনট্রিগের' প্রয়োজন ছিল। শেরিডন তা সস্কি অনুপাতেই নেখেছিলেন। 


নানাধরনের গদ্য ও গদ্যলেখক 


অষ্টাদশ শতাব্দী গদ্য ও যুক্তির বুগ। এই শতাব্দীতে আগেকার নানা ধবনের গদ্য 
অত্যন্ত উন্নতমানের অবস্থায় পৌঁছেছিল। নান। ধরনের নতুন গদ্যসাহিত্যের প্রবর্তন 
হয়েছিল। এর ভিতরে কোন কোনটি ওই শ্রেণীভুক্ত সমস্ত নিদর্শনের মধ্যে সবযুগের 
বিচারে শ্রেষ্ঠ বলে বিবেচিত হযেছে। 

এগুলিকে আমরা প্রধানতঃ তিনটি ভাগে ভাগ করে আলে।০ কবব। 

প্রথমটি হচ্ছে প্রবন্ধ সাহিত্য, সমাজসম্পর্কিত সাহিত্য, সামবিক পত্রিকা ও সাহিত্য 
বিচার। এই অংশে থাকবেন ড্রাইডেন, এ্যাড়িশন, স্টিল এবং ডঃ জনসন। 

দ্বিতীয়টি হচ্ছে চিন্তামুলক সাহিত্য, নানা দর্শন ও ধর্ম সম্পর্কিত রুনা, বিদ্রুপাত্রক 
রচনা এবং বিশেষ তিনটি শাখার সর্বোৎকৃষ্ট অনুশীলন! এই তিনটি শাখা রাজনীতি, 
ইতিহাস ও জীবনী । এই অংশে থাকবেন জন বিনিয়ন, সুইফট, এ্যাডিশন, বার্ক, গিবন 
ও বসওয়েল। 

তৃতীয়টি, সাহিত্যের নতুন এবং বর্তমানে বৃহত্তম শাখা অর্থাৎ উপন্যাস। এই অংশে 
থাকবেন ডিফো, রিচার্ডসন, ফিল্ডিং, স্টার্ন, স্মলে, ওয়ালপোল, র্যাডক্লিফ এবং 
গোল্ডস্মিথ। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর গদ্যসাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


সর্বাতআক কোমল আবেগ ও ওঁদার্যের পরিবেশে সপ্তদশ শতাব্দী শেষ হয়েছিল। এই 
সদাশয়তার মনোভাব অষ্টাদশ শতাব্দীতেও সঞ্চারিত হয়েছিল। 'পুণঃপ্রতিষ্ঠার' বুগে যে 
আড়ম্বর ও ব্যঙ্গের পরিবেশ ছিল তা ধীরে ধীরে সদাশয়তা ও অনুকম্পার পরিবেশে 
পরিবর্তিত হচ্ছিল। অনুকম্পা ঠিক আগের যুগের সাহিত্যের প্রতি নয়; “পুণঃ প্রতিষ্ঠার 
যুগের সমাজসচেতনতার অভাবের প্রতি। তবু সেই ধুগকে ঘা করা হয়নি । শুধু নিজেদের 
উচ্চ মননশীলতার সম্পর্কে গর্ববোধ অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমে অধিকাংশ মানুষেরই ছিল। 
এই শতাব্দীর প্রথমে বিগত পঞ্চাশ বছরের সাহিত্যিকদের মধ্যে শুধু মিলটন ও ড্রাইডেন 


৪২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


ছাড়া আর কারোর প্রতি শ্রদ্ধা সমাজের নেতা বা সাহিত্যিক কারোর মনেই তেমন ছিল 
না। যুক্তি, ন্যায্যতা ও স্পষ্ট কথার যুগ এসে যাচ্ছিল। আর একটা কথা, সব মানুষের 
অন্তর্নিহিত বুদ্ধিকে পূর্ণ স্বীকৃতি দেওয়ার পরিবেশ তৈরী হচ্ছিল। ধরে নেওয়া হচ্ছিল 
যে বোধবুদ্ধি সকলেরই আছে। সকলেরই একই ধরনের বোধবৃদ্ধির নাম ছিল “সকলেরই 
আছে এমন বোধ বুদ্ধি” (9০750 00007011 1০ 811) অর্থাৎ 40010070] 50090? 
আমরা এখন এই জিনিষটিকে “প্রয়োজনীয় ন্যুনতম বৃদ্ধি'__এইরকম অর্থে ব্যবহার করি। 
তখন তা ছিল না। যুক্তি সকলেই বুঝতে পারে এবং যুক্তি দিযে সবাইকেই সব কিছু 
বোঝান বায়, __এটাও তখন একটা স্বীকৃত তথ্য ছিল। তখন কিন্তু যুক্তি বলতে পদ্ধতি 
অনুসরণকারী তর্ক, __এটা বোঝাত না। যুক্তি বলতে বোঝাত স্বতঃম্বীকৃত স্পষ্টতা। 

বড় বড় ফাকা কথা এবং ধোয়াটে আবেগের দিন শেষ হয়ে আসছিল। কারোর ব্যক্তিগত 
ধারণা যে বড় কথা নয়, এটা বোঝান হচ্ছিল। যে ধারণা সকলকে দিয়ে সহজেই মানান 
যায় সেটাই সঠিক। সকলের উপর এই আস্থা অষ্টাদশ শতাব্দীর চিন্তা ও দর্শনের ভিত্তি। 
একটা আদর্শ, যুক্তিসম্মত সামাজিক অবস্থা সকলের ধারণায় এসে গিয়েছিল। এর থেকে 
বিচ্যুতিই খারাপ এবং এর সঙ্গে মিলিয়ে চলাটাই হয়ে দীডাল সঠিক মানসিকতা এবং 
সঠিক অভিব্যক্তি। আর যুক্তি বলতে বোঝান হয়েছিল এই কথা যে মানুষ সহজেই সব 
কিছু বুঝতে এবং উপলব্ধি করতে পারে। সূক্ষ্ম তার্কিক পদ্ধাতির দরকার হয় না। তবে 
অত্যাধিক আবেগ, উত্তেজনা এবং তথানিদর্শনহীন শ্রন্ধবিশ্বাসকে স্বীকৃতি দেওয়া হয়নি । 

একটা মুলগত সত্যকে গ্রহণ করা হয়েছিল। সেটা হল প্রকৃতি সঠিকভাবে চলছে। 
মানুষের উচিৎ তাব সঙ্গে তাল মিলিয়ে চলা । কতটা সঙ্গতি হল না হল সেটাই সমালোচনার 
মূল সূত্র। প্রকৃতি বলতে বোঝান হয়েছিল পরিবর্তশীল জগৎ এবং মানুষের সমাজ। 
সমসাময়িক সামাজিক অবস্থা, সমস্যার স্বরূপ ও সঠিক ধারণা, বিভিন্ন বিষয়ের উপযুক্ত 
ও সর্বজনগ্রাহ্য ব্যাখ্যা, প্রাত্যহিক জীবনযাপনের ধরনধারণ, স্বাধীন এবং মুক্ত দৃষ্টিভঙ্গী 
নিয়ে শিল্পবিচার, -_এইগুলি নিয়েই সাহিত্যের কাজ হবে। এইটাকেই জটিলতাবর্জিত 
চিন্তার মানুষেরা বলেছিলেন রোম্যান এঁতিহ্যের অনুসরণ 

এই আদর্শের প্রতি নিষ্ঠা থেকেই নতুন আর এক আবেগের সূত্রপাত। ডঃ জনসন 
এবং বার্ক এই আবেগের বশবতী হয়েছিলেন। ধর্মীয় বিশ্বাসের জন্য নয়, --আদর্শের 
প্রতি চূড়ান্ত আবেগময় নিষ্ঠার দরুণ মিলটন এই যুগ্ধে আরও জনপ্রিয় হয়েছিলেনে। 

স্বাধীনতা, সত্যপরায়ণতা, সকলের গ্রহণযোগ্য মন্ময়তা (910011৮1511), আদর্শের 
মর্যাদা, মধ্যযুগীয় নিষ্ঠা, প্রাচ্যের জীবনদর্শন, সামাক্তিক জীবনের অর্থনৈতিক সূত্র এবং 
স্বচ্ছ দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে শিল্প বিচার, __এইগুলিই হয়ে দাঁড়াল সাহিত্যের প্রধান বিষয়। 
এ্যাডাম স্মিথ (4৫এা। 91711]) ১৭২৩--৯০) এই যুগেই তার "76 ৬০৪11] ০01 
20025" (জাতিসমূহের সম্পদ) লিখেছিলেন (১৭৭৬)। 

একটি ব্রটি ছিল। সমালোচনা সাহিত্যের বাস্তব ক্ষেত্র কি হবে সে সম্বন্ধে কোন 
পরিষ্কার ধারণা এ যুগে পাওয়া যায়নি। সাহিত্য ও সাহিত্যিক সম্বন্ধে অনেক কথা বলা 
হয়েছে। কিন্তু সাহিত্য সমালোচনা বলতে কি বোঝায় সে সম্বন্ধে পরিষ্কার ধারণা কারোরই 
-_এমন কি ডঃ জনসনেরও ছিল না। 


আধুনিক যুগ- তৃতীষ পর্ব ৪৩ 

প্রকৃতির সরাসরি অনুসরণ অর্থাৎ 'প্রাথমিক' সাহিত্যই শ্রেষ্ঠতর ছিল। অনুকরণ এবং 
“অন্য কারোর লেখার সম্পর্কে লেখাকে* ততখানি শ্রেষ্ঠ বলে মনে করা হয়নি। এটিকে 
দ্বিতীয় স্তরের সাহিত্য বলে ধরা হত। 

ক্রমে “৮/1৮ বা বৃদ্ধির জায়গায় “0০1105" বা প্রতিভার কথা এল। প্রতিভা বলতে 
বোঝান হচ্ছিল সৃজনশীল বা মৌলিক ক্ষমতা । “কল্পনার" (11181781101) সঙ্গে “রুচি? 
(151০) বা “প্রবণতা” (11011081101) কথাটি একসঙ্গে ধরা হতে থাকল। এটাও স্বীকৃত 
হল যে যথোপযুক্ত শিক্ষা, আদর্শ ও অনুশীলনের দ্বারা প্রবণতাকেও উন্নত করা যায়। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর গদ্যের তথা সামগ্রিক সাহিত্যের এই হল সংক্ষিপ্ত পরিচয়। 

এই যুগের মূল প্রবণতা ও চরিত্র যারা ধরে দিয়েছিলেন তারা ছিলেন জর্জ বার্কলে 
(0০010 1301910৮ ১৬৮৫-__-১৭৫৩) এবং ডেভিড হিউম (04৬1৫ 1700170 
১৭১১-__-৭৬)। গিবন (চ.৬/০14 011১01৷ ১৭৩৭-_-৯৪) তার “অবনতি ও ধ্বংস, 
(০0]1.0 2.1 111 -১৭৭৬)-এর ভিতর দিয়ে এই যুগের সুবিশাল অস্বিষ্টকে ব্যাখ্যা 
করেছেন। আর ছিলেন ডঃ জনসন (1). 50770] 0017501. ১৭০৯-_-৮৪)। যুগের 
সামগ্রিক প্রতিভার প্রসারিত ও সর্বোচ্চ নিদর্শন। এডমণ্ড বার্ক (0100017 [3017০ 
১৭২৯-__-৯৭) তার রক্ষণশীল মানসিকতা দিযে একটি আদর্শকে ধরে রাখতে 
চেযেছিলেন। এ ছাড়া নানা ব্যক্তিগত চিঠি এবং সাময়িক পত্রপত্রিকার ভিতর দিয়েও 
এই যুগের চরিত্র খুব স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 


গদ্য গ্রন্থ ও গ্রন্থকার 
জন ড্দ্রাইডেন (0014) 1)75067) ১৬৩১---১৭০০ 


ড্রাইডেন আধুনিক গদ্যের আদর্শের অন্যতম পথিকৃৎ। তিনি সমকালীন ফরাসী 
গদ্যসাহিত্যের সঙ্গে সুপরিচিত ছিলেন। ড্রাইডেনের গদ্যের বিশেষত্ব ছোট ছোট বাক্য 
এবং বক্তব্যের সহজবোধ্যতা। তবে তার গদ্যলেখাগুলিতে যথেষ্ট অপ্রাসঙ্গিক কথাও 
আছে। 

চিঠিপত্রাদি এবং বিভিন্ন কাব্য ও নাটকের ভূমিকায তার নানা গদ্যলেখা ছড়িয়ে আছে। 

ড্রাইডেনের গদ্যগ্রন্থটির নাম “কাব্যে লিখিত নাটকের উপর রচনা” (770 1558 
0 1[)11181101 ৮0991০)| এটি ১৬৬৮ সালে লেখা । একটি সমালোচনা গ্রন্থ । চারজন 
ব্যক্তির মধ্যে (একজন লেখক নিজে) আলোচনার আকারে গ্রন্থটি লেখা । সপ্তদশশতাবীর 
প্রথম দিকের নাট্যকারদের সম্বন্ধে আলোচনা । শেক্সপীয়রের নাটকের প্রথম মৃল্যায়ণ। 

১৭০০ সালে লেখা ফেবলস (28105) এর ভূমিকা তব শ্রেষ্ঠ গদ্যলেখা। 


জোশেফ প্যাডিশন (10561) /১001507) ১৬৭২-_-১৭৯ 
রিচার্ড স্টিল (1৮ 10190566619) ১৬৭২--_-১৭২৯ 
এঁদের দুজনের কথা সাহিত্যের ইতিহাসে সাধারণতঃ একসঙ্গেই বলা হয়। 


৪8 ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 

এ্যাডিশন পণ্ডিত ও অভিজ্ঞ মানুষ ছিলেন। স্টিলও সুশিক্ষিত এবং জীবনে পোডখাওয়া 
মান্ষ। জীবনের অধিকাংশকাল এঁরা বন্ধু ছিলেন। শেষ দিকে বিচ্ছেদ হয়। দুজনেই বিভিন্ন 
বিষয়ে রচনাকার, এবং বিশেষ করে সাময়িক পত্রিকা প্রবর্তনের ব্যাপারে এরাই পথপদর্শক। 
এ্যাডিশন অধিকতর বিচক্ষণ ছিলেন। মতামত প্রকাশের ব্যাপারে নিরপেক্ষতা খুব ভালই 
বুঝতেন। স্টিল ছিলেন আলগা প্রকৃতির এবং অধিকতর আবেগের বশবততী। 

১৭০৯ সালের ১২ই এপ্রিল স্টিলের প্রথম সাময়িক পত্রিকা “দি ট্যাটলার" প্রকাশিত 
হয়। ট্যাটলার কথার মানে “আগডম-বাগড়ম”। এইটিই ইংরাজী সাহিত্যের প্রথম সাময়িক 
পত্রিকা । দু'মাসের ভিতর এ্যাডিশনও এতে যোগ দেন। এ্যাডিশন নিজের নাম প্রকাশ 
করেন নি। ছদ্মনাম 'খে.10' ব্যবহার করেছিলেন। উদ্দেশ্য ছিল, নিন্দা হলে গায়ে 
লাগবে না। প্রশংসা হলে পরে নাম প্রকাশ করা যাবে। এ্যাডিশন কিছুটা মুখচোরা গোছের 
ছিলেন। ১৭১১ সালের জানুয়ারী মাসে ট্যাটলারের প্রকাশ বন্ধ হয়ে যায়। ট্যাটলার 
সপ্তাহে তিনবার বেরুত। 

মার্চ মাসেই স্টিল “স্পেকটেটর' (170 97০০18101) নাম দিয়ে দৈনিক পত্রিকা বাব 
করেন। “স্পেকটেটর' মানে “দর্শক । পত্রিকার কর্তৃপক্ষ যেন সমাজ-সংসার দেখছেন 
এবং যা দেখছেন তা তার নিজের মত করে পত্রিকায় প্রকাশ করছেন। ১৭১২ সালের 
ডিসেম্বর পর্যন্ত এটি চলেছিল। এটি অসাধারণ জনপ্রিয় পত্রিকা ছিল। এক এক সময 
এটির দশ হাজার কপিও বিক্রি হযেছিল। 

স্পেকটেটরের জনপ্রিয়তা প্রধানতঃ এ্যাডিশনের লেখার জন্য। স্পেকটেটরে মোট 
৫৫৫টি রচনা প্রকাশ পেয়েছিল । এর মধ্যে ২৭ ৪টিই এ্যাডিশনের লেখা । স্টিল লিখেছিলেন 
২৩৬ টি রচনা । এরপরে ১৭ ১৩ সালে এ্যাডিশনের সহযোগিতায় স্টিল “গার্ডিয়ান” (109 
042101211) প্রত্রিকা শুরু করেন । গার্ডিযান কথাটির মানে তন্বাবধাবক বা অভিভাবক। 
১৭৫ সংখ্যক প্রকাশনার পর গার্ডিয়ান বন্ধ হয়ে যায়। এতে এ্যাডিশনের রচনা ছিল 
৫১টি। এ্যাডিশন মোট প্রায় ৪০০টি রচনা লিখেছিলেন। 

গার্ডিয়ানের পরে ১৭১৩ সালেই স্টিল “ইং  (ণ70 50]1517901)) ১৭১৪ 
সালে “রিডার? (1170 1২০2০) এবং ১৭ ১৯ সালে "প্লিবিয়ান" (11791190197) পত্রিকা 
প্রকাশ করেন। প্রিবিয়ান কথাটির মানে “অতিসাধারণ নাগরিক । 

স্টিল এবং এ্যাডিশনের ভিতর কে শ্রেষ্ঠতর তা নিয়ে বিতর্ক আছে। স্টিলের কৌতুক 
এবং কারুণ্য দুইই সুপ্রকাশ এবং মানবিক। তার রচনায় বুদ্ধির চেযে আবেগ বেশী। 
স্টিলের রচনা নীতিনির্দেশক এবং সমসাময়িক সামাজিক আচার আচরণের সংস্কারের 
উদ্দেশ্যে লেখা। ভদ্রলোক এবং ভদ্রমহিলার যথোপবুক্ত আচারআচরণ তার রচনার একটি 
মুখ্য বিষয়। 

আবার, এ্যাডিশনের রচনার ক্ষেত্র ছিল আলাদা । যে সমস্ত আপত্তিজনক কাজ আইনের 
আওতায় পড়ে না বা শ্রীষ্টীয় ধর্মসংঘ যে সমস্ত অপরাধ সম্পর্কে কথা বলতে চায় না, 
-_এমন সব বিষয় নিয়ে এ্যাডিশনের লেখা । সমসাময়িক কালের মানুষের চালচলন, 
ভদ্র কথাবার্তা, হাসিতামাসা, ফ্যাশন ইত্যাদির উপরে এ্যডিশন লিখেছিলেন । তিনি কট্টর 


আধুনিক যুগ__তৃতীয পর্ব ৪৫ 
নীতিবাগীশ ছিলেন না। ছোটখাট অপরাধকেও ফুলিয়ে ফাপিয়ে দেখাননি। কোন ব্যাপারেই 
অতি উৎসাহ তার পছন্দ ছিল না। 

একটি কাল্পনিক চরিত্রকে কেন্দ্রে রেখে এ্যাডিশন অনেকগুলি রচনা লিখেছিলেন। 
এই চরিত্রটির নাম দেওয়া হয়েছিল স্যার রোজার ডি কভার্লি (৩11২020 0০ 0০$০11)। 
এই চরিত্রটিরও প্রাথমিক ধারণা স্টিলই দিয়েছিলেন। 

স্যার রোজার গ্রামাঞ্চলের একজন প্ীঢ মাননীয় ব্যক্তি। তিনি মাঝে মাঝে লগ্ডনের 
একটি কাল্পনিক ক্লাব__দি স্পেক্টেটর ক্লাবে (77০ 90০০1810 000৮) আসতেন। 
কযেকটি রচনা লিখেছিলেন । এই পরিকল্পনা স্টিলের । স্যার রোজার সম্পকিত রচনাগুলিকে 
“কভার্লি রচনাসংগ্রহ' (0০০10% [১0[১01$) বলে। এ্ডিশন যদি ছাড়া ছাডা কৌতুকময় 
রচনা না লিখে রোজারের জীবন বা জীবনের একাংশ নিয়ে বড লেখা কিছু লিখে যেতেন 
তবে তা হয়ত ইংরাজী সাহিতো নভেলের সুচনা করত, কিল এত উৎকষ্ট, উপভোগ্য 
রচনা পাওয়া যেত না। বোজারকে ডিকেন্সের কোন কোন চরিত্রের আদর্শ বলা যেতে 
পারে। 

এ্যাডিশনের রচনাগুলি সুষমা, সঙ্গতি ও ঝরঝরে ভাষার সুন্দর উদাহরণ । 

ঞ্াডিশন দাবী করেছিলেন যে তিনি পুথিপত্রের দর্শনশাস্ত্রকে চায়ের 
টেবিলে- রেস্তোরায__-কফি হাউসে এনে ফেলেছেন। 

আমি আগে যে 4001]101 90150'-এর কথা বলেছি, এ্যাডিশনের রচনা সেই 
00])]001) 9০175০-এর রচনা । 

এ্যাডিশন সমালোচনা বা পর্যবেক্ষণ কখনো সমাজসংস্কাকক, পণ্ডিত বা 
সাহিত্য-সমালোচকের দৃষ্টি নিয়ে করেন নি। 

দুঃখের বিষয় ডঃ জনসন (7)1. 7০107১০১৭০৯ ৮৪) বা ল্যাগুর (৬/এ]।০া 
9৬9০ 1.017007 ১৭৭৫ _-১৮৬৪) এ্যাডিশনকে তার প্রাপ্য গুরুত্ব দেননি। 


ড৪ স্যামুয়েল জনসন (7)1. ১171061 01715017) ১৭০৯-_- ১৭৮৪ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর সাহিত্যজগতের সবচেয়ে ক্ষমতাবান মানুষ ছিলেন ড5 জনসন। 

জনসনের বাবা ছিলেন পুস্তকবিক্রেতা। প্রথম জীবনে অখ্যাত, দারিদ্রপীডিত। ধীরে 
ধীরে চেষ্টা, পরিশ্রম ও ধৈর্বসহকারে তিনি তার সময়ের সাহিত্যজগতের চড়ান্ত নিয়ামক 
ও নির্দেশকের স্তরে উঠেছিলেন। সেই সমযে অন্য।ণ্য প্রতিভাবান মানুষেরা সকলেই 
নানা ব্যক্তির ও নানা সাহিত্য কর্মের উপব তার মতামতের গুকত্র দিতেন সবচেয়ে বেশী। 
তার জীবনের শেষ কয়েক দশক ধরে তিনি ইংরাজী সাহিত্যজগতের একচ্ছত্র সম্রাট 
ছিলেন। শারীরিক অসুস্থতা সত্ত্বেও জীবনের শেষ কয়েক বছর তিনি আশ্চর্ধ প্রকাণ্ড 
জীবনীশক্তি নিয়ে কাজ করে গেছেন। যে 001717107 997১৫-এর কথা আমি আগে 
বলেছি সেই ৫078)11)01 901750 ছিল তার সমস্ত কর্মকাণ্ডের কেন্দ্রে। 

তিনি মানবদরদী ছিলেন। ওঁপনিবেশিকতার ঘোর বিরোধী । ব্যক্তিগত জীবনেও কয়েকটি 


৪৬ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


নৈতিক আদর্শ নিষ্ঠার সঙ্গে মেনে চলেছিলেন। বয়সে বিশ বছরের বড় কুবপা স্ত্রীর 
প্রতি তার অসীম দরদ ছিল। স্ত্রী মারা যাওযার পরেও তিনি তার স্মৃতির প্রতি আন্তরিক 
কৃতজ্ঞতা দেখাতেন। 

তার দুটি কবিতা এবং একটি উপন্যাস মোটামুটি মাঝারি স্বীকৃতি পাওয়ার যোগ্য হয়েছিল। 
১৭৪৯ সালে লেখা তার কবিতা “মানুষের অভিলাষের অহঙ্কার” (070 ৬৪719 ০01 
[01181) ৬৬151705) উল্লেখযোগ্য । ১৭৫৯ সালে আগের কিছু রচনার সাহায্য নিযে 
“রাসেলেস+ (72550195) উপন্যাস লেখেন। মাযের মৃত্যুর পর পারলৌকিক কাজের 
খরচ সামলানোর জন্য এবং মায়ের কিছু দেনা শোধ করবার জন্য সাত দিনের মধ্যে 
উপন্যাসটি লিখেছিলেন। ১৭৫৫ সালে প্রকাশিত তার “অভিধান? [ইংরাজী ভাবায় প্রথম 
সুশৃঙ্খল অভিধান] তাকে একজন পথিকৃতেব সম্মান দিয়েছে। জনসন ল্যটিনে সুদক্ষ 
ছিলেন। 

গদ্যসাহিত্যেই জনসনের শ্রেষ্টত্ব সবচেয়ে বেশী করে প্রতিপন্ন হযেছে। “5554১ 
বা রচনাকে জনসন বলেছিলেন : “মনের হঠাৎ ও বন্ধনহীন দ্রুত প্রকাশ" (1,09950 5211 
011170)। 

১৭৫০ সাল থেকে ১৭৫২ সাল পর্যন্ত তার নানা ব্লচনা “র্যান্বলার? (71161২10019) 
পত্রিকায় প্রকাশিত হওয়ার সময থেকে তার মতামতের গুরুত্ব উপলব্ধি করা যেতে থাকল। 
র্যান্বলার কথাটির মানে খেযাল-খুশিমত ভ্রমণকাবী। এই সব রচনাগুলিতে জনসনের 
নিজস্ব স্টাইলও আত্মপ্রকাশ করল। বড বড ভারী শব্দ এবং একট: গান্তীর্ধেব পবিবেশ 
তিনি তার প্রথম দিকের রচনাগুলিতে বজায রেখেছিলেন। তবে পরে এই স্টাইল তিনি 
পুরোপুরি বজায বাখেননি। 

সোজাসুজি মতামত প্রকাশ এবং মাঝে মাঝে কিছু কিছু কৌতুকপূণ মন্তব্য তার 
পরবস্তীকালের রচনাগুলির গুরুত্ব অনেক বাড়িয়ে দিযেছিল। মধ্যবয়সের এই সব 
লেখাগুলিতে লেখকহিসাবে তিনি নিজের নাম দিয়েছিলেন “[)0 [17 (আইডলার)। 
“আইডলার' (1৫107) কথার অর্থ “এমন মানুষ যে আলস্যে দিন কাটায়; পরবত্তীকালেব 
এই রচনাগুলির জোরাল ও সরাসরি মন্তব্যের শক্তি ছিল অপ্রতিহত। যেমন জীবনে 
তেমনি রচনায় জনসন নৈতিকতাকে সর্বোচ্চ স্থান দিতেন। 

১৭৬৫ সালে প্রকাশিত তার শেক্সপীয়রের সম্পাদনা তার ওই বিষয়ের (শেক্সগীয়র 
ংক্রান্ত বিষয়ের) জ্ঞানের অত্যন্ত শক্তিশালী প্রমাণ। এই বইটি পরবন্তী কালে শেক্সপীয়র 
সম্পর্কিত নানা বইয়ের আলোচনার ভিত্তি হিসাবে কাজ করেছে। তিনি ওই মহান নাট্যকারের 
নির্জলা প্রশংসা করেননি । ভুল হোক ঠিক হোক, জনসন তার ক্রুটিও দেখিয়েছিলেন। 
তার আগের এবং তার পরের শেক্সপীয়র সংক্রান্ত আলোচনার মধ্যে এটি উল্লেখযোগ্য 
ন্যতিক্রম। এই বইটির ভূমিকা ইংরাজী সমালোচনা সাহিত্যের ইতিহাসে অন্যতম দিগদর্শন 
বলে আজও স্বীকৃত। 

জনসন সমালোচনার ক্ষেত্রে কখনও কারোকে গ্রাহ্য করেন নি। এবং প্রয়োজনীয় 
রূঢ় কথাকে শিষ্টতার আবরণে ঢেকে রাখেননি । তিনি রুশো (79459680) সন্বন্ধে 
বলেছিলেন যে ওই দার্শনিককে সভ্যসমাজ থেকে দূর করে দেওয়া উচিৎ। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয পর্ব ৪৭ 

১৭৮১ সালে প্রকাশিত “কবিদের জীবনী” (170 11৬০5 01 10 7০০15) তার 
শেষ শ্রেষ্ঠ রচনা। ৫২ জন কবির উপরে তিনি তার মতামত প্রকাশ করেছিলেন । মিলটনের 
সম্পর্কে সাধারণ মানুষের ধারণাকে তিনি গ্রহণ করেননি । এই গ্রন্থেই জনসন “আধিবিদ্যক 
কবি (10120175181 [0913) কথাটি প্রবর্তন করেন। এই কাব্যালোচনায় জনসন 
ড্রাইডেন এবং পোপের প্রতি সবিশেষ শ্রদ্ধা দেখিয়েছেন। 

জনসনের শক্তির মূল উৎস অনুসন্ধান করতে গেলে দেখা যাবে যে সেখানে আছে 
একটি উদার মানবিকবোধ। সাধারণ শিক্ষিত মানুষের আত্মাভিমানকে তিনি তা নিজের 
মতামতের মত করে প্রচার করে গেছেন। আর ঠিক এই কারণেই তিনিও অধিকাংশ 
মানুষের বাধ্যতামূলক স্বীকৃতি পেয়েছেন। 

“কথোপকথন (০০7৬০501017) ছিল জনসনের শ্রেষ্ঠত্ব বিকাশের সবচেয়ে বড় 
মাধ্যম। তিনি যর্দি সাধারণ পাঠকের সমাজের কোন মঙ্গল করে থাকেন, তবে তা “এই 
কথোকথনের” মারফৎ। ভবিষ্যতে বার্নার্ড শ'-এর (0০০1০ 7301210 5178 
১৮৫৬-১৯৫০) প্রতিটি মতামতের যেমন গুরুত্ব দেওয়া হয়েছিল, জনসনের 
কথোপকথনের মাধ্যমে মতামত প্রকাশের সেইরকম গুরুত্ব দেওয়া হত। এবং তা তার 
পরিমণ্ডলের অতি বিশিষ্ট মানুষদের দ্বারা সার্থকভাবে প্রচারিত হত। তার প্রত্যক্ষ 
পরিমণ্ডলকে নাম দেওয়া হয়েছিল “সাহিত্যানুরাগীদের ক্লাব? (11101819 0180)। 


জন বিনিয়ন (70ঘা 787527) ১৬২৮---১৬৮৮ 


আইফর ইভ্যান্স (91 [01 7৬1) বিনিয়নকে সপ্তুদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠতম কল্পনাশ্রয়ী 
গদ্য লেখক বলেছেন। তিনি তার যুগের পরিধি অতিন্রম করে শ্রদ্ধাভাজনতা ও মাধুর্যে 
ইংরাজী সাহিত্যে চিরস্থায়ী হযে আছেন। 

বিনিয়ন কারিগরের ছেলে । নানা অভিজ্ঞতার ভিতর দিয়ে তিনি বড় হয়েছিলেন। 
প্রথম জীবনে ক্রমওয়েলের প্রজাতীন্ত্রিক সৈন্যদলের অন্তভুক্ত ছিলেন। তারপর থেকে 
ধর্ম ও সুনীতির প্রচারক। ধর্মপ্রচারকের প্রয়োজনীয় অনুমতিপত্র না থাকায় ১৬৬০ সাল 
থেকে ১৬৭২ সাল পর্স্ত জেলে থাকেন। ১৬৭৫ সালেও ছমাস জেলে থাকতে হয়। 
১৬৬৬ সালে তার আধ্যাত্মিক আত্মজীবনী প্রকাশিত হয়। বইখানির নাম “উচ্ছলিত সুষমা, 
(078০০৯১০৪1৪) । তার সবচেয়ে বিখ্যাত শ্রন্থ “তীর্ঘযাত্রীর পথচলা? (11761181015 
[1021555)। এটির প্রথম ভাগ ১৬৭৮ সালে এবং দ্বিতীয় ভাগ ১৬৮৪ সালে প্রকাশিত 
হয়। বিনিয়ন “পিলগ্রিমস প্রগ্রেসের' প্রথম ভাগটি জেলে বসে লিখেছিলেন । তার আরও 
দুটি লেখা রয়েছে। “অসৎ মহোদয়ের জীবন ও মৃত্যু (7০ [10 20 10081) ০01 
[৬]. 3907090.-১৬৮০)১ এবং ধধর্মযুদ্ধ? (01019 ৬/2:-১৬৮২)। শেষোক্ত বই দুটি তত 
বিখ্যাত নয়। কেউ যেন না মনে করেন মধ্যযুগের জুশেড বা ধর্মযুদ্ধের সঙ্গে, কিংবা 
মার্কসবাদের শ্রেণীসংগ্রামের সঙ্গে এ সব বই-এর কোন সম্পর্ক আছে। একথা বলবার 
দরকার এইজন্য যে কিছুদিন আগে কোন কোন পণ্ডিত মাক্সীয় দর্শনের ভিত্তিতে বিনিয়নের 
সমালোচনা করেছিলেন। ব্যাপারটি সম্পূর্ণ আলাদা। বিনিয়ন নিজের সঙ্গে নিজে যুদ্ধ 


৪৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
করেছিলেন। আত্মসমীক্ষার সংগ্রামের ভিতর দিয়ে চিত্তশুদ্ধিঃ __এই ছিল বিনিয়নের 
লেখার বিষয়। 

একটা কথা বিশেষ করে জানবার আছে। জগতের শ্রেষ্ঠ মানবহিতৈষী ধর্মসংস্কারকগণের 
অধিকংশের মতই বিনিয়নও নিয়মমাফিক সাধারণ লেখাপড়া শেখার সুযোগ পাননি। 
বাইবেলই (১৬১১ সালের) তার কাছে ছিল সকল জ্ঞানের মূল আধার। কিন্তু মনের 
মাধুরী না থাকলে বাইবেলের সেই রস আহরণ করা কোন ধর্মনেতা বা ধর্মযাজকের 
পক্ষে সম্ভব নয়। 

সাহিত্যকীর্তি হিসাবে বিনিয়নের গ্রন্থ গুলির এমন এক আকর্ষণীয় সৌন্দর্য আছে যার 
জন্য সেগুলিকে অন্য কোন গ্রন্থের সঙ্গে তুলনা করা চলে না। আশ্চর্য সুন্দর তার গ্রন্থের 
ভাষা। যদি কেউ তার ভক্তি, বিশ্বাস ও সততার শিক্ষা না-ও নেন, তবু তিনি বিনিয়নের 
ভাষার মাধূর্ষে মুগ্ধ না হয়ে পারবেন না। তার সৌন্দর্ববোধ কোন বিশ্ববিদ্যালয়ের আনুষ্ঠানিক 
শিক্ষার থেকে আসেনি ; তার মনের গঠনই তাকে তার উপযুক্ত ভাষা উপহার দিয়েছিল। 

আমরা এখন বিনিয়নের “তীর্থবাত্রীর পথচলা? (170 11505 10102105১) সম্বন্ধে 
আলাদা করে সামান্য দু'এক কথা বলব। 

“তীর্ঘযাত্রীর পথচলা-কে স্বপ্নে দেখা বিষয় হিসাবে লেখক বর্ণনা করেছেন। যথার্থ 
্ীষ্টির বিশ্বাসে বিশ্বাসী হওয়া থেকে শুরু করে একজন মানুষ কিভাবে তার বাকি জীবনে 
পায়ে পায়ে পুণ্যার্জনের পথ ধরে এগিয়ে চলল, __এই গ্রন্থ তারই বর্ণনা। এটি একটি 
রূপকধর্সী রচনা । এর বিষয় খুষ্টানের জীবনপথ পরিক্রমণ। সে তার পথ চলার নানা 
নির্দেশ বাইবেল থেকে নেয়। কখনো কখনো সন্দেহ ও অবিশ্বাস প্রকাণ্ড দৈত্যের মত 
তাকে থামিয়ে দেয়। “ধবংসের নগরী” (01) 9£10951401107) থেকে বেরিয়ে পড়া 
হচ্ছে তার স্রীষ্টিয় আদর্শ পরিগ্রহণ। কিন্তু এতকালের পাপ বোঝার মত তার উপর চেপে 
থাকে। পাপের সঙ্গে তার লড়াই যেন ধ্বংসের দেবতা “গ্যাপোল্লিয়নের” (20০01191) 
সঙ্গে লড়াই। এশ্বরিক বাণীর ব্যাখ্যাতা ইভ্যানজেলিষ্ট (6৬৪/£০1151) তার পরামর্শদাতা। 
এক গভীর নদীশ্রোত অতিক্রম করে যাওয়াই রূপকের অর্থে মৃত্যুর পরপারে তার চলে 
যাওয়া। 

বিনিয়নের কাহিনী রোমাঞ্চ এবং উৎকণ্ঠা সৃষ্টি করে। 

গ্রন্থের দ্বিতীয় অংশে ক্রিশ্চিয়ানারও (011151180) ওই একই পর্থ ধরে ্বর্গরাজ্যের 
দিকে অগ্রগতি। 

বিভিন্ন চরিত্রের গুণানুসারী নাম দেওয়া হয়েছে। কিন্তু সেগুলি যেন আমাদের পরিচিত 
নানা ধরনের বাস্তব মানুষের চরিত্র। 

তীর্থযাত্রীর নিজের চরিত্রে পরিত্রাণের জন্য, পবিত্র হওয়ার জন্য আকুতি আমরা আমাদের 
নিজেদের হৃদয়ে অনুভব করি। 

সমস্ত বিষয়টির স্বাভাবিক সৌন্দর্য আরও বেড়ে গেছে প্রাকৃতিক পরিবেশের যথাযথ 
বর্ণনার দ্বারা। ধর্ম ও সুনীতির পক অভিব্যক্তিও সেই সঙ্গে স্বাভাবিক হযেছে। 

যেহেতু এতে বাইবেলের ভাষার সুনিপুণ অনুসরণ করা হয়েছে, সুতরাং অশিক্ষিত 
ও সুশিক্ষিত সকলের কাছেই এর শক্তিশালী আবেদন রয়েছে। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয পর্ব ৪৯ 

বিনিয়ন নতুন কিছু বলেন নি, ___না বিষয়ে, না কাহিনীবিস্তারে। এমন কি নতুন 

“ভাবে? বলার কথা যদি ওঠে, সেখানেও বলতে হয়, ___রাজতন্ত্রের পুণঃ প্রতিষ্ঠার (১৬৬০) 

এবং সমারোহময় সাহিত্যের পুণরারস্তের বিশ বছরের ভিতরে তিনি শুধু তার নিজের 

কথা নয়, -__সমস্ত গরীব ধর্মভীরু মানুষের মনের কথা তাদেরই শুনিয়েছেন অনাড়ম্বর 
চিত্তাকর্ষক ভাষায়। 


ড্যানিয়েল ডিফো (09716] 7)91০০) ১৬৫১-_-১ ৭৩৩ 


ডিফোর লেখার নিজস্ব কোন অভিজাত্য ছিল না। তিনি ফরমাযেসী লেখা লিখতেন। 
ভিন্ন ভিন্ন রাজনৈতিক দলের হয়ে দরকার মত কথা লিখে দিতেন। জীবন সম্বন্ধে কিছু 
জানা যায় না। জীবন যে খুব সুশৃঙ্বল ছিল তা-ও মনে হয় না। 

ডিফো বিপুল সংখ্যায় লিখেছেন। কিন্তু একটি বিশেষ বড় গল্পের জন্য তার বিশ্বময় 
পরিচিতি ও জনপ্রি্তা। বইটি “রবিনশন ক্রুশো এবং তার জীবন ও আজানা বিস্ময়কর 
অভিযানগুলি” (7100 এ 90810 90101019176 4১0৬০700105 ০11২0917907 
0459০) বইটি ১৭১৯ সালে প্রকাশিত হয়। “রবিনসন ক্রুশো”র জনপ্রিয়তা বোধ হয় 
একমাত্র “আজব দেশে ঞালিস” (1109 1 ৬/০014011900- 1.০৬/15 (0217011) ছাড়া 
পাশ্চাত্যের আর কোন গল্পের নেই। 

রবিনসন ক্রুশোর গল্প-__সত্যঘটনার ভিত্তিতে গল্প-_অবশ্যই কিছু কল্পনা যোগ করে। 
গল্প হচ্ছে সেই মাটি বার উপর নভেল নামক সাহিত্যের সবচেয়ে বড সৌধ দাঁড়িয়ে 
থাকে। ডিফো নভেল লেখেন নি; কিন্তু নভেলের সূত্রপাত করে গেছেন। সম্ভবতঃ 
মালেকজাণগ্ডার সেলকার্ক (1052700া 901]017) নামক কোন নাবিকের দৈবদুর্বিপাকে 
পড়ে দুরবস্থা রবিনসন ক্রুশো গল্পের প্রেরণা । আত্মজীবনীর ছাদে লেখা। 

সাধারণভাবে শিক্ষিত মধ্যবিত্ত প্রাপ্ত -বয়স্ক মানুষের কাছে___কিংবা তার থেকেও বেশী, 
ছোটদের কাছে-__এই অভিবানের কাহিনী খ্ব জনপ্রিয়। এর থেকে নীতাশক্ষাও বার 
কবা হয়। চেষ্টা এবং ইচ্ছা যদি থাকে এবং ভগবান যদি সহায় হন তবে মানুষ নির্বান্ধব 
আজানা পরিস্থিতিতেও বেঁচে থাকতে পারে এবং পারিপার্থিকের প্রতিকূলতা জয় করতে 
পারে। 

ছিটিয়ে ছড়িয়ে থাকা গল্পটির গঠন এবং নানা পরিস্থিতিতে যত্র তত্র জোড়া দেওয়া 
এর শিল্পগত ক্রটির লক্ষণ। অবশ্য এর জনপ্রিয়তা এবং অস্তিত্ব বজায় রাখার ক্ষমতা 
অস্গীম। গল্পটি পড়লে নির্জনতার বিপদ এবং ভয়ের কথা তত মনে হয় না; বরঞ্চ সেগুলিই 


উপভোগ্য হয়। 
শিল্প হিসাবে বড় ক্রটি এই যে রবিনসনের মানসিক আবেগ ভালভাবে ফোটান হয়নি ; 
- হয়ত ডিফোর পক্ষে তা আদৌ সম্ভব ছিল না। 


ডিফো গল্প লিখেছেন গল্প বলার ভঙ্গীতে । বিবেক আর আবেগের তেমন খোঁজ 
তিনি রাখতেন না। 


৫০ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধারা 


অন্যান্য লেখার মধ্যে আর একটি তার বিখ্যাত কাহিনী “খ্যাতনামা মল র্ল্যাণ্ডার্সের 
সৌভাগ্য ও দুর্ভাগ্য” (60110795810 75115107101005 01 110 17085 1৬০1] 
[11)0015)। এটি প্রকাশিত হয় ১৭২২ সালে। 

এটি এবং আরও কয়েকটি “পিকারেস্ক” ধরনের কাহিনী। স্পেনীয় ভাষায় “পিকারো' 
(7102০) শব্দটির মানে ভ্রাম্যমান দুর্ৃত্তি। এর থেকে একজাতীয় নভেলের নাম হয়েছে 
“পিকারেস্ক নভেল? (61081090০ [০৬০1)। 

ভাগ্যের প্রতিকলতায় বঞ্চিত ও হতভাগ্য একটি মেয়ের বিডস্কিত বিবাহিত জীবন, 
চৌর্যবৃত্তির পেশা এবং পরবর্তী জীবনে অনুতাপ, স্বচ্ছলতা ও সুখশাস্তি, __এই হচ্ছে 
“মল ফ্ল্যাণ্ডারস' গল্পের বিষয়। প্রধান চরিত্র একটিই। “সত্যঘটনা” বলার ভঙ্গীতে 
আত্মজীবনী । 

এই সব গল্পে অভিযানের থেকে নী'তিমূলক কাইনী লেখার ইচ্ছাটাই হযত ডিফোর 
বেশী ছিল। 


জোনাথান সুইফট (07909975510) ১৬৬৭-__-১৭৪৫ 


ইংরাজ হলেও আয়ার্ল্যাণ্ডেই জোনাথান সুইফটের জীবনের প্রায় সবটাই কেটেছিল। 
দুর্ভাগ্যময় জীবন। বিষন্নদর্শন মানুষ। সমস্ত সংসারের বিরুদ্ধেই তার যেন আক্রোশ। 
ছোটবেলা থেকেই এইরকম। অসম্ভব শারীরিক কষ্ট। প্রথমে কানের যন্ত্রনা, তারপরে 
তার থেকে মাথার যন্ত্রনাঃ শেষ পর্যন্ত পাগল হয়ে গিয়েছিলেন। পাগল হয়ে যাওয়ার 
ঠিক আগেই যে ব্যঙ্গ তিনি উদগার করে গেছেন তাতে যেমন তীর শারীরিক ও মানসিক 
যন্ত্রণার করুণ প্রকাশ ঘটেছেঃ তেমনি সারা জগতের নিঙ্করুণ মনোভাবও বিদ্রপের কশাঘাতে 
জর্জরিত হয়েছে। 

যাজক বৃত্তি অবলম্বন করতে হযেছিল। অসামানা সাহিত্যিক প্রতিভা সত্বেও বেঁচে 
থাকতে থাকতে বাঞ্ছিত স্বীকৃতি পাননি। এই হচ্ছে জোনাথান সুইফট। ইংরাজী সাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠতম স্যাটায়ার-লেখক। 

১৭০৪ সালে গগ্রন্থদের লড়াই' (70017381110 911170 73০০15)-__ প্রাচীন ও আধুনিক 
লেখকদের তুলনা । ওই একই বছরে “বাক্যবাগীশ যাজকের গল্প” (/ 1216 01 ৪ 746), 
-__বূপকের আকারে যাজকদের প্রতি তীব্র আক্রমণ । তার নিজের ধর্মসংঘের (৩1110 
0£চ11812170) যাজকরাও রেহাই পাননি। এই বইয়ের জন্যই রাজকীয় প্রসাদ থেকে বঞ্চিত 
হয়েছিলেন। তার সবচেয়ে বিখ্যাত বই “গলিভারের ভ্রমণকাহিনী থেকেও বোধহয় এই 
বইটির ব্যঙ্গ তীব্রতর। সামাজিক এবং ধর্মীয় দিক থেকে সমালোচনার বিষয় হলেও 
“বাক্যবাগীশ যাজকের গল্প” সুইফটের সাহিত্যিক প্রতিভার শ্রেষ্ঠতম নিদর্শন। 

তিনি মানুষের যে উচ্চ আদর্শ আশা করেছিলেন বাস্তবজগতে ত৷ না পেয়ে যেন 
ক্ষেপে গিয়েছিলেন। “গলিভারের ভ্রমণকাহিনী” এই প্রচণ্ড আপত্তিরই সাহিত্যিক রূপ। 
নিরীহ গল্পের আকারে জগতের শ্রেষ্ঠতম ব্যঙ্গসাহিত্য। হোরেস ওয়ালশোল (1701806€ 
৬/৪]7০1০ ১৭১৭-_ ৯৭) তাকে ক্ষ্যাপা জন্ত (ড/110 13551) বলেছেন। কিন্তু কার্লাইল 
(07101085 08091০ ১৭৮৫-__-১৮৯১) তাকে তার যুগের শ্রেষ্ঠতম মানুষ বলেছেন। 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ৫১ 


১৭২৬ সালে প্রকাশিত “গলিভারের ভ্রমণকাহিনী” তার বহুল পরিচিত প্রচ্ছন্ন 
সমালোচনার বই। 


গালিভারের ভমণকাহিনী (0811165 [858]5) ১৭২৬ 


লেমুয়েল গলিভার (০0701 04111০1) একটি বাণিজাপোতের চিকিৎসক। 

গলিভারের চারবার ভ্রমণের মধ্যে প্রথমটি ছিল ক্ষুদে মানুষদের (11111711875) দেশে । 
দ্বিতীয়টি দৈত্যদের (30৭17228185) দেশে । তৃতীয়টি কল্পনাবিলাসী দার্শনিকদের 
(.91001175) দেশে এবং চতুর্থটি বুদ্ধিমান প্রাণী ঘোড়াদের (1104)110117075] দেশে। 
মানুষের অহঙ্কার, মানুষের ক্ষুদ্রতা, মানুষের বিজ্ঞতার অন্তঃসারশৃণ্যতা এবং মানুষের 
পশুত্বকে তিনি প্রকট করেছেন গলিভারের চারটি ভ্রমণ ও তার অভিজ্ঞতার ছদ্মবেশে । 
চতুর্থ ভ্রমণকাহিনীতে “মানুষ” অর্থাৎ ৪1০০-রা [101151101/775-দের নীচপ্রকৃতির 
ভূমিদাস। 

গলিভারের ভ্রমণকাহিনী একাধারে কাল্পনিক ভ্রমণকাহিনী, রূপক ও স্যাটায়ার। 

সুইফট বলেছিলেন, “থে প্রাণীকে “মানুষ” বলা হয় তাকে আমি আন্তরিক ঘৃণা করি” 
এর দ্বারা মানুষের প্রতি ঘৃণাও যেমন বোঝায় তেমনি তার উচ্চ আদর্শও বোবায়। 

সুইফট ব্যক্তিগতভাবে কারোকে আক্রমণ করেননি। তাৰ আক্রমণ মানবপ্রকৃতিকে। 

তার লেখার এক প্রকাণ্ড মৌল শক্তি ছিল যা সাধারণ সমালোচনাকে শতযোজন 
পিছনে ফেলে এগিয়ে গিয়েছিল। 

সুইফট যথার্থ জ্ঞানেরও সন্ধান পেয়েছিলেন। কিন্তু সেই জ্ঞান হতাশা ও বিষন্নতা 
নিয়ে আসে। কারণ মানুষের জগৎ সে জ্ঞানের উপযুক্ত নয়। 


জর্জ বার্কলে (095079 736710916) ১৬৮৫---১ ৭৫৩ 


বার্কলে যাজক ছিলেন। সদাশয় পরোপকারী মানুষ। তিনি সুন্দর সাহিত্যের ভাষায় 
সঙ্গে তার তুলনা চলে। 
ডেভিড হিউম (1810 [78176) ১৭১১---১৭৭৬ 

দার্শনিক ও এতিহাসিক। তার “ইংল্যাণ্ডের ইতিহাস” (71510 01277812710) ১৭৬১ 
সালে প্রকাশিত হয়। তাকে এঁতিহাসিক গিবনের (20৬81 01007 ১৭৩৭-_-৯৪) 
অগ্রজ বলা যায়। হিউমের ইতিহাস ইংল্যাণ্ডের প্রথম জনপ্রিয় ইতিহাস, __যদিও তা 
বিশৃঙ্খল ও প্রমাদপূর্ণ। 
এডমও বার্ক (.0018070 70816) ১৭২৯--১৭৯৭ 

হুইগ পাটির নেতা চার্লস জেমস ফক্স (0741105 18171957705) ফরাসী বিপ্লবের 
প্রতি সহানুভূতিশীল ছিলেন। ওই দলেই ছিলেন আইরিশ বাগ্মী এডমপু বার্ক। ফক্স এবং 
বার্কের মধ্যে ঘনিষ্ঠতা ছিল। বার্ক ফরাসী বিপ্লববাদীদের বিপক্ষে ছিলেন। পার্লামেন্টে 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-__২১ 


৫২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধাবা 


বার্কের যুক্তির বিরুদ্ধে ফক্স বক্তৃতা দিলেন। ফরাসী বিপ্রববাদীদের নিষ্ঠুর কার্যকালাপ বার্কের 
মানবিক মূল্যবোধের পরিপন্থী ছিল। ফক্স নিজের বক্তৃতার শেষে সাশ্রুলোচনে বার্ককে 
বললেন,__-“আমি আশা করি আমাদের বন্ধুত্ব শেষ হয়ে যাবে না।” বিনা দ্বিধায় তৎক্ষণাৎ 
বার্ক বললেন,___-“অবশ্যই যাবে ।” বার্কের সঙ্গে ফক্সের চিরবিচ্ছেদ হয়ে গেল। নীতির 
চেয়ে ব্যক্তিগত সম্পর্ক বার্কের কাছে বড় ছিল না। এমনই ছিলেন নিষ্ঠাবান, নীতিবাগীশ, 
রক্ষণশীল, ক্ষাত্রধস্রী, বৃটিশসান্তরাজোর আভিজাত্য ও মর্যাদার শ্রেষ্ঠ সচেতক এডমণ্ড বার্ক। 

১৭২৯ সালে ডাবলিনে জন্ম। সচ্ছল পরিবার। পিতা আইনজীবি, প্রোটেট্ট্যাপ্ট। পুত্র 
ধন্মীয় ব্যাপারে উদার, পক্ষপাতহীন। মানুষহিসাবে মহৎ, অসাধারণ পরোপকারী। 

বার্ক হিলেন শ্রেষ্ঠ বৃটিশবাগ্মী। তার পড়াশুনা ছিল প্রচুর। হুইগ পার্টি তাকে দিয়ে 
কাজ উদ্ধার করিয়ে নিত; কিন্তু তার যোগ্য শ্বীকৃতি দিত না। 

বার্কের রাজনৈতিক বক্তৃতা কাব্যগুণে অলঙ্কৃত থাকত। ভাষাব, চিন্তায়ঃ শব্দবিন্যাসে, 
অলঙ্কারে তার বক্তৃতাগুলি শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের রচনা হয়ে বেত। 

তার সাহিত্যিক রচনা ও সাহিত্য গুণসমন্িত বক্তৃতাগুলির মধ্যে ছিল-__- “দার্শনিকের 
অনুসন্ধান? (/ 7071195017171001 [17001], “ওয়ারেন হেস্টিংসের বিরুদ্ধে গুরুতর 
অভিযোগ? (17008017011 01 ৮/2যাতো। [12511055), “ফরাসীবিপ্লবের সম্বন্ধে নানা 
চিন্তা” (২০000110175 01. 110 7২০৬০010110]. |) 1700110০), “রাজহত্যার মূলের প্রাপ্ত 
শাস্তির বিষয়ে পত্রাদি' (],১11৩75 0 ৪1২০0৮10100 2১০০০), “আমেরিকার সহিত আপস 

ংক্রান্ত বক্তৃতা” (91)০০০01. 07. (00101118110) ৬/111) /1101102), “ৃষ্টলের শেরিফদের 

নিকট লাখত পত্রাদি' (].01105 10 1110 9191105 01131511) ইতাদি। তিনি ভারতবর্ষে 
কখনো আসেননি! কিন্তু ওয়ারেন হেস্টিংসের বিরুদ্ধে অভিবোগ উত্থাপন উপলক্ষ্যে তিনি 
অবিচারপীড়িত ভারতীয় প্রজাদের যে ছবি তুলে ধরেছিলেন, তা তার কল্পনা ও সহানুভূতির 
শ্রেষ্ঠ সমন্বয়। 

পার্লামেন্টারিয়ান এবং রাজনীতিতে সম্পূর্ণ মগ্ন বার্ক ইংরাজী সাহিত্যের এক শক্তিশালী 
সতত । 

এই মহান মানুষটির শেষ জীবন ব্যক্তিগত দুর্ভাগ্যে করুণ, রাজনৈতিক বঞ্চনায় নিষ্ঠুর 


এডওয়ার্ড গিবন (70910 011)০7) ১৭৩৭-__১ ৭১৪ 


ইতিহাস পড়ার ঝোঁক অল্প বয়স থেকেই। পড়েছিলেন নিজে নিজেই। কোন প্রতিষ্ঠনের 
আনুষ্ঠানিক শিক্ষা গ্রহণ করেননি। পড়াশুনা করে বুবেশুনে ক্যাথলিক ধর্ম নিয়েছিলেন। 

ফরাসী ভাষা শিখে, সুইজারল্যাণ্ডে বেশ কিছুদিন থেকে, প্যারিস এবং রোম পরিদর্শন 
করে প্রাক্‌ খৃষ্টান পুরাতন জগৎ থেকে কনষ্টান্টিনোপলের পতন এবং আধুনিক ইউরোপীয় 
রাষট্রগুলির উদ্ভব পর্যন্ত ইতিহাস লেখার পরিকল্পনা করেন। ১৭৭৬ সাল থেকে শুরু 
করে ১৭৮৮ সাল পর্যন্ত বিভিন্ন অংশে ভাগে ভাগে এই প্রকাণ্ড ইতিহাস তিনি লেখেন। 
বইটির নাম “রোমক সাম্রাজ্যের অধোগতি ও বিনাশ? (0116 [)০০]100 2110 21] 01 
1116 [২0171911.101)170) বা সংক্ষেপে “অধোগতি ও বিনাশ? (01761090106 7075811)। 


আধুনিক যুগ--তৃতীয় পর্ব ৫৩ 

খ্রিষ্টানধর্মের বিকাশ ও প্রসারকে অন্ধস্তাবকতার দৃষ্টিতে না দেখে, ইতিহাসের গতিসূত্র 
ধরার একটা অবলম্বন হিসাবে গ্রহণ করে তিনি মানব ইতিহাসের দূরবিন্যস্ত পথ পরিক্রমণ 
করে গেছেন। রোমব সান্্রাজ্যের অধোগতি ও বিনাশকে অবলম্বন করে ইউরোপ মহাদেশে 
মানবসভ্যতার ক্রমশঃ পরিবর্তন তিনি দেখিয়ে গেছেন এই প্রকাণ্ড বিস্ময়কর চিত্রপটে। 
আলোচ্য ইতিহাসের ব্যাপ্তি কালের হিসাবে শ্বীষ্টীয় দ্বিতীয় শতাব্দী থেকে শুরু করে 
পঞ্চদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত। 

পুরাতন জগতের ধবংস 'এবং নতুন সভ্যতার আবির্ভাবকে তিনি অলৌকিক, রহস্যময় 
করে দেখাননি। কার্যকারণ সূত্র পরপর গেঁথে তিনি স্বাভাবিক ক্রমপরিণতি দেখিয়েছেন। 
খ্রিষ্টধর্মের অবিভাব দেখাতে গিয়ে তিনি কোন মানসিক কৈবল্যে বিহ্বল হয়ে যাননি। 
তিনি অবলম্বন করেছিলেন বুদ্ধি ও যুক্তি। অতীতের পর্দা ভেদ করে তিনি তার দৃষ্টি 
দূরপ্রসারিত করে দিতে পেরেছিলেন। 

গিবন পরবর্তী প্রজন্মের মানুষের কাছে দেখিয়ে গেছেন ইতিহাস কি করে লিখতে 
হয়। নিরপেক্ষ অনুসন্ধিংসা এবং আবেগময় কবিদৃষ্টির সমন্বয় ঘটেছে “অধোগতি ৪ বিনাশ 
গন্থে। সত্যের অন্বেষণে তিনি কোন অন্ধ ধর্মীয় আনুগত্যকে প্রশ্রয় দেননি। 

প্রায় বার বছর ধরে এই মহাগ্রন্থের বিষয় নিষে তিনি সাধনা করেছিলেন, -___এর 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে গিয়েছিলেন। একদিন ভোররাত্রে মোমবাতির আলোয় তার বাগানে, 
বসে যখন এই লেখা শেষ করলেন তখন তিনি যেমন এক প্রকাণ্ড স্বস্তি অনুভব করলেন; 
তেমনি তার দুঃখ হল এই ভেবে বে তার এতদিনের নিত্যসঙ্গীর সঙ্গে প্রতিমূহুর্তের ঘনিষ্ঠতা 
আর থাকল না! বিষয় ও ব্যক্তির মধ্যে এই আন্তরিক বন্ধুত্ব না থাকলে এত বড় কিছু 
সৃষ্টি করা যেত না। 


বসওয়েল (03217065 73095%611) ২১৭৪ ০১--_-০১৫১ 


মেকলে বলেছিলেন জীবনীলেখক হিসাবে বসওযেল সহজেই তীর সমস্ত প্রতিদবন্দীকে 
টপকে যান। আবার (মেকলের কথাতেই), এই একই বসওয়েল বুদ্ধিমণ্ডার দিক থেকে 
সবচেয়ে হীন। তার তুচ্ছতার জোরই তীর বিস্ময়কর সাফল্যের আসল কারণ । 

কারও কারও মতে বসওয়েল অতিমাত্রায় নির্বোধ না হলে এত বড় লেখক হতে 
পারতেন না। শুধু সত্যানুশীলন এবং ঘটনা ও বিষয়ের সম্পূর্ণ সঠিকতা দিয়ে গুরুত্বপূর্ণ 
বই লেখা যায় না। লেখকের সাহিত্যিক প্রতিভা থাকা চাই। সত্য এবং তথ্যের মধ্যে 
প্রাণসঞ্চার করতে হয়। লেখকের বাক্তিত্রই তার লেখাত প্রাণসঞ্চার করতে পারে। যা 
দেখা যায় তা অন্যকে দেখাবার মত করতে গেলেঃ বিশেষ এক ধরনের মানসিক গঠনের 
দরকার। ব্যাখ্যেয় বস্তু এবং ব্যাখ্যাকারী (বিশেষ এক মানসিক গঠনের) লেখক, __এই 
প্রয়োজনীয় মানসিকতা বসওয়েলের ছিল। 

বসওয়েল স্কটল্যাণ্ডের লোক। শিক্ষিত মানুষ। তার জীবনের একটা অদ্ভূত নেশা 
ছিল বড় বড় মানুষের কাছাকাছি থেকে তাদের ছোট বড় সব কাজ লক্ষ্য করে যাওয়া। 


৫৪ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 
অবশ্যই এর দ্বারা একধরনের হীনমন্যতা প্রকাশ পায়। বসওয়েলের সেদিকে ভ্রুক্ষেপ 
ছিল না। হয়ত তিনি পুরোপুরি আত্মমর্যাদাসম্পন্ন ছিলেন না বলেইণআমরা জনসনের 
সম্বন্ধে কত ছোট ছোট কথাও জানতে পারছি। আত্মত্যাগের ভিতর দিয়ে বড কিছু দিয়ে 
যাওয়ার কথা আমরা নানা প্রসঙ্গে পেয়ে থাকি। বসওয়েলও সেই শ্রেণীভুক্ত। আত্মমর্ধাদার 
কথা ভুলে গিয়ে তিনি আমাদের দিয়ে গেছেন অসামান্য গ্রস্থ-_“স্যামুয়েল জনসনের 
জীবনী” (10 11006 01 3এ101 ]0101501)। বইটি ১৭৯১ সালে প্রকাশিত হয়েছিল, 
_ জনসন মারা যাবার সাত বছর বাদে। এইটিই ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম জীবনীগ্রন্থ। 

বইখানি প্রকাশিত হবার পর বসওয়েলের গর্ব ছিল, তিনি সমস্ত দেশকে “জনসনীভূত' 
(10111500150) করতে পেরেছিলেন । সবাইকে দিয়ে জনসনের কথা বলাতে পেরেছিলেন 
এবং আজও পারছেন। বহুযুগ ধরে জনসন যে বেঁচে আছেন, তার পিছনে প্রচ্ছন্ন রয়েছেন 
বসওয়েল। “তুচ্ছ” বসওয়েলের শ্রেষ্ঠত্ব এইখানেই। 

গ্রন্থটির মূলগত লক্ষণ, -___লেখার বিষয়ের সঙ্গে লেখকের একাত্ম হয়ে যাওয়া, 
আত্মগ্রকাশের প্রবণ্তাকে সম্পূর্ণভাবে একপাশে সরিয়ে রাখা, গ্রস্থকারের অসীম ধৈর্য, 
পরিশ্রম ও সহনশীলতা সত্ত্বেও লেখার সাবলীলতা অক্ষুন্ন রাখা, ক্ষুদ্রাতিক্ষুত্র বিষয়কেও 
গুরুত্ব দেওয়া, পাঠকের মনে অনুসন্ধিংসা বজায় রাখা, সত্যপরায়ণতা এবং যথ্যযথতা 
থেকে ব্চাাত না হওয়া। 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ৫৫ 
এর পরে আমরা বর্তমান ইংরাজী সাহিত্যের তথা পৃর্থিবীর যে কোন সাহিত্যের সবচেয়ে 
বড় এবং সবচেয়ে জনপ্রিয় শাখা “নভেলের কথায় আসব।-_ 


|॥ এক || 


ল্যাটিন 1ব০০17)5 বা এঘ০৬৪5' শব্দ থেকে ইটালিয়ান শঘ০ ০1" কথাটি এসেছিল। 
'০০1]' কথাটির মানে "51072" বা 45107)" । মুল মানে হয়ত গল্প'-ই হবে। ঘটনার 
বিন্যাসে অথবা চরিত্রের বিশ্লেষণে বিশিষ্ট এক জাতের গল্প। 

₹ক্ষেপে নভেলের সংজ্ঞা হচ্ছে গদ্যে লেখা কোন এক বিশেষ দৈর্ঘ্যের কল্পসাহিত্য। 
ই. এম. কষ্টার (8. ৬. [70151] বলেছেন দৈর্ঘ্য যেন ৫০০০০ শব্দেব কম না হয। 

নভেল ব্যাপৃত থাকে মানুষের সঙ্গে মানুষের সম্পর্ক ব্যক্ত করার কাজে। এই কাজে 
নানা দৃষ্টিভঙ্গী থাকে, নানা উদ্দেশ্য থাকে, নানা মতামত থাকে। 

যে গদ্যলেখায় প্রকৃতি একটা বড় জায়গা নিয়ে আছে সেখানেও প্রকৃতির সান্নিধ্য, 
প্রকৃতির রূপ, প্রকৃতির অবদান মানুষের উপর কি প্রভাব বিস্তার করছে এবং প্রকৃতির 
পটভূমিকায় এক মানুষের আরেক মানুষের সঙ্গে কি সম্পর্ক থাকছে কি থাকতে 
পারে_ ইত্যাদি সম্পর্কে গল্পাকারে বিবৃতি নভেলের এক বিশেষ ধরন। 

মানুষে মানুষে সরাসরি সম্পর্কের কথা বলতে গিয়ে বর্তমানের পাঠককে অতীতের 
মানুষের কার্যকলাপ, চিন্তাভাবনা, আশা-আনন্দের খবর দেওয়ার ইচ্ছা মানুষের মনে 
আসতে পারে। তখন তৈরী হয় নভেল। 

দূরের মানুষের নানা কার্যকলাপ, চিন্তা এবং মানসিক আন্দোলন আমরা নভেল পড়ে 
প্রত্যক্ষ করতে পারি এবং তার দ্বারা আমরাও হয়ত প্রভাবিত হতে পারি। কিংবা সে 
সমস্ত কথা আমাদের শুধু ভাল লাগতে পারে, বিস্মিত করতে পারে, উৎসাহিত করতে 
পারে, আশ্বাস দিতে পারে। 

বিভিন্ন মানুষের উপর একই নভেলের বিভিন্ন প্রভাব থাকতে পারে । আমার নিজের 
কথা বলতে পারি : আমি খন সমারসেট মমের "০ 10017 &10 91% ১0100 
পড়লাম আমি আমার মনের উপর খুব ভারী একটা চাপ অনুভব করলাম। টমাস হার্ডির 
40110 18501 01 09510101180? যখন পড়লাম, তখন দুশো বছর আগের এক জগতের 
হালকা-বিষন্ন-হারিয়ে যাওয়া ছবি আমি দেখতে পেলাম। সে জগৎ আর ফিরবে না।__ 

“170 91০ ৬/111 1101 1010৬/১ 21710 1170 111] ৬111 1101 1150, 

আমার এই ব্যক্তিগত বোধ নিশ্চয়ই অন্য সকলের ক্ষেত্রে এক নয। 

আবার, পাঠকের নিজের বুগেঃ নিজের পরিবেশের নভেলে নানা মানুষের সমাবেশে 
মানুষ (পাঠক) বিভিন্ন মানুষের পরস্পরের সান্নিধ্য, দূরত্ব, আকর্ষণ, বিকর্ষণঃ অনুসন্ধিৎসা, 
সমতা, সামঞ্জস্য ইত্যাদি অনুভব করতে পারে। 

সবচেয়ে বড় যে কথা সেটা এই যে মানুষের বে দুর্জয় মন, যাকে ব্যাখ্যা করেও 
ব্যাখ্যা করা যায় না, যার ভিতরে প্রবেশ করতে হয় কেবলমাত্র কল্পনার সাহায্যে, সেই 


৫৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


মন তার ব্যক্ত বা আভাষিত কাজ, কথা, ইশারা, ইঙ্গিতের মাধ্যমে আমাদের কাছে 
বাস্তবের বিকল্প হিসাবে প্রতিষ্ঠিত হতে চায়। তখন যে সব চরিত্রের এবং মানসিকতার 
সানিধ্যে আমরা আসি সেগুলি হয়ে ওঠে খুব প্রত্যক্ষ, খুব বাস্তব। এগুলি নভেলের 
অন্তঃশীল উপাদান। 

তারপর থাকে অতীতের, অথবা বর্তমানের হয়েও অদেখা, পরিবেশের একটা আকর্ষণ । 
চিন্তার বহুবিস্তত বিচরণ__যাকে আমরা বলতে পারি ইতিহাস-আশ্রিত সত্য অথবা 
কাল্পনিক কাহিনী। সত্যঘটনা বলবার মত বললে নভেল হতে পারে; কিন্তু অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে কল্পনার গভীর পরিবেষ্টন বাস্তবকে ঘিরে রাখে, -_এবং তখন আমরা দূরের 
বাস্তবকে একটা মোহের দৃষ্টি নিয়ে দেখি, এবং সেই দেখার ফলেই নভেল লেখা এবং 
নভেল পড়া বায়। 

নভেলে যে উপাদানগুলির কাজ থাকে সেগুলি হচ্ছে কিছু মানুষ, এক বা একাধিক 
গল্প, বিশেষ একটি বা বিশেষ কয়েকটি পরিস্থিতি। এ সবকে এক জায়গায় নিয়ে এসে 
তাদের ভিন্ন ভিন্ন অস্তিত্বকে একটি অর্তিত্ের ভিতর ওতপ্রোতভাবে সংঘবদ্ধ করে রাসায়ণিক 
যৌগিক পদার্থের মত নতুন একটা কিছু সৃষ্টি করতে পারলে তবেই নভেল সৃষ্টি হয়। 

নভেল বাস্তব হয়েও বাস্তব নয়, কারণ সংহতি উপাদানগুলিকে এক নতুন অস্তিত্ব 
দেয়। আবার অবাস্তব হয়েও বাস্তব,__কারণ এই যৌগ পদার্কে আমরা গ্রহণীয় বলে 
স্বীকৃতি দিই! 

নভেলের ভাল-মন্দ নির্ভর কবে লেখকের কল্পনার বিস্তৃতি, সুন্ধতা, বলবার ধরন, 
এবং মানুষকে মানুষেব কাছে উপস্থিত করবার ক্ষমতার উপরে। 

হাডসন (৬. [. [70501) বলেছেন, _-প্লট (অর্থাৎ ঘটনা, কার্যকলাপ এবং 
সেগুলির ফল), চরিত্র, কথোপকথন, স্থানঃ কাল, স্টাইল এবং একটি ব্যক্ত বা স্বতঃস্বীকৃত 
জীবনদর্শনের সন্মিলিত যৌগ রূপ পরিগ্রহণের নামই নভেল। 


|। দুই ॥। 

মহাকাব্য, গাথা, সত্যকাহিনীঃ রোম্যান্স ইত্যাদিতে গল্প ছড়িয়ে আছে নানা আকারে। 
নভেলও ঠিক এই রকমই গল্প বলার এক বিশেষ ধরন। ষোড়শ শতাব্দীর স্যার ফিলিপ 
সিডনির (917 711111]) 91110) “আর্কাডিয়াতে' (/০8018-_-১৫৯৮) প্রথম নভেলের 
কিছু কিছু লক্ষণ দেখা যায়। এর উপরে উইলটনের (৮1107) গ্রাম্য প্রকৃতির প্রভাব 
খুব , শী। “আর্কাডিয়া” আসলে গদ্যে লেখা একটি অনবদ্য রোম্যান্স। তবে আরও আগে 
চশারের ্রয়লাস এবং ক্রিসিড-এ (01185 8170 005০9১০১৩৮৭) অবশ্যই গল্প 
পাওয়া যায়; _ কিন্ত গ্রন্থটি কবিতায় লেখা । নভেল গদ্যে লেখা হওয়া চাই। 

অন”ণ্য গল্প্লব সঙ্গে নভেলের তফাৎ এই যে নভেলে গল্পের সঙ্গে চরিত্রচিত্রণ এবং 
সনে'জিক পটভূমিকা পাওয়া যায়। শুধুমাত্র গল্পে তা পাওয়া যায় না। 

কাজেই, যে ধরনের গণ্য লেখায় কোন এক যুগের পটভূমিকায় চরিত্রচিত্রণের প্রয়োজনে 
বিভিন্ন মানুষের আবেগ-অনুভূতি প্রকাশ পায়, এবং নরনারী তাদের বিশেষ পরিবেশের 
মধ্যে নানা ক্রিয়াবিক্রিয়া ঘটায় তাকেই নভেল বলা হয়। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীষ পর্ব ৫৭ 
প্রসাব ঘটে। স্ত্রী-শিক্ষারও পরিবেশ সৃষ্টি হয়। ধীরে ধীরে আর্থিক সচ্ছলতার দরুণ মানুষের 
হাতে কিছু অবসর সময় জমা হয়। এইভাবে নভেলের চাহিদার সৃষ্টি হয়। আবার গল্প 
শোনার নেশা যেমন চিরকালের; তেমনি ওই সময় থেকে গল্প হাতে পাওয়ার সুযোগও 
এসে যেতে থাকে। এ ব্যাপারে “চলমান পাঠাগারের' একটা ভূমিকা ছিল (01794121106 
[.10-21165)। মহিলারা দীর্ঘ শীতের অপরাহ্ কাটানোর জন্য পড়বার মত দীর্ঘ গল্প চাইতে 
থাকেন। ঘটনাচক্রে এই সময় থেকে বেশ কিছু গদ্য-গল্পকারের আবির্ভাব হতে থাকে। 
কাজেই চহিদার উপযোগী যোগানের অভাব হয় না। এইভাবেই গদাগল্পের__এবং বিশেষ 
ধরনের বড গল্প অর্থাৎ নভেলের আবিঠাব হয। 

ইংরাজী সাহিত্যে রিচার্ডসনের (90101 [২1011010507 ১৬৮৯-_-১৭৬১) 
“প্যামেলা*কে (৮417618, 07 ৬1100 [২০৬/৪1০এ- ১৭৪০) প্রথম নভেলের গৌরব 
দেওয়া হয়। 

উনবিংশ শতাব্দী আরন্ত হওয়ার আগেই যারা নভেল লিখেছিলেন তাদের মধ্যে সবচেষে 
উল্লেখযোগ্য কযেকটি নাম-__রিচার্ডসন, কিল্ডিং, স্টার্ণ, স্মলে, গোল্ডস্মিথ, ওযালপোল 
ও র্যাডক্লিফ। 

এদের সম্বন্ধে দু'এক কথা আমরা এখানে বলব। 


স্যাসুয়েল রিচার্ডসন (9917706] [২101)2805018) ১৬৮০১---১ ৭৬০ 


প্রথম জীবনে ছাপাখানায় শিক্ষানবিসি করেছিলেন। পরে মুদ্রাকরের কাজেই অনেক 
উঠতে উঠেছিলেন। 

রিচার্ডসনের উপন্যাসিক হওয়ার পিছনে একটা কাহিনী আছে। তের বছর বযসেই 
তিনজন লেখাপড়া না-জানা স্ত্রীলোকের বিশ্বাসভাজন হয়ে তাদের চিঠিপত্র লিখে দিতেন। 
এই করতে করতে ভাষা, মনস্তত্বঃ মানুষের স্বভাব ইত্যাদি সম্বন্ধে তার ভাল ধারণা এসেছিল। 
এই অভিজ্ঞতা ভবিষ্যৎ জীবনে খুব কাজে লেগেছিল। 

রিচার্ডসন কাহিনীকে অতিরিক্ত ভাবপ্রবণত' এবং মনস্তাত্ত্বিক নানা ব্যাখ্যা দিয়ে অযথা 
বাড়িযে দিতেন। এখনকার কাল হলে সম্ভবতঃ ওরকম কিছু চলত না। তবে নানা মানুষকে 
ভাল করে খুঁটিয়ে দেখার ঝোঁক তার খুব ছিল। ভদ্র এবং নৈতিক আচার আচরণের 
শিক্ষা দেওয়া তার মহৎ উদ্দেশ্য ছিল। রিচার্ডসনের প্রধান চরিত্রগুলি নানা আবেগময় 
পরিস্থিতির ভিতর দিয়ে '্তীর্ণ হয়ে শেষ পর্যস্ত একটা সুতির জীবনের সন্ধান পেত অথবা 
পাঠককে সেই সন্ধান দিয়ে যেত। রিচার্ডসনের দরদী মন ছিল। তিনি সুনীতিকে খুব 
মানতেন। 

১৭৪০ সালে তিনি তার নিজের লেখা বই প্রকাশ করেন। এই বইটির নাম “প্যামেলা 
বা ধর্মের জয? (68170]8 01 ৬119 [২০৬/০1০0)। বইটিতে কতকগুলি চিঠি পরপর 
সাজিয়ে একটা কাহিনীর ধারণা দেওয়া হয়েছে। প্যামেলার করুণ জীবন; তবে ধীরে 
ধীরে মে বিপদআপদ কাটিয়ে উঠল। __এ সবের আবেদন তখনকার সরলপ্রকৃতির 
মহিলাদের কাছে খুব বেশী ছিল। 


৫৮ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 

রিচার্ভসনের উপন্যাসগুলি খুবদীর্ঘ হত। সহ্যশক্তি, আত্মদান, -__-এই সব গুণ রিচার্ডসন 
খুব বড় করে দেখিয়েছেন। 

রিচার্ডসনের দ্বিতীয় এবং শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ক্ল্যারিসা হার্লো (01811552 
[781109৬/০--১৭৪৮)। এতেও নৈতিক সততার কথা। প্রচণ্ড নৈতিক সততার দরুণ 
ক্ল্যারিসাকে প্রাণ দিতে হ'ল। কাহিনী নাটকীয় হোক চাই না হোক লেখার ধরন জায়গায় 
জায়গায় নাটকীয়। ক্ল্যারিসা অত্যাচারিত, কিন্তু তার মর্মান্তিক পরিণতি অত্যধিক সরল 
ধর্মবিশ্বাসের দরুন। নারীর চারিত্রিক শুদ্ধতা আজকের দিনে খুব কম ইংরাজ মহিলাই 
এতখানি নিষ্ঠার সঙ্গে বজায় রাখা একান্ত উচিৎ বলে মনে করবেন। 

“প্যামেলা*-তে রিচার্ডসন নিয় মধ্যবিত্ত চরিত্রকে সাহিত্যে যে গুরুত্ব দিয়েছিলেন তা 
ইংরাজের গণতান্ত্রিক বোধের ভিতর সহজেই সঞ্চারিত হয়ে গিয়েছিল। 


হেনরি ফিভ্ডিৎ (7৩8 71010176) ১৭০৭-_-১ ৭৫৪ 


পেশায় আইনজীবি ছিলেন। টাকাপয়সা করতে পারেননি । এই. কাজে থাকায় অপরাধ 
এবং অপরাধীদের সম্বন্ধে তার অভিজ্ঞতা হয়েছিল। জীবনে আশা করবার মত, বড় হবার 
মত তেমন কিছু সামনে পাননি। 

১৭৪২ সালে জোশেফ এগ্ুজ (০5০]01) /১70105/5), ১৭৪৯ সালে টম জোনস 
(1:00) 10795) _-এই দুখানিই তার শ্রেষ্ঠ নভেল। 

ফিল্ডিং-এর নভেলে বাস্তব জগতের আচার-আচরণ, কিছুটা কৌতুকময়তা, কিছুটা 
গভীরতা এবং সর্বোপরি একটি গতিশীল প্রাণশক্তিসম্পন্ন পৌরুষব্যঞ্জক গল্পের এবং গদ্যের 
দেখা পাওয়া যায়। ফিল্ডিং পর্যবেক্ষণকারী। সহানুভূতির কোমলতায় জড়িয়ে পড়ে 
পর্যবেক্ষণের গতিকে তিনি আটকাতে চান না। 

ফিল্ডিং সামগ্রিকভাবে মানবচরিত্র নিয়েই তার উপন্যাস লিখেছেন। ফিল্ডিং-এর সৃষ্ট 
চরিত্রগুলি কখন ভাল, কখন মন্দ। বিশেষ পরিস্থিতিতে একটি চরিত্রের প্রকৃতি যদি 
ভাল, তবে সেই পরিস্থিতি অনুযায়ী সেই চরিত্রটি ভাল। অন্য পরিস্থিতিতে সেই চরিত্র 
ভাল না-ও হতে পারে। আমরা জগতে বিপুলসংখ্যক মানুষের সংস্পর্শে আসি। তাদের 
কারুকে ভাল কারুকে মন্দ বলে যে চিহ্ত করি, সেটা একটা বিশেষ পরিস্থিতিতে সেই 
মানুষটির পরিচয় যা ব্যক্ত হয়, সেই অন্স্পারে। এই পর্যবেক্ষণের মধ্যে সত্য আছে; 
কিন্তু সেই সত্য অবিচলিত বা চিরস্থায়ী নয়। আবার, একটি মানুষ একটি বিশেষ পরিস্থিতিতে 
যদি খারাপ কাজ করে এবং যদি দেখা যায় যে সেই কাজের পিছনে তার কোন নৈতিক 
বাধ্যবাধকতা সাময়িকভাবে কাজ করেছে। তবে তার কাজকে আমরা এক কথায় খারাপ 
বলে চিহিত করতে পারি না। 

সাধারণ নৈতিকতা নয়; মানুষের দুর্বলতার প্রতি সহানুভূতিসম্পন্ন হলেই মানুষের 
কাজের কারণ খুঁজে পাওয়া যায়। সেই কারণ যেখানে চরিত্রটির দ্বারা স্বীকৃত সেখানে 


আধুনিক যুগ- তৃতীয় পর্ব ৫৯ 
নৈতিকতা আছে; যেখানে তা স্বীকার করা হয় না সেখানে নৈতিকতা নেই। এই দিক 
থেকে ফিল্ডিং-এর নৈতিকতার ধারণা বাস্তব, ব্যাপক ও স্থায়ী। ফিল্ডিং-এর নৈতিকতা 
আমাদের এক ধরনের দিব্যৃষ্টি দেয় যা আমাদের জীবনে প্রয়োজনীয়। 


ফিভ্ডিং-এর “টম জোনস+ 

(01) 1715(075 011107) 07705, 2. 1770701101177)) __-৩ ৭৪০১ 
বা 

কুড়িয়ে পাওয়া ছেলে টম জোনসের ইতিহাস 


বলুমসবেরী হাসপাতাল (31901501) প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পর থেকে “ছেলে কুড়িয়ে 
পাওয়া" প্রায়ই গল্পের বিষয় হত। টম জোনস সেইরকম একটি নামগোত্রহীন ছেলে। 
তাকে তার পরিচয় খুঁজে বের করতে হয়েছিল নানা ঘটনার ভিতর দিয়ে। দেবার মত 
পরিচয় যে তার ছিল তা সে প্রমাণ করে ছেড়েছিল। টম জোনসের সারা জীবনের অভিজ্ঞতা, 
বিশেষ করে ছোটবেলার অভিজ্ঞতা, এই উপন্যাসের প্রধান অবলম্বন । গ্রন্থটির সমাপ্তি 
আনন্দদায়ক। 

্রন্থটিতে ১৮টি ভাগ (13005) আছে। প্রত্যেকটি ভাগের ভূমিকা আছে। এই 
ভূমিকাগুলি উৎকৃষ্ট গদ্য। 


ল্ররেল্স স্টার্ণ (19017611065 96711) ৭২১৩-_-_-৬৮ 


শিক্ষিত যাজকের পেশা নিলেও যাজক বৃত্তি মনের মত ছিল না। 

১৭৬৭ সালে “মাননীয় শ্রীযুক্ত ট্রসট্র্যাম স্যাণ্ডি মহাশয়ের জীবন ও মতামত" (1170 
[160 270 00010101015 0]:15012] 911800১, 0011.) প্রকাশিত হয়। 

অভাবিত কৌতুকরসসৃষ্টি স্টার্ণের বিশেষত্ব । সঠিকভাবে বলতে গেলে, শুধু কৌতুক 
নয়, কৌতুকপ্রবণ কিছু চরিত্র ইংরাজী সাহিত্যকে তিনি উপহার দিয়েছেন। আমার মনে 
হয়ঃ যে সমস্ত ইংরাজ লেখক কৌতুকরসসৃষ্টি করতে পারেন না, তারা যদি অসাধারণ 
ক্ষমতাসম্পন্ন না হন তাহলে ইংরাজ পাঠকও তাদের নিজেদের লোক বলে মানতে পারেন 
না। স্টার্ণের লেখা মানুষ আগ্রহ করে পড়েছিল। কৌতৃকবোধ ছড়িয়ে আছে তার লেখার 
সর্বত্র। কিন্ত তার কাহিনীগুলির বান্তবভিত্তি অত্যধিক ভাবপ্রবণতায় সিক্ত এমনকি তাতে 
কোথাও কোথাও সামঞ্জস্যবিহীন কারুণ্য রয়ে গেছে যার প্রয়োজনীয় ব্যাখ্যা দেওয়া যায়নি। 
এই ভাবপ্রবণতা কৃত্রিমভাবে পরিকল্পিত নয়। স্টার্ন মানুষটাই ছিলেন ভাবপ্রবণ। কিন্তু 
তার কৌতুকবোধ সেই আবেগকে একঘেয়েমি থেকে রক্ষা করেছে। 

স্টার্ণের ক্রুটি ছিল। চরিব্রগুলি আলাদা আলাদাভাবে পূর্ণাবয়ব হলেও তার গল্প সুগঠিত 
রূপ পায়নি। এখানেও তার সহজ কৌতুকবোধ তাকে গ্রহণযোগ্য করে রেখেছে। 


৬০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


টবিয়া ম্মলে (70018 977011900) ১৭২১-_-৭১ 


“পিকারেস্ক” নভেলের কথা আমরা ইতিপূর্বেই ড্যানিয়েল ডিফো প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছি। 
ইংরাজী সাহিত্যে এই পিকারেস্ক (71০850০) নভেলের শ্রেষ্ঠ লেখক টবিয়া স্মলে। 
প্রথম জীবনে শল্যচিকিৎসকের সহকারী ছিলেন। ওই কাজেই পরে বুদ্ধজাহাজে নিযুক্ত 
হন। কিছু কিছু সামরিক কার্যকলাপের প্রত্যক্ষদর্শী ছিলেন। সমুদ্র ভ্রমণের নিত্যনতুন 
অভিজ্ঞতাও তিনি পেয়েছিলেন। নানা ভূখপুঃ নানা ধরনের মানুষের সঙ্গেও চাক্ষুষ পরিচয় 
হয়েছিল। বৈচিত্রময় সামুদ্রিক অভিজ্ঞতা তিনি নিজে যেমন পেয়েছিলেন, তেমনি পাঠককেও 
দিয়ে গিয়েছিলেন পড়বার মত এক নতুন ধরনের গল্প। এই অবদান স্মলের বিশেষত্ব । 

১৭৪৮ সালে “রোডেরিক র্যাগুমের অভিযান সমুহ' (1170 4৯০৬০710105 ০01 
[২০০1101 [২0]10017)) প্রকাশিত হওয়ার পর থেকে সাহিত্যকর্মে বাকি জীবন কাটান। 

“রোডেরিক র্যাণ্ডম? কাহিনীর নায়ক জলদস্যু। তার জীবন দুঃসাহসিক অভিযানে পূর্ণ। 
এই “পিকারেক্ক' জাতীয় গল্পের সূচনা হয় ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে টমাস ন্যাসের 
(1107785 51) ১৫৬৭-১৬০১) হাতে। সেই হিসাবে ন্যাসের “হতভাগ্য পথিক 
বা জ্যাক উইলটনের জীবন? (110 [00100101810 [10৬০1], ০0 11)0 110 ০1790] 
ড/11107-_-১৫৯৪) ইংরাজী সাহিত্যে প্রথম “পিকারেক্ক' কাহিনী। 

এই বইটির (রোডেরিক র্যাগুম) পরেও স্মলে একই ধরনের আরও কয়েকটি অভিযান 
ও সাহসিকতার কাহিনী লিখেছিলেন। এগুলি খ্বই জনপ্রিয় হয়েছিল। স্মলেই প্রথম 
ওঁপন্যাসিক যার লেখায় দুর্দান্ত সামুদ্রিক জীবনের পরিচয় পাওয়া যায়। 


অলিভার গোভ্ডস্মিথ (0011০7 05010517016) ০ ৭২২৮----৭৪ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর কবিতা ও নাটক-প্রসঙ্গ আমরা ইতিপূর্বে গোল্ডম্মিথের সম্বন্ধে 
আলোচনা করেছি। গোল্ডস্মিথ প্রচুর লিখেছিলেন। তীর “ওয়েকফিন্ডের পল্লীবাজক” (৭17০ 
৬1০৪1 ০7 ৬/৪1:০6010- ১৭৬৬) শুধু একটি শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ নয়, অষ্টাদশ শতাব্দীর একটি 
উল্লেখযোগ্য নভেল । 

“ওয়েকফিল্ডের পল্লীবাজক' গ্রন্থে গোল্ডস্মিথ একটি জীবন-দর্শন তুলে ধরেহেন যাতে 
“পল্লীযাজক? যেন একটি বাস্তব জীবনসত্ত্বী পেয়েছেন, যাদও তিনি তার শ্রষ্টার জীবনদর্শনের 
উপর নির্ভরশীল বা অষ্টার মুখপাত্র । পল্লীযাজকের হৃদয়ের অনুভূতি গোল্ডস্মিথেরই অনুভূতি, 
কিন্তু তা সর্বসাধারণেরও। দ্বিতীয়তঃ, পাঠকের মনে কোমল অনুভূতি সঞ্চারিত হোক 
আর না-ই হোক “পল্লীযাজক” নিজে মধ্যবিত্ত সাধারণ মানুষের স্বাভাবিক কোমল অনুভূতিতে 
সিঞ্চিত। সুতরাং এই চরিত্র শুধু পরিচিত নয়, আমাদের দুঃখ-মধুর গাহস্থজীবনের চরিত্র। 
এই চরিত্র মঙ্গলময়ের আশীর্বাদ থেকে বঞ্চিত নয়। এই জীবনে দারিদ্রের অভিমান আছে; 
কারণ সততা আছে, আস্থা আছে। এই উপন্যাসে বহু মনে অধিষ্ঠিত জীবনবোধের যে 
আস্বাদ পাঠক পাবেন, তার সঙ্গে কর্কশতা ও উন্মার্গের কোন বনিবনা নেই। অবশ্য 
তা তর্কের আকারে বলার দরকার হয় না। এই স্থিত দর্শন আপনিই পাঠকের মনকে 
স্পর্শ করে। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয পর্ব ৬১ 
হোরেস ওয়াল পোল (701505 ড/9109091) ১৭১৭---১৭৯৭ 


ওয়ালপোল নভেল-লেখক হিসাবে খুব যে গুরুত্বপূর্ণ তা নন, কিন্তু বৈশিষ্টাপূর্ণ। 
ভাষার উপরে তার স্বাভাবিক দখল ছিল এবং কল্পনাশক্তি ছিল। সমসাময়িক বাস্তবতাময় 
জীবন অপেক্ষা মধ্যযুগের জগতের প্রতি তার একটা বিশেষ আকর্ষণ ছিল। তাই তার 
নভেলকে গথিক' নভেল বা মধ্যবুগীয় নভেল বলা হয়। তাকে নভেলের একটি নতুন 
ধারার প্রবর্তক বলা চলে। তার বিশেষ মানসিক গঠন ও লেখার বিষয় অনুসারে এই 
ধারার নাম দেওয়া হয়েছে “আতঙ্ক নভেলের ধারা” বা “টেরর স্কুল? (00 9০1০01)। 
এই ধারা শুরু হয় তার “অটরান্টোর দুর্গ” (179 04511 ০ 0118710) নামক নভেল 
থেকে । এটি প্রকাশিত হয় ১৭৬৪ সালে। 

প্রচণ্ড ভয়াবহতা এবং অতিপ্রাকৃত ধরনের কার্যকলাপ দেখানোর জন্য ওয়ালপোল 
নানা ছবি, ঘটনা ও পরিস্থিতি আমদানি করেছিলেন। তিনি মধ্যযুগীয় বোম্যান্টিক 
রহস্যময়তাকে যেন নতুন ছাড়পত্র দিলেন। নানা শাখাপ্রশাখায় বিভক্ত হয়ে নানাভাবে 
পরিবর্তিত হয়ে এই ধারার নভেল এখন খুবই জনপ্রিয়। রহস্যরোমাঞ্চ কাহিনীতে অনেকটাই, 
এমনকি আধুনিক ডিটেকটিভ কাহিনীতেও কিছুটা, এই ধারার প্রভাব স্পষ্টভাবে রয়ে 
গেছে। 


গর্যান র্যাডাক্রিফ (15. 177 1350011) ১৭৬৪---১৮২৩) 


মিসেস র্যাডক্রিফের “আতঙ্ক -নভেলের পরিকল্পনা কিছুটা আলাদা রকমের । তিনি 
ভয়াবহ এবং রহসাময় যা কিছু উপস্থিত কবতেন সেগুলিকে সেইভাবেই যদি শেষ পর্যন্ত 
বাখতেন, তবে পাঠক অনেক জল্পনাকক্পনার সুযোগ পেতেন। কিন্তু গল্পের শেষে র্যাডক্লিফ 
রহস্য ফাস করে দিতেন। তার জন্য গা শিরশর-করা পরিবেশ নিরীহগোছের হালকা 
হয়ে যেত। গল্পকারের এই ধরনের অভিপ্রায়ের কারণ হয়ত এই রকম ছিল যে প্রোটে্ট্ান্ট 
হিসাবে তিনি অসৎ আত্মা ইত্যাদির সম্বন্ধে মধ্যযুগীয় রোম্যান ক্যাথলিক ধারণার বিরোধী 
ছিলেন। কিন্তু তবু তিনি জানতেন ওই সব জিনিসের সহযোগিতায় আকর্ষণীয় গল্প তৈরী 
করা যায়, __তাই সেগুলিকে ছাডতেও পারেন নি। 

ভৌতিক দুর্গ, অদৃশ্য শিকলের ঝমঝম শব্দ, রহস্যময় পাগুলিপি, আলখাল্লাপরা 
বিষন্নদর্শন মানুষ, __এ সব র্যাডক্লিফের নভেলের অতআবশ্যক উপাদান ছিল। এ ছাড়া 
তিনি গল্পের স্থান নির্বাচন করতেন ইংলাগ্ড থেকে বহুদূরে ইটালি, ফ্রান্স, পিরেনিজ 
পর্বতমালা ইত্যাদি জায়গায়। দূরত্বও একটা মোহ সৃষ্টি করত। মিসেস র্যাডক্লিফের তৎকালীন 
জনপ্রিয়তার পিছনে আর একটি কারণ এই যে মানুষ তথাকথিত ভয়ের বস্তুকে মিথ্যা 
জেনেও ভয় করতে ভালবাসে । মানুষের সেই মোহকে কাটিয়ে দিয়ে তাদের সত্যকথা 
বলতে গিয়ে মিসেস র্যাডক্লিফ শিল্পের ক্ষতি করেছিলেন। 


৬২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

র্যাডক্লিক অনেকগুলি “আতঙ্ক নভেল? লিখেছিলেন। এগুলির ভিতরে ১৭৯৪ সালে 
প্রকাশিত “উডোলফোর রহস্যগুলি? (17০14510005 ০1 (0001710) সবচেয়ে জনপ্রিয় 
হয়েছিল। পরবস্তীকালে বহু খ্যাতনামা উপন্যাসিক এবং কয়েকজন প্রথম শ্রেণীর কবি 
মিসেস র্যাউর্লিফের গল্পের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। 


অষ্টাদশ শতাবীতে আর এক ধরনের রচনা পাওয়া যায়। ___“চিঠি লেখা* বা খোলা-চিঠি 
লেখা । এগুলির বিষয়বস্তু ঠিক যে ব্যক্তিগত হত তা নয়, বরঞ্ঝ এগুলি হত চিঠির আকারে 
রচনা । কে লিখছেন, কাকে লিখছেন, __এ সব জানার আগ্রহ অনেকের থাকত । এর 
জন্য, বিষয়বস্তর যা-ই হোক না কেন, এই চিঠিগুলি পাঠক মহলে আগ্রহের সৃষ্টি করত। 
লেখকের জীবিতাবস্থায় বা তার মৃত্যুর পর এগুলি বই-এর আকারে প্রকাশিত হত এবং 
সাহিত্যের বৈচিত্র বাড়ত। 

“ছেলের কাছে লেখা চেষ্টারফিল্ডের চিঠিগুলি (00510150105 1011015 10 1115 
507) ১৭৭৪ সালে প্রকাশিত হয়। এই চেষ্টারফিল্ড ছিলেন আভিজাত ভূত্বামী (20 ০: 
095101910 ১৬৯৪-_-১৭৭৩)। চিঠিগুলি পড়বার আগ্রহ অনেকেরই ছিল ; এমন 
কি এখনও অনেকের আছে। 


আধুনিক যুগ-__তৃতীয পর্ব ৬৩ 


উপসংহার 


সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের পর থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত ইংরাজী সাহিতোর 
ধারা আমরা সংক্ষেপে আলোচনা করলাম। বু কথা, বহু ধারা, বহু নতুন চিন্তা আমরা 
যুক্ত করতে পারিনি। বহু লেখকের কথাও বলা হয়নি। সুতরাং তাদের সাহিত্যকর্মের 
কথাও আলোচনা করতে পারিনি। অপরিহার্য নানা পরিস্থিতি রয়েছে। সময় ও সঙ্গতির 
অভাব বাধা হয়ে দাঁড়াচ্ছে । এই পরিস্থিতিতেও যে জিনিষটি সত্যই ভেবে দেখবার মত 
সেটা হচ্ছে ইংরাজী সাহিত্যের নতুন নতুন পথনির্দেশ ও উৎসাহ বে জনসাধারণের 
কাছ থেকে এসেছে এবং ক্রমাগত আসছে, তাদের আস্থাকে যথাবোগ্য সন্মান দিতে 
পারা গেছে কিনা। 
হযনি। ইংরাজ, স্কচ এবং আইরিশরাই তা সৃষ্টি করেছেন। কিন্তু তা তখনই ইউরোপের 
কোন কোন দেশে পড়া হযেছে। পরবর্তীকালে পৃথিবীর নানা দেশের বহু গুণীলেখক 
এই সাহিত্যে তাদের অবদান যে রাখবেন, তার সূত্র এই অষ্টাদশ শতাব্দীব ইংরাজী সাহিত্যের 
প্রকৃতি এবং পরিবর্ধনের প্রবণতান ভিতর পাওযা যাচ্ছে কিনা সেটা ভেবে দেখবার মত 
কথা। 

দিন যত এগিয়ে চলেছে ততই বেশী বেশী করে পৃথিবীর বিভিন্ন ভাষায় ইংরাজী 
বই-এর অনুবাদ হচ্ছেঃ এবং অন্যান্য ভাষার ভাল ভাল বই ইংরাজী ভাষায অনুবাদ 
করা হচ্ছে;__এই জনপ্রিষ আদান-প্রদানের সূত্র কোথা থেকে পাওয়া যাবে? তা কি 
কেবলমাত্র উনবিংশ শতাব্দীর বৃটিশসান্রাজ্যের ন্ীরবিহীন বিশাল আয়তনেরই প্রত্যক্ষ 
ফল, না বৃটিশ সাহিত্যের নিজস্ব অন্তর্নিহিত কিছু শক্তি আছে যার দরুণ মানুষ পৃথিবীর 
নানা সাহিত্যের সঙ্গে ইংরাজী সাহিত্যের ঘনিষ্ঠতা অনুসরণ করতে উৎসাহ পাচ্ছে? 
ব্যাপারে। বাস্তব একটা উদাহরণ দিলে ব্যাপারটা আরও পরিষ্কাব হয়। ইংরাজী ব্যতীত 
অন্য ভাষার ভাল বইও পড়বার মত উৎসাহ সেই ভাষাভাষী মানুষের অনেকেরই থাকে 
না; কিন্তু ইংরাজীভাষায় মাঝারি গুণের বই-এরও পাঠকের কোন অভাব হয় না। এর 
মূলে কি একটা সস্তা আভিজাত্যবোধ কাজ করে, না ইংরাজী ভাষায় লিখিত থাকার 
দরুণ যে কোন বই- এর মধ্যে একটা আলাদা গুণের সঞ্চার হয়? 

এই মনোভাবের সঙ্গে ইংরাজী ভাষা, ইংরাজীসাহিত্য বা ইংরাজী ভাষাভাষী মানুষের 
কোন সম্পর্ক নেই। কিন্তু অন্যভাষাভাষী বহু মানুষের এই রকমের একটা অস্বাভাবিক 
মনোভাব যে আছে যে বিষয়ে আশা করি কোন দ্বিমত হবে না। আমার এই সব মতামতের 
যথেষ্ট প্রাসঙ্গিকতা আছে বলে আমি বিশ্বাস করি। 

যাক, আবার আমরা আমাদের নির্ধারিত বিষয়ে ফিরে আসি। সাহিত্যের ইতিহাসের 
যে দেড়শ বছরের কথা এখানে আলোচনা করা হল তার শেষে ইংল্যাণ্ডের শাসনব্যবস্থার 
যে ছবি পাওয়া যায়, তাতে দেখা যাচ্ছে, রাজার সন্ত্রম বজায় থাকছে, কিন্তু পার্লামেন্টের 
দ্বারা তা বহুল পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত হয়ে এসেছে। আবার এই পার্লামেন্টের প্রকৃতিও ধীরে 
ধীরে রাজনৈতিক দলগুলির নিয়মবদ্ধ প্রতিযোগিতার পদ্ধিচয় বহন করতে চলেছে । আগে 


৬৪ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


পার্লামেন্ট ছিল যাজক এবং অভিজাতদের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ অংশে 
বহু যোগ্য কিন্তু অনুচ্চস্তরের অর্থনৈতিক ক্ষমতাসম্পন্ন মানুষ পার্লামেন্টে প্রবেশ করতে 
পারছেন। দেখা যাচ্ছে এই সামাজিক-শাসনতান্ত্রিক নব্যবূপের সহযোগিতায় বহু সাহিত্যিক 
সুযোগ পাচ্ছেন এবং নিশ্চিন্ত বোধ করছেন। এমন কি রাজনৈতিক দাক্ষিণ্যের উপর 
খুব বেশী নির্ভরশীল না হয়েও অনেক সাহিত্যিক নিজের কাজ স্বাধীনভাবে করে যেতে 
পারছেন। 

গণসাহিত্য অর্থাৎ জনগণ যাতে সরাসরি অংশগ্রহণ করতে পারেন এমন সাহিত্য 
প্রায় আটশ বছর আগে তার কাজ শেষ করে গিয়েছিল। কিন্তু জনসাধারণ উপভোগ 
করতে পারেন এমন সাহিত্য এবং সাহিত্যসন্নিহিত অন্যান্য শিল্প বিভিন্ন যুগে নানা ভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। ব্যালাড, গীতিকবিতা এবং বিশেষ করে নাটক এই ব্যাপারে 
জনসাধারণের সঙ্গে সাহিত্যের এবং সাহিত্যিকের সম্পর্ক ঘটিয়েছে নানাভাবে নানা যুগে। 

গদ্যসাহিত্যের ব্যাপক প্রচলনে সাহিত্য তার পোষাকি চেহারা পালটে আটপৌরে ধরনে 
জনসাধারণের প্রাত্যহিক জীবনের একেবারে অন্তঃপুরে প্রবেশ করেছে এই অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে । তার মানে এই নয় বে উচ্চস্তরের জ্ঞান-বিজ্ঞান, দর্শন-ইতিহাস অবহেলিত 
হয়েছে। বরঞ্চ বলা চলে, এই যুগে এই সব বিশিষ্ট ধরনের সাহিত্য একটানা গতিতে 
উন্নত থেকে উন্নততর হয়েছে। 

নভেল সাহিত্যজগতে শুধু “নভেল” বা নতুন কিছু নিয়ে এল তাই-ই নয়, জনসাধারণের 
সঙ্গে সাহিত্যের নিবিড় যোগাযোগ এই নভেলের মাধ্যমেই ব্যাপকভাবে শুরু হয়ে গেল। 
অষ্টাদশ শতাব্দী শুধু কোন যুগের প্রস্তুতিমাত্র নয়, __ এটি শ্বয়ংসমৃদ্ধ অতি বিশিষ্ট এক 
যুগ যেখানে নভেলের একটা খুব বড় ভূমিকা রয়েছে। 

আধুনিক পৃথিবীর গণযোগাযোগের যে মাধ্যম এখন সর্বসাধারণের কাছে প্রিয় এবং 
অত্যাবশ্যক; সেই সংবাদপত্রেরও অন্কুর এই যুগেই বিকশিত হতে শুরু করে। ১৭৬৩ 
সালে জর্জ গ্রেনভিল (0০০120 017০0110) প্রপানমন্ত্রী হন। তিনি প্রেসকে ক্ষমতা 
ছেড়ে দিতে রাজী হননি। কিন্তু প্রেসের ক্ষমতা ধীরে ধীরে পার্লামেপ্টের ক্ষমতার উপরেও 
উঠে গেল। প্রেসের এই “সর্বোচ্চ আগীল আদালতের মর্যাদা পাওয়ার ব্যাপারে সবচেয়ে 
বড় অবদান ছিল জন উইলকসের (011 ৮/111০5 ১৭২৭-_-১৭৯৭)। উইলকসের 
প্রবন্ধগুলি তাকে স্বাধীনতার মূর্তর্ূপ বলে ঘোষণা করল। তখন স্লোগান হল “%/1175 
87) [10911 গ্রাব স্ট্রিটের (0140 91901) ফরমায়েশী লেখার থেকে সাংবাদিকতার 
ভিতরে অধিকতর সাহিত্যিক উৎকর্ষ পাওয়া যেতে থাকল । 

বক্তৃতা, যা এতদিন রাজনীতি এবং ধর্মীয় বাদানুবাদের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল, এডমপ্ড 
বার্ক তাকে সাহিত্যের উজ্জ্বল পোষাকে সজ্জিত করলেন। জীবনের ব্যাপকক্ষেত্রে সাহিত্যের 
ভূমিকা প্রসারিত হল। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রবেশের মুখে এই সব পরিস্থিতি এবং প্রবণতার কথা মনে রেখে 
এগুলি অনেক কিছুই হঠাৎ বা নতুন মনে হবে না। ব্রেক, বার্নস, ম্যাকফারসন, চ্যাটারটন, 
ফাগুসদের হাতে নতুন করে রোম্যান্টিক কবিতা আবার শুরু হয়ে গিয়েছিল। এবার 
দেখা যাবে উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্য বহুকাল-ধরে-চলা এই স্বাভাবিক শ্রোতেরই নতুন 
পর্ব বা পর্যায়। সাহিত্য-ধারা অবারিত। 


আধুনিক যুগ-_তৃতীয় পর্ব ৬৫ 


পরিশিশ্ 


১৭৬৪ সালে হারগ্রিভস (1721598%০5) নতুন সুতাকাটার যন্ত্র আবিষ্কার করলেন। 
এই কাজে আরও এগিয়ে গেলেন আর্করাইট (/101511) এবং কম্পটন (00110107)। 
কার্টরাইট (041/7181)) কাপড়বোনার নতুন যন্ত্র আবিষ্কার করলেন। জেমস ওযাট 
(180705 ৬৬৪) যন্ত্র চালানর জন্য বাম্পীয় শক্তি ব্যবহারের কৌশল আবিষ্কার করলেন। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে কুটিরশিল্পের জায়গায় কলকারখানার পত্তন হতে লাগল। 

দেশের সামাজিক ও অর্থনৈতিক চেহারা তখনও প্রধানতঃ শ্রামভিত্তিক। কৃষিকার্য, 
পশুপালন, কুটিরশিল্পঃ -__এই ছিল তখনও দেশের অর্থনৈতিক ক্রিয়াকলাপ। 

স্বয়ংসম্পূর্ণ গ্রামভিত্তিক সমাজে মানুষে মানুষে সহজ আন্তরিক সম্পর্ক ছিল এবং 
মানুষ বহুল পরিমাণে জটিলতা থেকে মুক্ত ছিল। কিন্তু পাশাপাশি নানা প্রয়োজনীয় যন্ত্রপাতির 
আবিষ্কার ও ব্যখহার সমাজের চেহারা পাল্টে দিচ্ছিল। লোহার খনি, কয়লার খনি এবং 
নতুন নতুন কেন্দ্রে সদ্য প্রতিষ্ঠিত কলকারখানা সমাজের চেহারায় আমূল পরিবর্তন আনার 
সূত্রপাত করছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে ইংল্যাশ্ডের সামাজিক চেহারার যে পরিবর্তন 
আসছিল তা কোন বহিরাক্রমণ, বা (কোন বুদ্ধের জয়পরাজয়ের দ্বারা সৃষ্টি হয়নি। তা 
সমাজে, গ্রামের মানুষ শহরের শ্রমিকে পরিবর্তিত হবার দিকে দ্রুত এগিয়ে চলল। ইংল্যাণ্ড 
হয়ে উঠতে থাকল কলকারখানা, শিল্পবাণিজ্যের দেশ। তবে অর্থনৈতিক পরিবর্তনের 
প্রভাবে সামাজিক পরিবর্তন সম্পূর্ণ হতে কম পক্ষে একশ বছর লেগেছিল। 

এই সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের শিল্পজাত পণ্যের রপ্তানীবাণিজ্যের পরিমাণও হু হু করে বেড়ে 
চলল। ইংল্যাপ্ডের নৌশক্তিও আরও বেশী সক্রিয় হল। খুব তাডাতাড়ি ইংল্যাণ্ড পৃথিবীর 
বৃহত্তম ও সমৃদ্ধতম শক্তিতে রূপান্তরিত হতে চলল। এ সবকিছুর প্রভাব ইংরাজীসাহিত্যে 
অবশ্যই এবং বেশ স্পষ্ট করে পড়েছিল। 

পরিবহণ ব্যবস্থার হঠাৎ আশ্চর্য উন্নতি সীমাবদ্ধ এবং বিচ্ছিন্ন গ্রামীন এককগুলিকে 
সমগ্র দেশে প্রসারিত বৃহত্তর পূর্ণাঙ্গ সন্তায় রূপান্তরিত করতে থাকল। পরিবহণ ব্যবস্থার 
এই উন্নতি সম্ভব করলেন টেলফোর্ড (101101), ম্যাকএ্যাডাম (৮190802%71), জেমস 
ব্রিগুলি (08095 13017019%), স্টিভনসন (919৬61507) এবং আরও কয়েকজন। 

প্রযুক্তিবিদ্যাগত কর্মতৎপরতা অর্থাৎ শিল্পবিপ্লবের ফলে দেশের সামগ্রিক অর্থনৈতিক 
সমৃদ্ধি বেড়ে গেল, কিন্তু সাধারণ মানুষের অনেকে নিজ দেশেই আরও দরিদ্র, অত্যাচারিত, 
মানবিক আধিকার থেকে বঞ্চিত হতে থাকল । ধনী,দরিদ্র উভয়েরই চরিত্র পালটে গেল। 
বিজ্ঞান ও অর্থনৈতিক সমৃদ্ধি অত্যাচার ও আর্তনাদকে আবাহন করে আনল। ধনী ও 
দরিদ্র মানুষ দ্রুত দুটি শিবিরে ভাগ হয়ে যেতে থাকল। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষে এবং 
উনবিংশ শতাব্দীর শুরুতে এই পটভূমিকায় ইংরাজ সাহিত্যিকগণও দুই আদর্শের কোনটি 
গ্রহণীয় বুঝে উঠতে পারলেন না। কেউ এঁতিহাগত শান্ত নিস্তরঙ্গ সমাজের পক্ষে, কেউ 


৬৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
অশান্ত, কর্মতৎপর বৈজ্ঞানিক ক্রিয়াকাণ্ডের পক্ষে চলে গেলেন। আবার, দ্বিতীয় দলের 
মানুষেরাও কেউ মধ্যবিত্ত জনসাধারণ ও শ্রমিকের সমৃদ্ধি ও নিরাপত্তায় দেশের সমৃদ্ধির 
চেহারা দেখতে চাইলেন, কেউ বা দেশের সামগ্রিক অর্থনৈতিক সমৃদ্ধির কথা ভাবলেন, 
মানুষের কথা ভাবলেন না। 

নতুন যুগের এই ঘূর্ণি যতদিন না স্থির হল ততদিন কেউ কেউ বিজ্ঞানকে অভিশাপ 
দিতে লাগলেন, কেউ যন্ত্রদেবতাকে পুজা দিতে লাগলেন, কেউ বা প্রতিক্রিয়া হিসাবে 
আরও বেশী করে ধর্মের দিকে ঝুঁকলেন। উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া থেকে সাহিত্য ও 
আরও অনেকদিন ধরে থেকে গেল। পরবর্তীকালে সমৃদ্ধিঃ গৌরব এবং স্থিতপ্রজ্ঞ দার্শনিক 
চিন্তা, __সব কিছুই একসঙ্গে একই সমাজে অস্তিত্বমান হয়েছিল। 


গ্রন্থের এই অংশের জন্য নিযনলিখিত পুস্তকগুলির সাহায্য নেওয়া হয়েছে ঃ 
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আধুনিক যুগ তৃতীয় পর্ব এখানে শেষ হল। 


ইংরাজী সাহিত্যের জালোকথারা | 
আধনিক যুগ 


[ চতুর্থ পর্ব ] 


বিচি রাপ- বিপুল বিস্তার 
[১৮০১-_-১৫০] 


সস পপ রর 


ইংবাজী সাহিতযেব আলোকধাবা__২২ 


 সুচীপেতর 
আধুনিক যুগ [চতুর্থ পর্ব] 
বিচিত্র রূপ-__ বিপুল বিস্তার ১৮০১-_-১৯৫০ 

ভূমিকা ১ 

উনবিংশ শতকের শুরুতে সামাজিক ও অর্থনৈতিক পরিস্থিতি ১০ সাহিত্যিক 
পরিস্থিতি (রোম্যান্টিকতা) ২ 122 রোম্যান্টিকতা ৩ [2 আলোচ্যযুগের নানা উপবিভাগ 
(১৮০১-১৯৫০) ৫10] কবি ও কাব্য ৭ 2 গীতিকরিতা ৭1] উইলিয়াম 
ওয়ার্ডসওযার্থ ৯1 ওযার্ডসওযার্থের যুগ ৯12 ওযার্ডসওয়ার্থের নানা কবিতা 
৯1] ওযার্ডসওয়ার্থের দর্শন ১০12] ওযার্ডসওযার্থ ও প্রকৃতি ১০ 1 ওয়ার্ডওয়ার্থ 
ও মানুষ ১০ 12] ওয়ার্ডসওয়ার্থের স্টাইল ১০ 1 ইংরাজী সাহিত্যে ওযার্ডসওয়ার্থের 
স্থান ১০ 1] ওযার্ডসওযার্থের ত্রুটি ১১ 2] ওযার্ডসওযার্থ সম্বন্ধে কযেকটি মন্তব্য ১১ 

স্যামুয়েল টেইলর কোলরিজ ১৩ [2 কুবলা খা ১৪ [2 সাদে ১৫12 লর্ডবায়রন 
১৫] শেলী ১৭ [2 পশ্চিমী বাতাসের প্রতি ১৮ কীটস ২০2 কীটসের 
গ্রীক অনুভাবন ও একটি প্রাটীন গ্রীস দেশীয আধার প্রসঙ্গে ২৩12 এলিজাবেথ ব্যারেট 
ব্রাউনিং ২৬ [2 উনবিংশ শতকের শেষার্ধ এবং বিংশ শতকে প্রবেশের ভূমিকা 
২৭ [2] টেনিসস ২৯ 1 ব্রাউনিং ৩২ [2] ওয়ালট হুইটম্যান ৩৮ দাস্তে 
গ্যাব্রিয়েল রসেটি ৩৯ [০ উইলিয়ম মরিস ৩৯ এ্যালজেরনন চার্লস সুইনবার্ন 
৩৯ 1 ন্যাথু আর্নন্ড ৪০ [2 হপকিনস ৪৩ 12 রবার্ট ব্রিজেশ ৪৫ 12 কিপলিং 
8৫ [2] ইয়েটস 8৫ 2 ওয়ালটার ডি লা মেযার ৪৯ 2 মেসফিল্ড 
৫০ [2] সিগফ্রিড সাসুন ৫২ [2 উইলফ্রেড ওযেন ৫৩ 02 রিউপাট ব্রুক 
৫৪ [2] এডিথ সিটওয়েল ৫৫ 12 টমাস স্টার্নস এলিট ৫৭ 12] সিসিল ডে লুই 
৬৪ 1 লুই ম্যাকনিস ৬৪ [2 ওয়াইষ্টান হিউ অডেন ৬৫ 12 স্টিফেন স্পেণ্তার 
৬৫2 ডাইল্যান টমাস ৬৬ 

উপন্যাস ও ছোটগল্প ৬৯ 

স্যার ওয়াল্টার স্কট ৬৯ 12 জেন অস্টেন ৭০12] উইলিয়ম মেকপিস থ্যাকারে 
৭২ 1 চার্লস ডিকেন্স ৭৫ 

পিকউইক ক্লাবের সম্পর্কে মরনোত্তর নানা কাহিন্নী ৭৭ 

ডেভিড কপারফিল্ড ৭৮ 2 এপ্টনি ট্রোলোপ ৮০12 এমিলি ব্রন্টি ৮১72 জর্জ 
ইলিয়ট ৮২ [2 আযাডাম বিড ৮২1 জর্জ মেরিডিথ ৮৩1 টমাস হার্তি 
৮৫2 হেনরী জেমস ৮৮ [2 স্টিভেনসন ৯০ জোশেফ কনরাড 
৯১1] গলসওয়ার্দি ৯২ [2 সমারসেট মম ৯৩17 ই, এম. ফর্সটার 
৯৩1] ডোরেখি রিচার্ডসন ৯৪ [2] জেমস জযেস ৯৫ [০ ভার্জিনিয়া উলফ 


৯৬2] ডেভিড হার্বার্ট লরেন্স ৯৯ 12 অল্ডাস হাক্সলি ১০০12) জর্জ অরওয়েল 
১০২17 গ্রাহায গ্রীন ১০৩ 

ছোটগল্প ১০৪ [2 নাটক ১০৭ 

জর্জ বার্নাড শ ১১০ ঢু অস্ত্রশস্ত্র ও মানুষ ১১৩ 1 মানুষ ও অতিমানুষ 
৯১৩22 সন্ত জোয়ান ১১৩ 

উনবিংশ ও বিংশ শতকের নাট্যধারা ও একাঙ্ক নাটক ১১৪ 1] আইরিশ জাতীয 
নাট্য আন্দোলন ও “রিপোটরি* আন্দোলন ১১৫ 7 রিপার্টরি আন্দোলন 
১১৬7 একাঙ্ক নাটকের বিশিষ্ট প্রকৃতি ১১৭ [2 বিংশ শতকের নাটক ১১৭ 

ইসাবেলা অগাস্টা গ্রেগরী ১১৮ ইয়েটস ১১৯ জে. এম. সিপ্ভ 
১১৯1 যারা সমুদ্রের দিকে যায় ১২০ 2 কাহিনীর সারাংশ ১২০72 সীন ও, 
কেসি ১২১ বাটল্ট ব্রেখট ১২১ 

বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে এবং তারপরে নাটকের পবিণতি ১২২12 ক্রিষ্টোফার ফ্রাই 
১২২ 

নানাধরণের গদ্য লেখা ও লেখক ১২৩ 

চার্লস ল্যান্ব ১২৫ 12 অবসরপ্রাপ্ত মানুষ ১২৬ স্বপ্নে দেখা সন্তানেরা : অলীক 
কল্পনা ১২৭ 

ওযালটার স্যাভেজ ল্যান্তর ১২৮ [2 উইলিয়ম হ্যাজলিট ১২৯ 1 টমাস ডি কুইন্সি 
১৩০ [2] টমাস কার্লাইল ১৩১ [2] টমাস ব্যাবিংটন মেকলে ১৩২ 0 জন রাস্কিন 
১৩২1 ম্যাথু আনন্ড ১৩৩ 2 ওযালটার পেটার ১৩৪ 1 জর্জ সেন্টসবেরি 
১৩৫ [2] এ. সি. ব্রাডলি ১৩৫ 12 ডবু, পি. কেব ১৩ 2 বাণার্ড শ 
১৩৬ স্যার ওয়াল্টার রলে ১৩৬ [2 স্যার ই. কে. চেম্বাস ১৩৬2 এইচ. 
চি. ওয়েলস ১৩৭ 

বিতর্কমূলক সমস্যা সম্পর্কে রচনা ১৩৮1 গভীর চিন্তামলক রচনা 
১৩৮0 শিক্ষামূলক গ্রন্থ ১৩৯ [2] আত্মজীবনী ১৩৯ 

ম্যাক্স বিয়াবম ১৩৯ [2 বার্টাণ্ড রাসেল ১৩৯72 উইনস্টন চািল 
১৪১1 লিটন স্ট্রাচি ১৪২ 1] জন ডোভার ডউইলসন ১৪৩ 1] জন মিডলটন 
মুরি ১৪৩ 72 টি. এস. এলিয়ট ১৪৪ [2 ডারউইন ১৪৫ 1] স্যার জেমস জিনস 
১৪৫ [2] জে. বি. এস, হ্যালডেন ১৪৫ [2 অলডাস হাক্সলি ১৪৫ 12 স্যার হার্বাট 
রিড ১৪৫ [2 আই. এ. রিচার্ডস ১৪৬ [2 জে. বি. প্রিস্টলি ১৪৭ [2] এফ. আর 
লিভিস ১৪৭ 

উপসংহার ১৪৯ 1 পরিশিষ্ট ১৫৩ 


বিচিত্র রূপ-__বিপুল বিস্তার 
১৮০ ১--৯৯৫০ 


ভূমিকা 
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উনবিংশ শতকের শুরুতে সামাজিক ও অর্থনৈতিক পরিস্থিতি 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে ইংল্যাণ্ডে যে শিল্পবিপ্লব ঘটেছিল তার প্রভাব শুধু বস্তজগতে 
নয়, মানুষের মনের উপরও পড়েছিল খুব বেশী রকম। ওই শতাব্দীরই শেষেব দিকে 
সারা পৃথিবীতে কয়েকটি খুব বড ঘটনা ঘটেছিল। ১৭৫৭ সালে ক্লাইভ পলাশীব যুদ্ধে 
জযী হযে ভারতে বৃটিশ শাসনের ভিত্তি স্থাপন করলেন। ১৭৭৬ সালে অ'মেরিকার 
ও্পনিবেশিকরা স্বাধীনতা ঘোষণা করল। ১৭৮৮ সালে ক্যাপ্টেন কুক অষ্ট্রেলিযা আবিষ্কার 
করলেন। ফ্রান্সে ভলটেয়ার ও রুশো অভিজাত সদাজকে সচেতন করার চেষ্টা কবলেন 
এবং আসন্ন বিপদ সম্বন্ধে হুশিয়ার করে দিতে চাইলেন। ১৭৯২ সালে ফরাসী বিপ্লব 
নিষ্পন্ন হল এবং সেদেশে প্রজাতন্ত্রের প্রতিষ্ঠা হল। ১৮০৪ সালে নেপোলিযন সম্রাট 
হলেন। ১৮০৫ সালে ট্রাফালগারের যুদ্ধে স্পেন ও ফ্রান্সের সম্মিলিত নৌবাহিনী ধ্বংস 
হযে গেল। ইংরেজরা যুদ্ধে জিতলেন, কিন্তু সেনাপতি নেলসন মারা গেলেন। যুদ্ধজয 
হল, সমুদ্রে ইংল্যাণ্ডের অপ্রতিহত প্রভুত্ব প্রতিষ্ঠিত হল, কিন্ত নেলসনের মৃত্যু ইংল্যাণ্ডেব 
সর্বসাধারণের কাছে পরম দুঃখের কারণ হযে বইল। 

ফ্রান্সের সঙ্গে বুদ্ধ এরও পরে আবও দশ বছর ধরে চলেছিল। ইংল্যাণ্ড শেষ পর্যস্ত 
যুদ্ধে জয়লাভ করলেও যুদ্ধ থেমে যাবার পর বহু লোক বেকার হযে গেল। বাজার 
দরের সঙ্গে মানুষের আয়ের সামঞ্জস্য থাকল না। ব্যবহারিক প্রযোজনেন জিনিষ তেমন 
উৎপাদন না হওযাতে বহির্বাণিজ্যের পরিমাণ কমে গেল। 

যুদ্ধজয মধ্যযুগীয় ধরনে গৌবব বৃদ্ধি করতে পারে। বৈজ্ঞানিক গবেষণা নতুন নতুন 
কলকারখানা প্রতিষ্ঠার উৎসাহ বাডাতে পারে, আবার সেই সঙ্গে বহু শ্রমিককের কাজে 
নিযুক্তির পথও বন্ধ করতে পারে। অবশ্য, এর প্রায় সবহ মানসিক তৃপ্তি। আর্থিক স্বচ্ছলতা 
বা দৈনন্দিন জীবনধারনের ব্যাপারে নিশ্চিন্ততা, __এ "বের কোনটিই তখন বাস্তব হযনি, 
বা মানুষের নাগালের ভিতর আসে নি। 

সুতরাং উনবিংশ শতাব্দীর শুরুতে যে কাব্যকলা সৃষ্টি হচ্ছিল তার সঙ্গে জনসাধারণের 
আনন্দের যোগ ততটা ছিল না। কারণ সেই সময়াটা মানুষের সামাজিক স্বাচ্ছন্দোর পরিবেশ 
আনতে পারেনি। ওই সময়ের ইংরাজ কবিরা বিশ্বের চিরকালের শ্রেষ্ঠ কবিদের মধ্যে 
গণ্য। কিন্তু সাহিত্যে দরজা তখন সর্বসাধারণের জন্য খোলা ছিল না। বঢভাবে বলতে 
গেলে সাহিত্য জীবন থেকে তফাতে সরে ছিল। 

কথাটা এই নয় যে উনবিংশ শতকের গোড়ার দিকের সাহিত্যিকরা মানুষের কথা 
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ভাবেনই নি। কথাটা হচ্ছে কবিদের মানবহিতৈথী দৃষ্টি উধ্র্বে আকাশের দিকে ছিল, 
না পায়ের তলায় মাটির দিকে ছিল, -_-তার একটা গ্রহণযোগ্য শ্বীমাংসা করা। অবশ্য, 
সাহিত্য যদি কেবল জাতির গৌরববৃদ্ধির একটা উপায়মাত্র হয়, ___তাহলে অন্য কথা। 
তখন কিন্তু সাহিত্যের চিরাচরিত সংজ্ঞাকে পালটাতে হয়। 

শিল্পবিপ্রবের ফলে ব্যবহারিক জগতে সমাজের একটি বিশেষ অংশের গুরুত্ব ক্রমাগত 
বেডে চলেছিল। সেই অংশের মানুষরা ছিলেন কলকারখানার শ্রমিক। রাজনৈতিক নেতারা 
ও সাহিত্যিক সম্প্রদায় তখনও কৃষকদের প্রাধান্য ও গুরুত্বের কথাই ভাবছিলেন। তার 
ফুলে সম্পদের ন্যায্য বণ্টন এবং সাহিত্যে স্থান পাবার যোগ্যতার বিচার একদেশদর্শী 
হয়ে চলেছিল। এমন কি, কবি সম্প্রদায়, শ্রমিকদের খুব একটা সুনজরেও দেখেননি। 
তারা শুধু মানবিক মূল্যবোধ, __ শ্রমিকদের ক্ষেত্রে যা অবহেলিত হচ্ছিল-__সেই দার্শনিক 
তত্বটুকু নিয়েই সন্তুষ্ট ছিলেন। ভবিষ্যতের মানুষের গৌরব যাদের উপর নির্ভর করবে 
তাদের যথার্থ গুরুত্ব উপলব্ধি করতে তারা পারেননি । তখনকার কবিরা কি সত্যই “রষ্টাঃ 
(59০1) ছিলেন, না ভাবালুতার মোহে আবদ্ধ ছিলেন! আমার এই প্রশ্ন সম্পূর্ণ 
অ-গতানুগতিক, কিন্তু সম্পূর্ণই প্রাসঙ্গিক। কেউ যদি আমার এই সব কথাকে ধান ভানতে 
শিবের গীত” বলেন তাহলে তাকে আমি সাহিত্যের প্রেরণা, প্রভাব ও ব্যাপকতার কথা 
আর একবার ভেবে দেখতে বলব। 

আমাদের আলোচা যুগের সূচনায় (১৮০১-১৯৫০) রাজনৈতিক পটভূমি ছিল শিক্ষার 
প্রসার, জ্ঞানালোকের বিকীর্ণ ছটা, পার্লামেন্টের প্রভুত্ব গডউইনের (৬1111 0০9৫৬] 
১৭৫৬-_-১৮৩৬) সমাজতান্ত্রিক ও বৈপ্লবিক বাজনৈতিক মতবাদ এবং ফরাসী বিপ্লবের 
দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত। 


ভুমিকা 


॥ দুই ॥ 
সাহিত্যিক পরিস্থিতি রোম্যাণ্টিকতা) 


অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকেই ইংল্যাণ্ডের সাহিত্যে একটা কোমল ভাবপ্রবণতার 
আধিক্য চলছিল। অনেক ক্ষেত্রেই এই ভাবপ্রবণতা একটি করুণ সঙ্গীতের সুরে প্রকাশ 
পেয়েছিল। এই দুটি ছিল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথক দিকের রোম্যান্টিক পুণরুজ্জীবনের 
্রস্তুতি। “রোম্যান্টিক পুণরুজ্জীবন” কথাটি এই কারণে আসে যে ষোড়শ শতাব্দীর শেষে 
ও সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমার্থে সাহিত্যের ভিস্তিই ছিল রোম্যান্টিকতা। সে যুগে অজ্ঞাত 
জগতের আবরণ একটার পর একটা যখন খুলে পড়ছিল তখন এক বিস্ময়ের বন্যা বাস্তুবকে 
অতিক্রম করে গিয়ে দূরবিস্তুতির মধ্যে আত্মহারা হয়ে যাচ্ছিল এবং মানুষের মনে উন্মত্ত 
আনন্দের সঞ্চার করছিল। সেই যুগকে ইংল্যান্ডের সাহিত্যের ইতিহাসে প্রথম রোম্যাষ্টিক 
যুগ বলা হয়। আর, দ্বিতীয় রোমান্টিক যুগ উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম তিন চতুর্থাংশ । 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব 


চে 
শি 


রোম্যাননশ্টিকতা 


রোম্যান্টিকতা এমন একটি ভাবধারা যা জীবন যেমনভাবে প্রকাশ পাচ্ছে তাকে 
সমর্থন না জানিয়ে তার বিরুদ্ধে একটা প্রতিদ্ন্দ্িতার শক্তিকে হাজির কবা। পূর্ণ শৃঙ্খলা 
এবং সৌন্দর্যের প্রকাশ যে ভাবে রয়েছে তাকে সেই ভাবেই গ্রহণ না কবে একটা অভৌত 
আদর্শের অন্বেষণ । আমরা আমাদের ভারতীয় প্রাচীন রীতিতে এটাকে হয়ত সহজভাবে 
বুঝতে পারব। প্রতিদিন সূর্যোদয় হয়; তা একটা প্রাকৃতিক ঘটনা এবং পার্থিব জীবনের 
নানা অংশে তার প্রভাব পড়ে। কিন্তু এই সূর্যতে জীবন আরোপ করে বিগলিত শ্রদ্ধাব 
পরিবেশে আমাদের মনে যে আনন্দময় বোধের সঞ্চার হয়__যা আমাদের প্রাচীন 
শ্লোকগুলিতে উচ্ছাসের আকারে বাক্ত হয়েছে-_তা-ই প্রাচীনতম রোম্যাপ্টিকতা। 
ইউরোণীয়বা খুষ্টের জীবন, খৃষ্টধর্মের উত্থান ও প্রসারেব মধ্যে এক আশ্চর্য জীবনস্রোত 
লক্ষ্য করে গেহেন। তাদের রোম্যাপ্টিকতার শুরু ওইভাবে। 

বোম্যান্টিকতা বাস্তব জীবনের প্রচণ্ড অস্বীকৃতি এবং কল্পিত আদর্শ জীবনকে দুর্দম 
স্বীকৃতিদান। 

যুক্তি ও বাস্তবতার শক্ত প্রাচীর এখানে ওখানে ভেঙ্গে ফেলে মানুষের কল্পনা চলে 
যেতে চায়__ 

“রবিহান মনিদীপ্ত প্রদোষের দেশে, 
জগতের নদীগিবি সকলের শেষে।” 

এই হল রোম্যান্টিকতার গতি ও প্রকৃতি। স্থান, কাল, কল্পনা এবং এক অতৃপ্তিব 
বোধ মানুষের আকাঙ্থার পাখনায় ভর করে তাকে উড়িয়ে নিয়ে যেতে চায় মানুষেরই 
সৃষ্ট এক রহস্য ও বিম্ময়ের জগতে। রোম্যাপ্টিকতা সেই জগতে পায় স্বাচ্ছন্দ্য ও মুক্তি। 

নানা পৌবাণিক উপকথা, মধ্যযুগীয় ্বর্গ-মর্ত-পাতালের ধারণা__সবই এই 
রোম্যাণ্টিকতার সৃষ্টি। অনেক দুরের জগৎ ; মানুষ, পৃথিবী বা আকাশের তারা ; পরিচিত 
বন্ততে মানুষের মনের এক অভূতপূর্ব বোধের সঞ্চারণ; ব্যক্তি বিশেষের নিজের নিজের 
সৃষ্ট কল্পনার জগৎ ;_ এগুলিতেই বোম্যান্টিকতা আশ্রয় পায়। এ এক নতুন সৃষ্টি। এই 
সৃষ্টি মানুষের সৃষ্টি। শরষ্টা জগদীশ্বরও মানুষের এক রোম্যান্টিক সৃষ্টি। 

ইংল্যাণ্ডে উনবিংশ শতকের এই রোম্যাপ্টিকতার উৎসগুলির ভিতর পড়ে-_ অতীত 
যুগের মানুষের দ্বারা প্রকৃতিতে বাক্তিত্ব আবোপন, রুশোর (০81. 8০00005 [২০9০/১০৪] 
১৭১২-১৭৭৮) প্রকৃতিতে ফিরে যাওয়াব আহান, জার্মানীর “সীমাতিক্রমনের দর্শন 
(1811500170917081 [21711050]01))), প্রকৃতিতে মানুষের মনের প্রতিফলন আবিষ্কারের 
চেষ্টা, __ইতাদি। 

রোম্যান্টিকের কাজ যখন ভৌত জগতকে নিয়ে তখন তা বিষয়মুখী বা তন্ময় 
(0১1০০0%০) রোম্যাপ্টিকতা। আর মনোজগৎকে নিয়ে যখন রোম্যান্টিকতার কাজ তখন 
তা আত্মবাদী বা মন্ময় (98৮1০০0৮০) রোম্যান্টিকতা। পঞ্চদশ-যষোড়শ শতাব্দীর 
রোম্যান্টিকতা ছিল বিষয়মুখী বা তন্ময় (0৮০0০) রোম্যান্টিকতা। উনবিংশ শতাব্দীর 
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রোম্যান্টিকতা আত্মবাদী বা মন্ময় (941১1০011৬০) বোম্যাপ্টিকতা। শেক্সপীয়রে বিষয়মুখী 
(তন্ময়) এবং আত্মবাদী (মন্ময়)__দু ধরনের রোম্যান্টিকতাই ছিল। 

ক্লাসিক বোধ ও সৃষ্টি এবং রোম্যান্টিক বোধ ও সৃষ্টির মধ্যে তফাৎ আছে। তবে 
কোথাও কোনটি অপরটির ভিতরে অনুপ্রবেশ করেনি তা নয়। 

সরলতা, কেন্দ্রীবদ্ধতা, পবিত্রতা, স্বচ্ছতা, শৃঙ্খলা, সামপ্জীস্যবোধ__এইগুলি প্রাচীন 
আদর্শের (01859101871) লক্ষণ । চিত্রমযতা, বর্ণা্যতা, প্রাচুর্য, উচ্ছাস, অস্পষ্টতা, দূরত্ব, 
বিস্ময়, বিষাদ, হতাশা, অতিপ্রাকৃত এবং খেয়ালি কল্পনা, এগুলি রোম্যাপ্টিকতার লক্ষণ। 

প্রাচীন ধর্মীয় কৃত্যাদিতে রোম্যান্টিকতা ছিল। রোম্যান্টিকতা এক ধরনের মাদকতা, 
স্বপ্নদর্শন এবং অর্থনীতির ভাষায় “অবাধ নীতি? (1.015502 7816)। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর “প্রাচীন আদর্শের নীতিতে (01855101517) যে বাস্তবতার বোধ 
কবিকে সংযত করে রাখত রোম্যান্টিক যুগে তা থেকে কবিরা মুক্ত হয়েছিলেন। আনন্দময় 
মহাবিশ্বের স্বরূপ আশ্রয করার জন্য এ” হল মানুষের স্বাভাবিক প্রতিবাদ। এ এক প্রতিবাদী 
সাহিত্য । 

গ্যেটে (1010]]7 ডি/011816 ৬০] (09০01170১৭৪ ৯__-১৮৩২) রোম্যান্টিকতাকে 
“রোগ?” এবং “প্রাটান আদর্শকে? (01855101517) স্বাস্থ্য বলেছেন। ভিক্টর হুগো (৬1০10 
1110 ১৮০৯- ১৮৮২) প্রথমে রোম্যাপ্টিকতাকে “অদ্ভুত বা অসম্ভব” (00195006) 
বলেছেন। পরে একে “ওঁদার্ধ" (11991211577) বলেছেন। স্টেনঢ্াল (70110 [3০/]0, 
ছন্ননাম 5107101)41 ১৭৮৩ ১৮৪২) বলেছেন পনপ্ত মহৎ শল্পই প্রথমে রোম্যান্টিক 
থাকে, প্রাচীন হয়ে গেলে তাকেই ক্লাসিক? (018551০) আখ্যা দেওয়া হয়। হাইনে 
(101017101. 1[701076 ১৭৯৭-_-১৮৫৬) বলেছেনঃ রোম্যাপ্টিকতা মধ্য যুগে ছিল 
পুণঃর্জাগরণ। তা প্রস্ফুটিত হয়েছিল ক্রুশবিদ্ধ বীশুর রক্তধারায়। আর্থার সিমনস (4৯110 
5১17)01715) বলেছেন একমাত্র অষ্টাদশ শতাব্দী বাদ দিয়ে ইংরাজী সাহিত্যের যে কোন যুগের 
বড় কবিরা সকলেই রোম্যান্টিক। লেসলি এবারক্রোন্ছি (1.০5০011০5 /১1১০10০7)10 
১০০৮১-- ৯৩৮) বলেছেন রোম্যান্টিকতা প্রাচীন আদর্শের (01855101577) বিপরীত 
নয়, বরঞ্চ তা বাস্তবতার (7২৪11571) বিপরীত। তর মতে রোম্যান্টিকতা বহির্জগতের 
অভিজ্ঞতা (0410 €১০11০1০০) থেকে সরে এসে অন্তরেন্দ্রিয়ের অভিজ্ঞতায় (1707 
০১0)০119:0) কেন্দ্রীভূত হওয়া। 

রোম্যাপ্টিকতা তাই যুক্তি ও বিচারের বদলে অনুভব ও কল্পনা, বা ইতিহাসের দিক 
থেকে কল্পনার পুণঃর্জাগরণ। 

ইংল্যাণ্ডে দ্বিতীয় রোম্যান্টিক যুগের আবির্ভাবের পিছনে লক (10170. [1,9০০ 
১৬৩২-__-১৭০৪), বার্কলে (09970 73011910/ ১৬৮৫-__-১৭৫৩)১ হিউম 
(19850 00৭ ১৭১১--৭৬)5 রুশো (3০৫11-120৭045 1২985508 
১৭১২--১৭৭৮), কান্ট (যাঘাাএা10০] চে? ১৭২৪--১৮০৪) এবং আরও 
কয়েকজন দার্শনিকের অবদান রয়েছে। 





আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ৫ 


আলোচ্যযগের নানা উপবিভাগ (১৮০১-_-১৯৫০) 


ইংরাজী সাহিত্যের লব্বপ্রতিষ্ঠ ইতিহাস-প্রণেতাগণের অনেকেই আমাদের আলোচ্য 
যুগকে কয়েকটি ভাগে ভাগ করেছেন। এর সুসঙ্গত ও যুক্তিসম্মত কারণও রয়েছে। তবে 
সব লেখকই যে একইভাবে এই দেড়শ বছরকে ভাগ করেছেন তা নয়। নানা জন নানা 
ভাবে এই নাতিদীর্ঘ কিন্তু অতি প্রশস্ত যুগে সাহিত্যের ক্রমপরিবর্তন লক্ষ্য করেছেন। 
আমার পক্ষে এই গ্রন্থে কোন ধরনের উপবিভাগ করা সম্ভব হয়নি। যেমন সম্ভব হয়নি 
বিশিষ্ট লেখকদের সকলের কথা বলা । নামমাত্র উল্লেখও কোন কোন ক্ষেত্রে করা যায়নি। 
অথচ এই যুগে বিশিষ্ট লেখক বেশ কয়েকশ? ছিলেন। 

যত দিন যাচ্ছে, ইংরাজী ভাষা এবং ইংরাজী সাহিত্য বিশাল মহাসমুদ্র বা মহাকাশের 
মত দশদিক ব্যাপ্ত করছে। তার ক্ষুদ্রাতিক্ষুদ্র ভগ্রাংশও আমার এই গ্রন্থের অন্তর্ভুক্ত করা 
যায়নি। ইংরাজী ভাষা ও সাহিত্য আজ শুধু ইংল্যাণ্ডে নয়, _ পৃথিবীর নানা দেশে 
চর্চা হচ্ছে। এবং সেগুলির বেশ ভাল অংশই উচ্চমানের । আমার আক্ষেপ যে সেগুলির 
অধিকাংশই পাঠককে নিবেদন করতে পারছি না। “ঠাই নাই, ঠাই নাই, ছোট এ তরী?। 
তবে যে প্রচলিত উপবিভাগগুলির কথা বলা হল সেগুলির সময়-সীমা সম্পর্কে সামান্য 
ধারণা দিয়ে রাখা চলে, যদিও আমি সেই সব ছোট ছোট সীমারেখা মেনে চলতে পারিনি । 

১৭৯৮ সালে ওয়ার্ডসওয়ার্থ ও কোলরিজের যুগ্ম প্রচেষ্টায় “গীতধর্মী গাথাসমূহ" 
(70081381185) প্রকাশিত হয়। ওই সম্নয় থেকে ১৮৩২ বা ১৮৩৪ সাল পর্যস্ত সময়কে 
“রোম্যান্টিক বা দ্বিতীয় রোম্যান্টিক যুগ” বলা হয়। ১৮৩২ সালে ইংল্যাণ্ডে স্কট এবং 
জার্মানীতে গ্যেটে মারা যান। ১৮৩৪ সালে কোলরিজ মারা যান। ওই সময়ের পরে 
ওয়ার্ডসওয়ার্থ ও সাদে (১০৪117০%) ব্যতীত শ্রেষ্ঠতম রোম্যান্টিক কবিদের মধ্যে কেউই 
আর জীবিত থাকেন নি। ওয়ার্ডসওয়ার্থও এর পরে উল্লেখযোগ্য কিছু লিখতে পারেন 
নি। এর পর থেকে ১৮৯২ সাল পর্স্ত আর একটি যুগ ধরা হয়। এটিকে রোম্যান্টিক 
যুগের বর্ধিতাংশ বলেও বলা চলে। ১৮৯২ সালটিকে স্মরণ করা হয় এই জন্য যে 
ওই সালে কবি টেনিসন মারা যান। এই যুগটিকে ইংল্যাণ্ডের তদানীন্তন রাণী ভিক্টোরিযার 
নামানুসারে সাধারণতঃ ভিক্টোরিয় যুগ বলা হয। এর পর প্রায় দশ বৎসর সময়কে সাধারণতঃ 
অবনতির যুগ (০০00117০119) বলা হয়। বিংশ শতাবীব একেবারে গোড়ায় আবার 
এক প্রাণবন্ত সাহিত্যের যুগ । প্রথম দশকের এই সব কবিতাগুলি পুস্তকাকারে প্রকাশ 
হয় ১৯১২ সালে। তখন ইংল্যাণ্ডের রাজা পঞ্চম জর্জ। এরই নামানুসারে বিংশ শতাব্দীর 
প্রথম দশ-বারো বছরকে জর্জীয় যুগ বলা হয়। এর অল্প কিছুদিন পরেই প্রথম মহাযুদ্ধ 
(১৯১৪-_-১৮) শুরু হয়। মহাযুদ্ধের সময়ে এবং তার দু'একবছর আগে এবং পরে 
যুদ্ধের পক্ষে এবং বিপক্ষে কবিতা লেখা হয়। এ সময়টিকে যুদ্ধের যুগ বলা হয়। তারপর 
যুদ্ধোত্তর যুগ বা দুই মহাযুদ্ধের অন্তবততী যুগ। এই সময়ে শুধু ইংল্যাণ্ডে নয়, সারা পৃথিবীর 
মানুষের চিন্তাজগতে যে প্রকাণ্ড পরিবর্তন হয়ে চলেছিল তার সঙ্গে একমাত্র তুলনা করা 
চলে মধ্যযুগের শেষ এবং আধুনিক যুগের আরম্তের সঙ্লে। অবশ্য এ তুলনা শুধু আয়তন 


৬ ইংরাজী সাহিতোব আলোকধারা 
ও তীব্রতার তুলনা। প্রেরণা ও প্রকাশের দিক থেকে বিংশ শতকের দ্বিতীয়, তৃতীয় 
ও চতুর্থ দশকের নতুনত্ব অভূতপূর্ব। এই সময়ে সাহিত্যের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে মিশে 
ছিল অনেকগুলি মৌল বিষয়।___জাতীয়তাবোধ ও বিশ্বত্রাতৃত্বঃ ভণ্ডামি ও শ্রেণীসংগ্রাম, 
ভাত-কাপড়ের অত্যন্ত প্রকট জৈবসমস্যা, মানুষের বিশ্বাস, ব্যক্তিত্বঃ মর্যাদা ও মূল্যবোধের 
সমস্যা, পরাধীন জাতিগুলির মুক্তিসংগ্রাম, সান্্রাজযবাদ ও বণিকতন্ত্র, এমনকি ধীরে ধীরে 
নানা সাম্প্রদায়িক সমস্যা এবং আশ্চর্য মনোবিশ্লেষণ। তারপর দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ ; -__সারা 
পৃথিবীর মানুষের এতদিনকার ভাবগত মূলধন এবং সযত্ুলালিত বিশ্বাস, সংস্কার, যৌনবোধ, 
মানুষের সঙ্গে মানুষের পরিচয় সবই ভেঙ্গে চুরমার হয়ে গেল। এতদিনে সাধারণ মানুষও 
এই কথা বুঝলেন, অপরকে বোঝা দূরে থাকুক, মানুষ নিজেকেও নিজে বোঝে না। 

এই সব উপবিভাগের পশ্চাদপট খুবই স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ। ইংল্যাণ্ডের নৈতিক ইতিহাসের, 
নানা রাজনৈতিক ঘটনার, নতুন নতুন দর্শনের, বিশ্ব-অর্থনীতির নানা পরিবর্তনের, মানুষের 
বুদ্ধিবৃত্তির অভূতপূর্ব নানা প্রকাশভঙ্গীর ও প্রকৃতিগত নানা বৈচিত্রের, সারা পূর্থিবীর 
বিভিন্ন অংশের পারস্পরিক সম্পর্কের নানা পরিবর্তনের, এবং ভাল এবং মন্দের 
পরিবর্তনশীল নানা ব্যাখ্যার প্রত্যক্ষ প্রভাব পডেছে ইংরাজী সাহিত্যের উপর দুটি মহাযুদ্ধের 
প্রভাব এবং সেগুলির তাৎক্ষণিক ও দূরপ্রসারী ফল মানুষের বুদ্ধিকে; প্রাচীন প্রতিষ্ঠান, 
বিশ্বাস ও সংস্কারকে ; বিবাহ; পারিবারিক সংগঠন, যৌনবোধ, নরনারীর সম্পর্ক এবং 
সবত্ুলালিত নানা পবিত্র মূল্যবোধকে পালটে দিযেছে। বিংশশতাব্দীর প্রায় শুক থেকেই 
আর্থিক সঙ্গতির বিচারে সৃষ্ট সমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর বৈষম্য অত্যন্ত প্রকট হয়ে উঠছিল। 
আর, এই সব কিছুর দ্বারা বিংশ শতাব্দীর সাহিত্য প্রচণ্ডভাবে প্রভাবিত হয়েছে। যুদ্ধ 
ও ভগ্তামির ছন্মবেশ মানুষের ভিতরের পশুত্বকে বাইরে বার করে এনেছে। সৎসাহিত্যে 
এই সব কিছুর প্রতিফলন পড়েছে। এখন আর সাহিত্যে অস্পৃশ্য বা নিষিদ্ধ বলে কিছু 
নেই। শুধু মহৎ উদ্দেশের দ্বারা প্রভাবিত সাহিত্যই মহৎঃ___বক্তব্যের ভাষা বা বিষয় 
যা-ই হোক না কেন। আর আছে অবিরত-পরীক্ষা-নিরীক্ষা, __যার সুনির্দিষ্ট কোন 
লক্ষ্য সম্ভবতঃ এখনও নেই। সাহিত্যের পরিধি এইভাবে ক্রমাগত বেড়ে চলেছে। এই 
পরিবর্ধনের নানা অংশের বৈজ্ঞানিক, মনস্তাত্ত্বিক বিশ্লেষণ কঠিন বাস্তবধর্মের আকারে 
সাহিত্যের মূলগত প্রকৃতিকে প্রশ্নচিহের সামনে দীড করিয়ে দিয়েছে এবং স্গহিত্যের 
চিরাচরিত ধারণাকে হতবাক করে রেখেছে। 

তবুও আমাদের স্মরণ করতে ইচ্ছা হয় সেই সব সময়কে যখন মানুষ সরলভাবে 
প্রাণখুলে হাসতে পারত, ভণ্তামির বিরুদ্ধে একটা স্বাভাবিক অনীহা ছিল, মানুষের বিশ্রাম 
দুশ্চিন্তায় বিদ্বিত হত না, গ্রামের বিশিষ্ট আকর্ষণ ছিল, আকাশ ধোঁয়া আর বিষাক্ত গ্যাসে 
ছেয়ে থাকত না, যখন প্রধানমন্ত্রী গ্ল্যাডষ্টোন ব্যাগ হাতে করে ফুটপাথ ধরে হেঁটে যেতে 
পারতেন, যখন শ্লীলতার স্বীকৃতি ছিল, ন্যুনতম নৈতিকমান সবচেয়ে স্বাভাবিক ছিল, 
যখন মানুষের জীবনের ও সম্মানের নিরাপত্তা ছিল, যখন গরীব মানুষও সৎপথে দুমুঠো 
অন্ন পেত। তখন সাহিত্যও এগুলির সমধর্সী বলে বোঝা যেত। ইংরাজী সাহিত্য তথা 
বিশ্বের অন্যান্য সাহিত্য তখনও অদ্ভুত নতুন নতুন পরিভাষায় কণ্টকিত হয়নি। তখনও 
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বিদ্রোহ, প্রতিবাদ, উপহাস, দন্ত মানুষে মানুষে এত বিভেদ সৃষ্টি করেনি। সাহিত্যের 
অনেকটাই ছিল অমলিন এবং সকলকে আনন্দ দেওয়ার মত সুন্দর। সে প্রবণতা যে 
সামাজিক-নৈতিক-অর্থনৈতিক পরিবেশের ফলে সম্ভব ছিল আজ তা অনুপস্থিত। বিংশ 
শতাব্দীর দশকের পর দশক অতিক্রান্ত হতে হতে সাহিত্য জনসাধারণ থেকে বিচ্ছিন্ 
হয়ে যেতে বসেছে। সাহিত্যের এই পরিচয় সহজে বর্ণনা করার সাধ্য আমার নেই। 
বর্তমানে সাহিত্যের ইতিহাস পড়তে গেলে মানুষকে ভূয়োদর্শী হতে হবে এবং প্রাথমিক 
সাহিত্য বহু মানুষের আয়ত্বের বাইরে । এখন সর্বাধুনিক হতে গেলে পরিশ্রম সহকারে 
চেষ্টা করে মনের চেহারা পালটে ফেলতে হবে। 

বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক থেকেই আশা ও হতাশার দ্বন্ৰে হতাশাই জয়ী হয়ে 
আসছে। হয়ত এমন হতে পারে যে যদি না আমরা কোন প্রাচীন বিশ্বাসে সুসন্বদ্ধ হতে 
পারি পৃথিবীর সাহিত্য রুগ্ন, কঙ্কালসার হয়ে যাবে। এখনই দেখা যাচ্ছে অর্থনীতিতে 
স্বচ্ছল দেশ গুলিতে সাহিত্য অপ্রয়োজনীয় হয়ে দীঁড়াচ্ছে। এই সব অভিজ্ঞতার শুরু বিংশ 
শতাব্দীর তৃতীয দশক থেকে এবং তা নানা বহিঃপ্রকাশ ও অস্তরালের মধ্য দিয়ে বরাবর 
চলে আসছে। তবু, যেটুকু আমাদের হাতে আছে, বা হাতে পেয়েছি, তারই সামান্য 
আলোচনা এবার আমরা শুরু করব। 


কবি ও কাব্য 


উনবিংশ শতাব্দীর ইংরাজী কবিতা আলোচনা ১৭৯৮ সালে “গীতধয়ী গাথাসমূহের 
(0০81 9119) প্রকাশনা থেকে সাধারণতঃ শুরু করা হয়। এটি ইংরাজী সাহিত্যের 
গুরুত্বপূর্ণ দিগ্দর্শন এবং দ্বিতীয় রোম্যান্টিক যুগের সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ দলিল। এ যুগের 
বিভিন্ন কবি ও কাব্যের আলোচনার আগে গীতিকবিতা বা [00 সম্বন্ধে কিছু জানা 
দরকার। আমবা ইতিপূর্বে বিচ্ছিন্নভাবে গীতিকবিতার সম্বন্ধে কিছু কিছু কথা বলেছি। 
এখন সে সব কথার সারাংশ ও কিছু সংযোজনার সাহায্যে গীতিকবিতার মোটামুটি সামগ্রিক 
পরিচয় দিতে চেষ্টা করব। 


গীতিকবিতা (1,710) 


আখ্যা অনুসারে গীতিকবিতা বা লিরিক তারের বাদ্যযন্ত্র লিউট ([.01০) বা লিয়ারের 
(./০) সঙ্গে গাইবার জন্য গান, বা পরবর্তীকালে কবিতা । কিন্তু সেই মানে ধরলে সাধারণতঃ 
যাকে লিরিক বলা হয় তা ছাড়া আরও নানা ধরনের কবিতাকে ওই একই নাম দিতে 
হয়। সুতরাং ওই সংজ্ঞা সঠিকভাবে চলে না। লিরিক তুলনামূলকভাবে সরল আকারের 
কবিতা। একটি লিরিকে একটিমাত্রই আবেগ ব্যক্ত হয়। নাটক বা মহাকাব্য থেকে আলাদা 
এই ধরনের কবিতাতে কৰি প্রধানতঃ নিজেকে নিয়েই মগ্ন থাকেন। শ্রীযুক্ত হাডসন 
লিরিকের এই সহজ সংজ্ঞা দিয়েছেন হযত এই কারণে যে কোন্‌ কবিতা লিরিক তা 
সহজেই বুঝে নিতে পাঠকের কোন অসুবিধা হয় না। লিরিক আত্মবাদী (94৮1০০1/6) 
কবিতা । হাডসন আরও বলেছেন যে ব্যক্তিমানুষের একান্ত নিজন্ব অভিজ্ঞতা থেকে শুরু 


৮ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


করে সমস্ত মানুষের অর্থাৎ সার্বজনীন অভিজ্ঞতা এই লিরিকের মধ্য দিযেই প্রকাশ পেতে 
পারে। লিরিকের প্রসারের ক্ষেত্র বুবিস্তুত। 

লিরিক পড়তে গেলে প্রথমতঃ জানতে হয় কোন্‌ বিশেষ আবেগ এবং প্রেরণার 
অনুবত্তী হয়ে একটি বিশেষ লিরিক লেখা হয়েছে এবং কিভাবে সেই আবেগ ব্যক্ত হয়েছে। 
লিরিকে সৌন্দর্যবিকাশের সঙ্গে থাকবে সঙ্গতি ও সামগ্স্য। অনুভবের গভীরতার সঙ্গে 
প্রকাশের মাধ্যম ও স্তরের সঙ্গতি থাকা চাই। আবেগের ঘনীভূত প্রকাশ লিরিকের 
সৌন্দ্যধারণের পক্ষে খুব সাহায্য করে। 

লিরিকে দেখা যায় কবি হয় নিজের একাস্ত ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা পাঠকের মধ্যে সঞ্চারিত 
করে দিতে চান, অথবা সকলের অভিজ্ঞতাকে নিজের ধরনে প্রকাশ করেন। এই দ্বিতীয় 
শ্রেণীর লিরিক কবিকে অধিকতর জনপ্রিয় করে। প্রাচীনতম স্বতোৎসারিত মৌখিক কাব্য 
এই ধরনেই প্রকাশ পেয়েছিল। যেহেতু কবি নিজে প্রথমে এই ভাবকে আস্মানুভূতির 
রসে সিক্ত করতেন, সুতরাং তা আত্মবাদীও থেকে যেত। ইউরোপে একান্ত ব্যক্তিগত 
অনুভূতির প্রকাশ খৃষ্টধর্মের প্রসারের সঙ্গে জডিত। দলবদ্ধ সঙ্গীত, প্রার্থনা, স্তোত্র, 
দেশাত্মবোধক কবিতা কিন্তু সর্বসাধারণের অভিজ্ঞতাকে কবির আত্ত্রীকরণ ও ব্যক্তকরণ। 
প্রথমদিকে লিরিক কেবল সঙ্গীতেই ব্যক্ত হত, যেমন হত বাদ্যযন্ত্রবিশেষ লিউট (1,81০) 
কিংবা লিয়ারের ([.১1) ব্যবহার। এর দ্বারা ধ্বনি ও সুরের লহর একমুখী থাকত এবং 
শৃঙ্খলা ও সামঞ্জস্যের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকত। ষোডশ শতাব্দী থেকে লিরিক কবিতা সঙ্গীত 
থেকে আলাদাভাবে সৃষ্টি হতে লাগল। শেক্সপীযরের নাটকের ভিতরের লিরিকগুলিকে 
অনেকক্ষেত্রেই সঙ্গীত ও কবিতা দুরকমভাবেই নেওয়া যায়। 

সঠিক মূলপ্রেরণা যেহেতু অল্পক্ষণ স্থায়ী হয়, সঙ্গীতে বা কবিতা তার প্রকাশ অল্প 
দৈর্ঘের হলে তা মূলপ্রেরণার সঙ্গে সামঞ্জীস্যপূর্ণ হয়। তবে লিরিকে অনেক ক্ষেত্রেই 
কবিকে কবিতালেখার জন্য প্রয়োজনীয় সময় পর্যন্ত মূল প্রেরণাকে মনের মধ্যে ধরে 
রাখতে হয়। ইদানীং শোনা যাচ্ছে যে কীটস নাকি নাইটিঙ্গেল কবিতার স্তবকগুলি একটানা 
একই সময়ে লেখেন নি। তা যদি সত্য হয় তবে আবেগ পুণরায় স্মরণ করার 
(1২০00116011017 01 121770911017) প্রশ্নও আসে। 

স্বতঃস্ফৃর্ততা লিরিকের আর একটি প্রয়োজনীয় সর্ত। লিরিকের শিল্পী অবশ্য কোন 
কোন ক্ষেত্রে দীর্ঘ কবিতাতেও স্বতঃস্ফুর্ততার গুণ বজায় রাখতে পারেন। 

বোধহয় একমাত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম তিন-চতুর্থাংশ ছাড়া লিরিক ইংরাজী সাহিত্যে 
বরাবরই একটা বিশিষ্ট ধারা হিসাবে চলে এসেছে। তবে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধাংশে 
ইত্রাজী সাহিত্যের সবচেয়ে উজ্্বল প্রকাশ ঘটেছিল একমাত্র লিরিকে। এই সময়ে লিরিকের 
প্রেরণা ও বিষয়ের এক সর্বব্যাপী বৈচিত্র দেখা যায়। উনবিংশ শতাব্দীর বাকি অংশেও 
লিরিকের এই একটানা শ্রোত চলেছিল, কিন্তু সাহিত্যে তার একাধিপত্য আর ছিল না। 


এর পরে আমরা নানা কবি, তাদের কাব্য, লক্ষ্য ও প্রকাশভঙ্গীর হায়ীত্ব ও নানা 
পরিবর্তনের কথায় আসব। স্বভাবতই ইংরাজী সাহিত্যের উনবিংশ ও বিংশ শতকের কথা 
ওয়ার্ডসওয়ার্থকে দিয়েই শুরু করা হয়। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৯ 
উইলিয়াম ওয়ার্ডসওয়ার্থ (৮/1]]12) /০070501৫01) ১৭৭০-__-১৮৫০ 


ইংল্যাপ্তের কাম্বারল্যাণ্ড (00101901101) অঞ্চলের কোকারমাউথে (00০101- 
17901) এই যুগশ্রষ্টা কবির জন্ম হয়। তার বাল্যকাল কেটেছিল শুদ্ধ গ্রাম্য পরিবেশে, 
উপত্যকাবাসী মেষপালকদের সঙ্গে। শহরের কৃত্রিমতার প্রভাব তখনও সেখানে পড়েনি। 
সেই পরিবেশের ছাপ ওয়ার্ডসওয়ার্থের মনে সারাজীবনের মত আঁকা হযে গিযেছিল, 
এবং তা থেকে তিনি কখনও বিচ্যুত হননি। যুবক বয়সে ফরাসীদেশ ভ্রমণের ফলে প্রজাতন্ত্র 
ফিরে এসে স্বস্তি পান। ১৮৩২ সাল থেকে বাকি জীবন প্রকৃতির সান্নিধ্যে এবং সাহিত্যের 
ইতিহাসে বিখ্যাত “হুদ অঞ্চলে” (1.0 101517101) প্রথমে গ্র্যাসমিয়ার(014517701) 
এবং সবশেষে রাইড্যাল মাউন্টে ([২১৫] 1০81) কাটিয়ে দেন। উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথম থেকেই তিনি শ্রেষ্ঠ কবি বলে পরিচিত হন। পূর্ণ সম্মান ও স্বীকৃতি পেয়ে তিনি 
১৮৫০ সালে মারা বান। 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের যুগ 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের যুগ কল্পনার ও স্বজ্ঞার (101411107) যুগ । প্রকৃতি এই যুগের কাব্যের 
কেন্দ্রীয় বস্ত। রুক্ষ বাস্তবতার বদলে মধ্যযুগের মদিরতার প্রতি এই যুগের অনেক কবিরই 
মনে বিশেষ আকর্ষণ ছিল। গ্রামের মানুষ-__তাদের শান্ত নিস্তরঙ্গ জীবন, সরল জীবনবোধ 
তখন মানুষজাতির প্রতি শ্রদ্ধা এনে দিতে পারত। মানুষের পক্ষে যে স্থায়ী সৌন্দর্যের 
আস্বাদ পাওয়া সন্তব তা এই বিশেষ পরিবেশের আদর্শ কাল্পনিক সন্তাতেই থেকে গেছে 
বলে ওযার্ডসওয়ার্থ অনুভব করতেন। মন্ময়তা (94190115157) এবং ব্যক্তির নিজন্ব 
স্বতন্ত্র বিশ্বাস ও আবেগ এ যুগের কাব্যের প্রধান অবলম্বন। সাধারণ মানুষের কৃত্রিমতাবর্জিত 
মৌখিকভাষাই কাব্যের ভাষা হওয়া উচিৎ বলে ওযার্ডসওয়ার্থ বিশ্বাস করেছেন এবং প্রচার 
করেছেন। এই যুগের কবিরা সাময়িক আবেগের অপস্ৃয়মান প্রকৃতিকে অনুভবের স্থায়ীতে 
ধরে রাখতে পেরেছিলেন। মানুষের আদি ও অকৃত্রিম সত্তাকে তারা দিব্যদৃষ্টিতে প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন । এই সঙ্গে কোলরিজের মত কবি অতিপ্রাকৃত জগৎকে আমাদের জানা জগতের 
পরিধির ভিতব আনবার চেষ্ট' করেছিলেন এবং তাতে সক্ষম হয়েছিলেন। প্রাচীন গ্রীক 
মানসিকতার অনুসরণও এ যুগের অন্যতম বৈশিষ্ট্য। 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের নানা কবিতা 


ওয়ার্ডসওয়াথের সবচেয়ে নামী কাব্যগুলির মধ্যে রয়েছে বিখ্যাত “গীতধর্মী গাথাসমূহ” 
(1/101081 1381180$_ ১৭৯৮)। এই সংগ্রহের ভিতরেই আছে তার টিনটার্ন এযাবে 
(100 /৮৮০০১)১ মাইকেল (৮1০7401) এবং “লুসি” (4০৮) কবিতাগুলি। এর পরে 
তিনি লেখেন প্রস্তাবনা” (019140])। অবশ্য এটি তার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত হয়। 
১৮১৪ সালে প্রকাশিত হয় “পর্যটন” (717৩ ০815107)। তার প্রতিভার পূর্ণ বিকাশ 
দেখা গিয়েছিল ১৮০৭ সালে প্রকাশিত “কাব্যসংগ্রহে। এই সংগ্রহে “নিঃসঙ্গ 
শস্যকর্তনকারিনী (11)6 9011127/ [২৪]০) এবং “অমরতা+ 10170118109 00০) 
স্থান পেয়েছিল। এর পর থেকে ওয়ার্ডসওয়ার্থের কবিপ্রতিভার অবনতি ঘটতে থাকে। 


১০ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের দর্শন 


ওয়ার্ডসওয়ার্থেব প্রধান পরিচয় তিনি মানুষের চিন্তাজগতের শিক্ষক। তিনি চেয়েছিলেন 
কবিতা মানুষকে দুঃখে সান্তনা দেবে, মানুষকে সুখী করবে, আলোকিত করবে, সকলকে 
যথার্থ দৃষ্টিদান করবে, চিন্তা করাবে, অনুভব করাবে এবং শুদ্ধ পবিত্রতায় উন্নীত করবে। 
তিনি চেয়েছিলেন তুচ্ছাতিতুচ্ছ বিষয় এবং বস্তুতে মানুষ যেন সর্বোচ্চ সৌন্দর্যকে খুঁজে 
পায়। অনেকের কাছেই ওয়ার্ডসওয়ার্থ ছিলেন দিব্যপ্রেরণাপ্রান্ত। ওয়ার্ডসওয়ার্থের কাব্যের 
বাণী আমাদের সত্ত্বার গভীরে প্রোথিত। স্টপফোর্ড বুক (51970970 4. 3109০16) 
বলেছেন,__ওয়ার্ডসওয়ার্থের সমাধিভূমি মানুষের কাছে পবিত্র তীর্থস্থান। 


ওয়ার্ডসওয়ার্থ ও প্রকৃতি 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের সঙ্গে প্রকৃতির সম্পর্ক নিগুঢ়। প্রকৃতি তার নৈতিক সত্ত্বার আত্মা, 
এবং তার বিশুদ্ধ চিন্তার আশ্রয়। ওয়ার্ডওয়ার্থের কাছে প্রকৃতি জীবন্ত। প্রকৃতির আত্মা 
এবং মানুষের মন দুয়ের মধ্যে সঙ্গতি আছে। প্রকৃতি মানুষের সঙ্গী ও পরামর্শদাতা। 
বৃহত্তর অর্থে পশুপক্ষী, বৃক্ষ, পর্বত, নদী, সমুদ্র, হদ, প্রান্তরঃ আকাশ) এমন কি 
শিশু এবং গ্রামের মানুষও প্রকৃতির অংশ। 


ওয়ার্ডসওয়ার্থ ও মানুষ 


প্রকৃতির প্রতি তার ভালবাসা তাকে চালিত করেছিল মানুষকে ভালবাসার দিকে। 
সহজ-সরল মানুষকে তিনি মাধূর্যে ও গৌরবে ভূষিত করেছিলেন। মানুষের হৃদয়ের 
অন্তঃস্থলে তিনি তার কাব্যের বিশ্বাসের সারবস্তৃকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন। তিনি বলেছিলেন 
মানুষের মন দুঃখ, আঘাত এবং পরিবেশের প্রতিকলতাকে পরাজিত করে। মানুষের 
মন অজেয়। সরল জীবনযাত্রা এবং উন্নত চিন্তা মানুষের পক্ষেই সম্তব। মানুষের সাধারণ 
গাহ্‌স্যজীবনের নীতিনিয়ম পরম পবিভ্র। অমত্য গৌরব থেকে মানুষের সৃষ্টি। 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের স্টাইল 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের কোন পৃথক স্টাইল নেই। ম্যাথু আর্নন্ড (41070% 1019) 
বলেছেন,__ প্রকৃতি যেন নিজেই কবির হাত থেকে কলম নিয়ে এক অনাবৃত, বিশুদ্ধ, 
অন্তরম্পর্ী স্টাইলে তার হয়ে লিখে দিয়েছেন। বিষয়বস্তুর স্বাভাবিকতা এবং তার প্রতি 
ওয়ার্ডসওয়ার্থের বিশ্বস্ততা তার অনায়াস স্টাইলের একান্ত নিজস্ব চরিত্র । 


ইৎরাজী সাহিত্যে ওয়ার্সওয়ার্থের স্থান 


কোলরিজ বলেছেন- _ওয়ার্ডসওয়ার্থের কল্পনাশক্তি শেক্সগীয়র ও মিলটনের 
কাছাকাছি। ওই দুই মহাকবিকে বাদ দিলে ওয়ার্ডসওয়ার্থের কবিতাই ইংরাজি সাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠতম কাব্য। ওয়ার্ডনওয়ার্থের অন্তরিকতা ও অস্ত্দরষ্টি আক্ষরিক অর্থে অতুলনীয়। 
“অমরতার? (11077011811 006) মত একটি মাত্র কবিতাতেই ওয়ার্ডসওয়ার্থ কালোততীর্ণ 
হয়ে আছেন। 


আধুনিক যুগগ__ চতুর্থ পর্ব ১১ 


ওয়ার্সওয়ার্থের ক্রুটি 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের দৃষ্টিভঙ্গীকে সত্য ও সঠিক বলে কেউ কেউ মনে করেন না। বিশাল 
পৃথিবীর বাস্তব অভিজ্ঞতার ছাপ তাতে পডেনি। কৌতুকের অভাব। নানাভাবে একটানা 
প্রায় একই বক্তব্য। গদ্য ও কবিতার ভাষা একরকম করাও সঠিক নির্দেশ নয। 


ওয়ার্ডসওয়ার্থ সম্বন্ধে কয়েকটি মন্তব্য 


কোলরিজ (9. ৃ. 001710%)- _প্রথমতঃ১ ভাষার অনাডম্বর বিশুদ্ধতা এবং 
শব্দ ও তার অর্থের মধ্যে নিখুঁত যথাযথতা। দ্বিতীয়তঃ, চিন্তা ও অনুভূতির সম্পূর্ণ উপযুক্ত 
ভারসাম্য ও মানসিক স্থিরতা এবং তা কোন গ্রন্থপাঠের ফলে নয় __কবির নিজের 
গভীর পর্যবেক্ষণের দ্বারা পাওয়া। এই সব চিন্তা ও অনুভূতিগুলি সতেজ এবং তাদের 
শরীরে সকালের শিশির লেগে আছে। দার্শনিক বেদনাবোধ এবং মানুষের প্রতি মানুষের 
মত সহানুভূতির দ্বারা ওয়াউসওয়ার্থ অদ্বিতীয় হয়ে রয়েছেন। তার কল্পনাশক্তি সুসন্বদ্ধ 
অর্থে সর্বাপেক্ষা উন্নত এবং সর্বাপেক্ষা শৈথিল্যবর্জিত। 


কুইলার কাউচ (917 4১701701 00010161 008017)- _ওয়ার্ডসওয়ার্থই আমাদের 
দিয়েছিলেন পর্বত, হুদ, বনভূমি, বেড়ার ঝোপে ফুটে থাকা ফুল এবং উর্ধাকাশের ঝড়কে 
দেখার নতুন দৃষ্টি। 

রা্কিন (10177 [২5107)-_ প্রকৃতির সৌন্দর্যের নানাদিক তিনি প্রকাশ করেছিলেন ; 
তুচ্ছ বস্ততে নিহিত মহত্তম সৌন্দর্যকে দেখিয়েছিলেন। ভানভণিতা ও জীকজমকেব সম্পূর্ণ 
বিরুদ্ধে গিয়ে সরল বোধ ও কুঠিত হৃদয়কে বিশ্লেষণ করে সত্যকে উদ্ঘাটিত কবেছিলেন। 

সেম্টসবেরি (05026 99107651)01)১ টিনটার্ন পাবে (01০0 /0০০%) এবং 
“অমরতা” (]170115110 0০) জগতের শ্রেষ্ঠ কবিতাগুলির অন্তর্ভুক্ত 


ওয়ার্ডসওয়ার্থের বিভিন্ন কবিতা নিয়ে আলোচনার সুযোগ এখানে নেই। তার সবচেয়ে 
বিখ্যাত কবিতা দুটির উল্লেখমাত্র করে আমরা পরবন্তী আলোচনায় চলে যাব। প্রথমটি, 
“অতি শৈশবের স্মৃতি থেকে আহত অমরতার ইঙ্গিতসমূৃহ অবলম্বনে সন্বোধনমূলক 
গীতিকবিতা” বা সংক্ষে্জে “অমরতার কবিতা” বা [010011110/ 0৫০ (0৫০ ০7 
[0100021109115 01 11010118119 [0]) 7২০০01150010115 91:81] ০1011011000) 

এটি ২০৭ লাইনের ছোটবড় এগারটি স্তবকের কবিতা । জগতের তাবৎ সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম 
অল্প কয়েকটি কবিতার মধ্যে গণ্য। প্রথম চারটি স্তবক ১৮০২ সালের বসন্ত এবং শ্রীন্মে 
রচিত হয়েছিল। বাকি অংশ ১৮০৫ বা ১৮০৬ সালে রচিত। 

কবির কথা অনুযায়ী বাল্যকালে তার তেজোময় আত্মার অদম্য শক্তির প্রভাব তাকে 
মৃত্যু সম্বন্ধে কোন ধারণা করতে দেয়নি। মানুষের আত্মা অবিনশ্বর। শিশুর পক্ষে এই 


১২ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধারা 
জ্ঞান স্বতঃলন্ধ। “গীতায় আত্মায় সঞ্চারণশীলতার গুণ যুক্ত করে এই অবিনশ্বরতার 
কথাই আর একভাবে বলা হয়েছে।-__ 
বাসাংসি লীর্ণানি যথা বিহায় 
নবানি গৃহাতি নরোহ পরাণি। 
তথা শরীরাণি বিহায় জীর্ণ__ 
ন্যন্যানি সংজাতি নবানি দেহী॥ 
[“গীতা : সাংখ্যযোগ ২২ নং শ্লোক ] 
মানুষের বয়স যত বাডে এই অবিনশ্বরতার বোধ অনুভব করবার শক্তিও মানুষ তত 
হারায়। কিন্তু কোন সময়ে কোন প্রচণ্ড মানসিক আঘাত আবার তাকে সেই অবিনশ্বরতার 
কথা মনে করিয়ে দেঘ। 
মানুষের শৈশবে এক স্ব্গীয আলো তার চারপাশে বিরাজ করে। বড হতে হতে 
সে আলো যখন সে হারিয়ে ফেলে তখন তার চারপাশের নিষ্পাপ জাগতিক সৌন্দর্য 
দিয়ে সেই অভাব সে মিটিয়ে নিতে চায়। কিন্ত তাতে সে আনন্দ পেলেও তৃপ্ত হয় 
না। যে আলো সে হারিযে ফেলেছে তাকে সে স্মরণ করে। 
পরে আবার সে বুঝতে পারে যে, যে সুষমার রেশ সে এই মরজগতে নিয়ে এসেছিল 
তা তার ভিতরে থেকে গেছে। তা হারায়নি। আমরণ সেই স্বন্গীয় সুষমা তার সঙ্গে থেকে 
যাবে। এই মরজগতে থেকেও সে অমর। তার আত্মা অমর। আত্মার এই অমরতা কোন 
কিছুতেই বিনষ্ট হয় না। 
নৈনং ছিন্দস্তি শস্ত্রাণি নৈনং দহতি পাবকঃ 
ন চৈনং ক্রেদয়ন্ত্যাপো ন শোষয়তি মারুত2 ॥ 
[গীতা : সাংখ্যযোগ ২৩ নং শ্লোক] 
কিন্তু সেই অমর আত্মাকে এ সংসারে উপলব্ধি করা শক্ত । সে উপলব্ধি আনবার 
জন্য চাই তীব্র মানসিক আকুতি। যে মহাসিম্ধুর তরঙ্গাভিঘাত তাকে এই জগতে নিয়ে 
এসেছে তার চকিত দর্শন পেতে গেলে মানুষে মানুষে পরম সহানুভূতি নিয়ে এ জীবন 
কাটাতে হবে এবং কখনো বিশ্বাস হারালে চলবে না। 
শিশু তার স্বতঃলন্‌ প্রজ্ঞা নিয়ে যে আনন্দের আন্বাদ পেতে পারে বয়স্ক মানুষকে 
তা পেতে গেলে ধ্যান, মননশীলতা একান্ত প্রয়োজন এবং এ ছাড়া, সমস্ত ব্যক্ত বন্ততে 
সেই স্বর্গীয় আলোকের অস্তিত্ব আবিষ্কার করতে হবে। 
দ্বিতীয়টি “ওয়াই নদীর তীরবত্তী স্থানসমূহে পুণরায় ভ্রমণ করবার সময়ে টিনটার্ণ মঠের 
কয়েক মাইল উপরে রচিত পংক্তিগুলি, বা সংক্ষেপে “টিনটার্ণ মঠ' (খা)15]) 0069) 
-- (]11195 00177009500 ৪ 62৬/ 171105 2০০৬০ খা /১83135১ 017 
[০-%151111)6 0115 0810115 01 ৮/১০, 01110 & 1941)- -১৩ই জুলাইঃ ১৭৯৮। 
“টিনটার্ণ মঠ' (11716) £৮৮০১) কবিতাটি গীতধমী গাথাসমূহের (11081 
7381105) অস্তভুক্ত। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১৩ 
কবি টিনটার্ণ থেকে পায়ে হেঁটে ব্রিষ্টল পৌঁছে কবিতাটি লিখে ফেলেন। সঙ্গী ছিলেন 
তার বোন ডোরেথি। ওয়ার্ডসওয়ার্থ পথ চলতে চলতে এই কবিতাটি তৈরী করেছিলেন। 
এটি ১৫৯ লাইনের কবিতা। 
এটি প্রকৃতি সম্পর্কিত অনুধ্যানের গীতিআলেখ্য। প্রকৃতির সঙ্গে যে অস্তরঙ্গতার 
ক্রমবিকাশ তার জীবনে ঘটেছিল এ কবিতা তারই বর্ণনা। প্রথমে, শৈশবের আনন্দময় 
চঞ্চল পরিক্রমণ, __তাতে কোন গভীর তত্চিস্তা ছিল না। যৌবনের ক্ষুধাতুর কামনাও 
সেই প্রকৃতিকে ঘিরে। এবং পরিশেষে এক মহিমময় অচঞ্চল চেতনা তার পার্থিব শরীরকে 
ঘুম পাড়িয়ে দিয়ে তার আত্মাকে জীবন্ত করে দিয়েছে। তার সমগ্র সত্ত্বা এ জগতের 
সমস্ত ভার নামিয়ে দিয়ে শুদ্ধ নির্মল চৈতন্যে উত্তীর্ণ হয়। তার রক্তপ্রবাহও সাময়িকভাবে 
স্তব্ধ হয়ে যায়। তিনি তার শুদ্ধসত্তাকে পুণরুদ্ধার করেন। এই আধ্যাত্মিক অভিজ্ঞতা 
এখন শুনতে পেয়েছেন। এই কারণেই প্রকৃতিকে তিনি তার বিশুদ্ধ চিন্তার পরমস্থিতি, 
পরামর্শদাত্রী ও অভিভাবিকা হিসাবে বুঝেছেন। প্রকৃতির উপর একান্ত আস্থা তাকে ক্ষুদ্রতা, 


হঠকারিতা ও আন্তরিকতার অভাব থেকে মুক্ত করেছে। 
স্যামুয়েল টেইলর কোলরিজ (987786] [85107 0016770%) ১৭৭২-১৮৩৪ 
১৭৭২ সালে ইংল্যাণ্ডের ডেভনসায়ারে জন্ম । ছোটবেলা থেকে অকালপক্ক। বিদ্যালয়ে 


পড়ার সময় থেকেই তার বিশেষত্ব বোঝা যেত। কেন্ত্িজে পড়ার সময় রাজনীতি ও 
বৈপ্লবিক চিন্তায় উদ্বুদ্ধ হন। অক্সফোর্ডে কবি সাদের (7২০০০ 5০০110) সঙ্গে পরিচয় 
হয়। ব্রিষ্টলে সাদের সঙ্গে মিলে এক অদ্ভুত অবাস্তব পরিকল্পনা করেন। আমেরিকায় গিয়ে 
এক আদর্শ মানবসমাজ প্রতিষ্ঠা করবেন যাতে সব মানুষের সমান ক্ষমতা থাকবে। ব্রিষ্টলেই 
১৭৯৮ সালে ওয়ার্ডসওয়ার্থেব সহযোগী হিসাবে “গীতধর্থী গাথাসমূহ"” (50081 73911909) 
প্রকাশ করেন। এই যুগান্তকারী সক্কলনে তার লেখা চারটি কবিতা ছিল। “প্রাচীন নাবিক” 
(1170 /১0০10101 ?৮001101) ওই চারটি কবিতারই একটি। ১৭৯৮ সালে “কুবলা খাও 
(00101810121) লেখা হয় ; তবে তা অসমাপ্ত থেকে যায়। তখন প্রকাশিত হয়নি। অনেক 
পরে প্রকাশিত হয়। এর পর জার্মানীতে যান ও নানা দর্শনের সঙ্গে পরিচিত হন। ইংল্যাণ্ডে 
ফিরে এসে “হুদঅঞ্চলে? (815 7015010) ওয়ার্ডসওয়ার্থের কাছাকাছি কিছুদিন থাকেন। 
এর পর কেশউইকে (.০5৬/1০7) থাকাকালীন কক্রিষ্টাবেল” (00514991) কবিতার 
দ্বিতীয় অংশ রচনা করেন। সেটিও অসমাপ্ত থেকে যায়। এই সব কবিতা প্রসঙ্গে তিনি 
তার আদর্শ ব্যক্ত করেছেন এই বলে যে কবিতা রচনা হচ্ছে সৌন্দর্যের মাধ্যমে আনন্দসৃষ্টি। 
১৮০৪ সাল থেকে ইটালির নানা জায়গায় ঘুরে বেড়ান। শরীর ক্রমশঃ ভেঙ্গে পড়তে 
থাকে। আফিমের নেশায় বারমাস অসুস্থ থাকা শুরু হয়। ইটালি থেকে ইংল্যাণ্ডে এসে 
এখানে ওখানে বক্তৃতা দেন। ১৮১১ সালে এবং পরবন্তী বছরগুলিতে অতি গুরুত্বপূর্ণ 
বক্তৃতাগুলি দিয়েছিলেন। ১৮১৬ সাল থেকে শুরু করে গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্গুলি হেখেন। 
“সাহিত্য-জীবন” (31091501858 1.1001818) ১৮১৭ সালে প্রকাশিত হয়। গদ্যলেখা 
ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_ ২৩ 


১৪ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


হিসাবে এটি অতি গুরুত্ুপূর্ণ লেখা। এই গ্রস্থের শেষ দিকে ওয়ার্ডসওয়ার্থের কবিতা 
সম্পকিত মতবাদের উপর কোলরিজের বাখ্যা ও মন্তব্য এবং অন্যান্য কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ 
বিষয়ের আলোচনা আছে। এ ছাডা, ১৮১৯ সাল পর্যস্ত নানা সময়ে কয়েকটি বক্তৃতায় 
তিনি শেক্সপীয়র সংক্রান্ত যে সব আলোচনা করেছেন এবং শেক্সগীয়রের উপর নানা 
সমালোচকের আলোচনার উপর বে সব মন্তব্য করেছেন সেগুলি আজও পর্যস্ত শেক্সপীয়রের 
পাঠকদের প্রভূত সাহায্য করে ও উৎসাহিত করে। 

কোলরিজ রোম্যান্টিক যুগের তথা সমগ্র ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম সমালোচক হিসাবে 
শ্বীকৃত। তবে সমালোচনাগুলির অধিকাংশই তীর মৃত্যুর পর ১৮৩৬ এবং ১৮৫৬ সালে 
প্রকাশিত হয়। যেমন তার বিখ্যাত কবিতাগুলি তেমনি নানা গদ্যরচনা অধিকাংশক্ষেত্রেই 
অসমাপ্ত থেকে যায়। 

এর পর “কৃবলা খা” (414 10721) সংক্রান্ত কিছু বলে কোলরিজের কথা শেষ 
করবো। 


কৃবলা খ্বা (60102 10797) 

'কুবলা খা” লেখা হয়েছিল ১৭৯৮ সালে, কিন্তু প্রকাশিত হয়েছিল ১৮১৬ সালে । এটিকে 
একটি অসমাপ্ত কবিতা বলে বলা হর, কিন্তু এটি সম্পূর্ণ কবিতা বললেও ভুল হয় না। 

এই কবিতাটি ফুটে উঠেছে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা থেকে , তাই এটি খুব বেশী হতবুদ্ধিকর। 
আফিমের ঘোরে দেখা স্বপ্ন এর প্রাথমিক উৎস। ৫৪ লাইনের কবিতা । যে বিশ্ষে মনস্তাত্বিক 
গঠনের ফলে 'কুবলা খাঁর মত কবিতা লেখা সম্ভব হতে পারে তাকে বোধ্যভাষায় কোন 
কিছুকে প্রকাশ করবার ক্ষমতাসম্পন্ন করা দুরুহ। তা ছাড়া, পাঠক এই ধরনের কবিতা 
পডে একটা কার্যকারণেও সহজে গৌঁছাতে পারেন না। এই কবিতার প্রকাশভঙ্গীর অনুরূপ 
কোন বিশেষ ভঙ্গী প্রচলিত প্রকাশ ভঙ্গীর সঙ্গে মেলে হ্া। অথচ তাকেই হযত কাতব্যর 
সঠিক ভাষা এবং স্ফুরণ বলা যেতে পারে। স্বপ্রকে বদি ভাষায় প্রকাশের চেষ্টা হয়, 
তবে তার অপ্রচলিত রূপ অবশ্যই অবোধগম্যতা সৃষ্টি করবে। যদি তা না করে তবে 
সেই প্রকাশিত বন্ত কৃত্রিম। “কুবলা খা” কবিতাটি, এক কথায়, স্বপ্নের বিশুদ্ধ প্রকৃতি 
বজায় রেখে তাকে ভাষায় রূপ দেবার চেষ্টা। এর উপযুক্ত বিশ্লেষণও পরিচিত অর্থবোধ 
করাতে পারে না। পরিচিত ধরনে এর অর্থবোধ করানোর চেষ্টার দ্বারা বিশুদ্ধতা ক্ষতিগ্রস্ত 
হয়। 

তবে, “কুবলা খা” কবিতার বিশেষ চরিত্র ক্ষুম্ন করে একটা অর্থবোধ করান 
বায।__জানাডুতে (30819) কুবলা খাঁর প্রাসাদ। আর আছে পবিত্র নদী আলফ 
(1007) । একটি সুন্দর দৃশ্যপট এবং সেই দৃশ্যপটের কেন্দ্রীয় অবস্থানে রয়েছে সম্রাট 
কৃবলা খা। সৌন্দর্য সত্ত্বেও ভয়, মন্্রমুগ্ধতা, ভয়ানক পরিস্থিতি, অমিত শক্তি, বিস্মৃতি, 
মৃত্যু এবং দ্বন্দের পূর্বাভাস-__ ইত্যাদির ভাবসম্মোহন বিভিন্ন চিত্রকল্পের দ্বারা ফোটান হয়েছে। 
এগুলির ঠিক পরবতী অবস্থায় সুন্দর দৃশ্যপট বিদীর্ণ হয়ে যায় এবং এক ভয়ঙ্কর গহুর 
থেকে উঠে আসে প্রচণ্ড জলোচ্ছাস যা সেই পবিত্র নদীরই ভিন্নতর রূপ। এরপর আবার 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৫ 
পাঠককে ফিরিয়ে নিয়ে আসা হয় কুবলা খাঁর এশবর্যময় প্রমোদ নিকেতনে। এখন এই 
প্রমোদ নিকেতন সেই শাক্তুশালী জলোচ্ছাস এবং সর্বাত্মক ধ্বংসের খুব কাছেই রয়েছে 
বলে দেখা যায়। এই দৃশ্য প্রকাণ্ড, সুন্দর কিন্তু পরিচ্ছন্ন অর্থের অভাববুক্ত। কবিতাটির 
মাঝখানে দৃশ্যের হঠাৎ ভয়াবহ পরিবর্তন স্বপ্নের প্রকৃতির সঙ্গে সামগ্রস্যপূর্ণ। 

এসব বর্ণনার পর কবি যেন দেখেন এবং শোনেন যে একটি আবিসিনিয়ার মেয়ে 
আবোরা পাহাড (৬০৪ 41012) সম্পর্কে গান গাইছে। প্রাচীন উপকথা অনুসারে 
আবোরা পাহাডই স্বর্গ । এখানকার দৃশ্যপট কবিতাটির প্রথমদিকের দৃশ্যপটের মত। সুতরাং 
সম্ভবতঃ, কুবলা খার বাসস্থান স্বর্গেরই অনুরূপ। ওই সুখসৌন্দর্যের লীলাভখি ্বপ্রদৃষ্ট। 
কবি যদি সজ্ঞানে থাকতেন তাহলে বলা যেত ওই স্বপ্নদৃষ্টস্থান কবির নিজস্ব আদর্শ-কল্পনার 
সৃষ্টি। কবির কল্পনাশ্রিত কুবলা খার শক্তি ও তার প্রসাদের রহস্য এবং সামগ্রিক মন্তুমুগ্ধ 
অনুভূতি কবির একান্ত কাম্য। এই কামনার প্রকৃতি ও বোম্যান্টিকতার সংজ্ঞা হুবছু মিলে 
যায়। 

কবিতাটির রূপায়নে স্বপ্নের বিশিষ্ট ভূমিকা কোলরিজের মতানুযায়ী প্রকৃত কবিতার 
উৎস। পবিত্র নদীটি কবিকল্পনার বস্তগত প্রতিস্থাপন। এ যেন একাধারে ভয়ানক এবং 
সন্মোহিনী। দৃঃখের বিষয়, না ব্যক্তিগত জীবনে না কবিতা কোলরিজ তার সেই 
দিব্যদর্শনকে প্রথাগত করেননি এবং সেই কারণেই সাধারণ্যে বোধগম্য করে তুলতে 
পারেন নি। মানসিকতার যে ব্যতিক্রমী চরিত্র কোলরিজের ছিল তা তাকে করেছে অসাধারণ 
শ্রষ্টা কিন্তু অসম্পূর্ণ কনি। 


সাদে (0০096: ১০91)৮) ১৭৭৪-৯৮৪ 


সাদেও ওয়ার্ডসওয়ার্থ এবং কোলরিজের মত হুদ অঞ্চলের কবি (18105 7১095) 
বলেই গণ্য। 

রোম্যাপ্টিকতার সবচেয়ে প্রচলিত ক্ষেত্র অস্পষ্ট, দূরবর্তী এবং অতীত। সাদে অতীতের 
নানা যুগ ও নানা সভ্যতা এবং বর্তমানের বহুদুরবস্তী স্থানগুলি তার কাব্যের 'বিচরণভূমি 
বলে নির্বাচিত করেছিলেন। স্বভাব্ঃই এগুলি স্থান ও কালের দূরত্বের দরুণ অস্পষ্ট। 
অনেক কবিতাই গৌবাণিক উপকথার ভিত্তিতে লিখেছিলেন। ওইসব উপকথাগুলির 
কাহিনীর ঘটনাস্থল সাধারণতঃ ইংল্যাণ্ড থেকে দূরে । দূরবর্তী স্থানগুলির সম্বন্ধে সাদের 
প্রত্যক্ষ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা না থাকার কবিতাগুলির বৈচিত্র ও আকর্ষণ তেমন ছিল 
না। মৌলিকতা ও গভীরতা্র অভাব ছিল। তবে তার কবিত'র সর্বত্র তার যুগের পরিচয় 
ছড়িয়ে ছিল। 


লর্ড বায়রণ (06012 00101. 85701) ১৭৮৮-১৮২৪ 


শেক্সগীয়র ব্যতীত একমাত্র বায়রণই ইউরোপের সাহিত্যিক সমাজের অনেকের কাছেই 
ইংরাজী কবিতার শক্তি ও সৌন্দর্য প্রকাশ করতে পেরেছিলেন। ইউরোপের নানা দেশে 
রোম্যান্টিক বুগের ইংরাজ কবিদের সকলের উপরে বায়বণের স্থান ; যদিও বায়রণের 


১৬ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 

স্বদেশে তা নয়। তবে তাকে অপাংক্তেয় করে রাখাও যায়নি। কবি ও ওপন্যাসিক স্কট 
এবং কবি ও সমালোচক ম্যাথু আর্ণন্ড তার যথার্থ সমাদর করেছেন। বায়রণ তার যুগের 
অন্যান্য বড় কবিদের মত রোম্যান্টিকতায় সম্পূর্ণ ডুবে যাননি। বাস্তর জাগতিক বুদ্ধি 
তিনি তার জীবনে বজায় রেখেছিলেন। বাস্তবের এবং পারিপার্থিকের সম্বন্ধে সজাগ ভাব 
তাকে তার যুগের অন্যান্য বড় কবিদের থেকে আলাদা করে রেখেছিল। তিনি ক্লাসিক 
যুগের (সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দী) আলেক্সজাণ্ডার পোপের কবিতাগুলির সুসম্পূর্ণতা ও 
পরিশোভনতার প্রশংসা করেছিলেন। রোম্যান্টিকতা এবং ক্লাসিক গুণের সারবস্তু 
সমানভাবেই তীর চরিত্রে বজায় ছিল। 

১৭৮৮ সালে প্রাটীন অভিজাত পরিবারে বায়রণের জন্ম হয়। প্রথমজীবন স্কটল্যাণ্ডের 
এবার্ডিনে (4৮01০007) মামার বাড়ীতে কাটিয়েছিলেন। তার মায়ের উত্তরাধিকার সূত্রে 
পাওয়া সম্পত্তি তার বাবাই নিঃশেষ করে দিয়েছিলেন। তার বিষন্ন, নাটকীয়, বনেদী 
চালচলন সকলের কাছেই বিস্ময় ও সম্ত্রমের বিষয় ছিল। তিনি নিজেও তা বেশ ডপভোগ 
করতেন। তার ব্যক্তিত্বের আকর্ষণ ছিল। পায়ের আঙ্গুলের ত্রুটির জন্য তার অল্পবিকৃত 
হাটাচলাও তখন অনেকে ইচ্ছা করে নকল করতেন। বায়রণ সমাজের একটা বিশেষ 

ংশে নায়কের সম্মান পেতেন। ১৮১২ সালে “শিশু হ্যারন্ডেব তীর্থ ভ্রমণ (0711৫ 
17010105 [121077280) প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে তিনি রাতারাতি বিখ্যাত হয়ে যান। কিন্ত 
কিছুটা সঠিক, কিছুটা কাল্পনিক দুশ্চরিত্রতার জন্য সমাজে তার খুব নিন্দা হতে থাকে। 
১৮১৬ সালে সামাজিক বিরোধিতার জন্য ইংল্যাণ্ড ত্যাগ করতে বাধ্য হন। ইউরোপে 
কয়েক জায়গায় অস্থায়ীভাবে থাকেন। শ্রীসের স্বাধীনতাযুদ্ধে শ্রীকদের পক্ষে লড়াই করেন। 
কিছুদিন ভ্বরভোগের পর স্বদেশ থেকে বহুদূরে খ্যাতি ও অখ্যাতির তুঙ্গে উঠে মারা যান। 
যে ইংল্যাণ্ড তাকে একদিন সমাজচ্যুত করেছিল সেই ইংল্যাণ্ডেই মহাসমাঙ্ম'হে তার 
অস্ত্োষ্টিক্রিয়ার অনুষ্ঠান হয়। 

তার বিখ্যাত কাব্যগুলির মধ্যে রয়েছে ১৮০৯ সালে লিখিত বিদ্রুপাত্মক কবিতা 
“ইংরাজকবিগণ এবং স্কচ সমালোচকগণ” (75115) ১৪15 2110 9০০0101)1২০৬1০৬/০1৪) 
ও ১৮১২, ১৮১৬ এবং ১৮১৮ সালে লিখিত “শিশু হ্যারল্ডের তীর্থযাত্রা” (0711 
779101015 7177880)। এটিকে তার আত্মজীবনীও বলা চলে । তার আরও কয়েকটি 
ব্ঙ্গাত্মক কাব্য শ্রেষ্ঠ বলে বিবেচিত হয়েছে। সেগুলির মধ্যে রয়েছে “বেপ্পো 
(73০০০--১৮১৯), “দিব্যদৃষ্টিতে পার্থিব দোষগুণের বিচার (7712 ৬151010 ০0 
]005170171-১৮২২)। এবং “ডন হুয়ান, (1901 01217--১৮১৯--২৪)। “ডন 
হুয়ান অবিসংবাদিতভাবে তার শ্রেষ্ঠ কাব্য। বায়রণ সামাজিক নীতি-দুনীত্তির ভয় করতেন 
না। কিন্ত আন্তরিক দুঃখবোধও তার ছিল। তার চারিত্রিক দুরবস্থার জন্য তিনি নিজে 
যতটা না দায়ী ছিলেন, তার পারিপার্থিক___বিশেষ করে অভিজাত মহিলারা তার থেকেও 
বেশী দায়ী ছিল। ডন হুয়ান এক বেপরোয়া জীবনের কাহিনী । তার ব্যক্তিগত দুঃখকে 
তিনি ব্যক্ত করতে চাননি, কিন্তু হাজার চেষ্টাতেও কোথাও কোথাও চেপে রাখতেও 
পারেননি। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১৭ 
(9116 ৬/2110 117 3628119)। 


শেলী (7১৪70 55516 91861165) ৭৭০১২-১৮২২ 


কোন একজন বিশেষ কবিকে স্মরণ করতে গেলে তার ব্যক্তিগত প্রতিভাই শুধু 
নয়ঃ তিনি যে এঁতিহ্যের অন্তর্ভুক্ত তার কথাও মনে রাখতে হয। ইংরাজী কাবোর এতিহ্য, 
কবির ব্যক্তিগত প্রতিভা, তার যুগের বিশিষ্ট লক্ষণ, রূশোর স্বভাবজ মানবতাবোধ, জার্মানীর 
“উত্তরণবাদীঃ (18175001)061191) দর্শন এবং এগুলি থেকে আহত উনবিংশ শতাব্দীর 
ইংরাজী কাব্যের প্রেরণাঃ__এ সবের পরিপ্রেক্ষিতেই শেলীকে এবং তার কবিতাকে দেখা 
প্রচলিত রীতি। 

কবিতার সবচেয়ে ছোট সংজ্ঞা হচ্ছে “কল্পনাকে ভাষায় প্রকাশ'__এবং এই সংজ্ঞা 
এত সাধারণ যে এতে দ্বিমতের আবকাশ কম। এটিকে মতবাদ বলেও ধরা যেতে পারে। 
শেলির “ভরতপাখীর প্রতি' (1০ ৪ 9118900) এই মতানুসারী একটি কবিতা । শেলীর 
দূরেক্ষণী কল্পনার উর্ধ্বগামী বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে ভারতপাখীও উচ্চ থেকে উচ্চতর আকাশে 
উঠে যায়। “পশ্চিমী ঝোডো বাতাসের প্রতি” (04০ 19 117০ ৬4০51 ৬.0) কবিতাটি 
বৈপ্লবিক আদর্শবাদ এবং স্বভাবজ মানবতাবাদের দ্বারা অনুপ্রাণিত। এই কবিতাতেই শেলীর 
সেই দিব্যদৃষ্টি যে ভবিষ্যতে মানবতার নিয়ামক হবে বিশ্বব্যাপী ভালবাসা-_তা অপূর্ব 
সারিবদ্ধ চিত্রময়তায ভাষায় ব্যক্ত হয়েছে। 

শেলীকে অনেকে অনেক রকম ভাবে বুঝতে ও বোঝাতে চেযেছেন। তার স্কুলের 
সহপাঠীদের কাছে তিনি ছিলেন “পাগলা শেলী (784 91)611০), শিক্ষাবিভাগ এবং 
সমাজের অভিভাবকদের কাছে তিনি ছিলেন “মন্দ শেলী” (৪৫ 9111০), ম্যাথুআর্ন্ডের 
কাছে ছিলেন “অসফল দেবদূত” (1100018] /51£01), বার্নার্ড শ'-এর চোখে তিনি 
ছিলেন “সমাজসংক্কারক', ব্রাউনিং-এর ভাষায তিনি ছিলেন “প্রথম সুন্দর আপনভোলা 
আনন্দোচ্ছাস। আরও অনেকের কাছে তিনি ছিলেন মহাবিপ্রবী, _ মানুষের প্রতি 
অমানুষের অত্যাচারের বিরুদ্ধে তার রণনিনাদী কণ্ঠস্বর বহুবার ধবনিত হয়েছে। ভরতপাখীর 
বর্ণনায় কবির স্বতঃস্ফূর্ত উচ্ছাস ব্যক্ত হয়েছিল। 

আবার, শেলীর কবিতা পড়েই আমাদের সেই আশা আমরা উপলব্ধি করি যে কবিতা 
কত কিছু করতে পারে; বা অন্যভাবে বলতে গেলে কবিতার কাছে আশা করা যায় 
না এমন কিই বা আছে! শেলী অভৌত জিনিষকে বিষয়ীভূত করে মানুষের বোধের 
সীমানার ভিতরে এনেছিলেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর যুক্তিবাদকেও তিনি বর্জন করেন নি। 
প্লেটোর কুহেলিকাচ্ছন্ন আদর্শ সত্তাকে তিনি স্পষ্ট গোচরীভূত করেছিলেন এবং সেখান 
থেকেই বহু কবিতার মূল অনুভূতিকে তিনি সংগ্রহ করেছিলেন। ক্রুটিবিহীন সৌন্দর্যকে 
তিনি সর্বপ্রবত্তে তার আশা ও কল্পনার ভবিষ্যৎ জগতে সংরক্ষিত করেছিলেন। 

- শেলী খুব ধনীর ঘরে জন্মেছিলেন। তার বাবার নাম টিমথি (917 1170015 910116))। 
ইটনে (107) এবং অক্সফোর্ডে কিছুদিন পড়েছিলেন। কিন্তু বিশ্ববিদ্যালয় থেকে তার 


১৮ ইংবাজ্জী সাহিত্যের আলোকধারা 


মতামত ও ওদ্ধত্যের জন্য তাকে তাডিয়ে দেওয়া হয়েছিল। প্রত্যক্ষ কারণ ছিল 
“নিরীশ্বরবাদিতার প্রয়োজনীয়তা” (179 ব5০055115 ০0 4১(1101571) এবং অন্যান্য 
কয়েকটি অনুরূপ প্রচার-পুস্তিকা। প্রথম স্ব্বী মারা যাওয়ার পর তিনি তৎকালীন সুবিখ্যাত 
সমাজতত্ববিদ ড1]1থা7। 0০৯/0-এর মেয়ে মেরীকে বিয়ে করেছিলেন। শেলীব 
মানসিকতার উপরে গডউনের চিন্তার প্রভাব পড়েছিল। শেলী গণতান্ত্রিক ছিলেন। প্রচুর 
টাকা থাকা সত্ত্বেও তিনি তার ছেলেদের অভিজাত কোন স্কুলে পড়াতে চাননি। 
ইউরোপে থাকাকালীন তিনি ভূমধ্যসাগবীয় সৌন্দর্যে মুগ্ধ হয়েছিলেন। এই সময়েই 
তার বিখ্যাত কাব্য “মুক্ত প্রমিথিউস" (10107011085 [07098110) লেখা হয়। ১৮১৯ 
সালে লেখা নাটক “সেনসি-কে? (111০ 0০001) অনেকে তীর শ্রেষ্ঠ রচনা বলে মনে 
করেন। এর পরে বহু কবিতা একের পর এক লিখতে থাকেন। আশ্চর্য, অতিমানবিক 
দক্ষতার সঙ্গে তিনি কাব্যে তার রাজনৈতিক মতবাদ ব্যক্ত করেন। তিনি অসুন্দর এবং 
অমানবিকতার বিরুদ্ধে তার আদর্শকে দাঁড় করিয়েছিলেন। তার দষ্টি এত প্রসারিত ছিল 
প্রত্যক্ষ বাস্তবের কুৎসিং মুখ পর্যবেক্ষণের আগেই অনেক দূর তিনি এগিষে গিয়েছিলেন। 
তিনি বন্ধুবংসল ছিলেন। কবি কীটসকে সাহিত্যিক সমাজে প্রতিষ্ঠিত করানোর চেষ্টায় 
তিনি কীটসের সমালোচকদেব তিরস্কার কবেছিলেন। কীটসের মৃত্যুতে অসাধারণ 
শোকসচক কবিতা “এ্যাডোনাইস* (401.215) লিখেছিলেন ১৮২১ সালে । কীটসের 
অকাল মৃত্যুর জন্য তিনি কীটসের সমালোচকদের দায়ী করেছিলেন এই কবিতায়। “মেঘ' 
(717০ 0198৫), “পশ্চিমা বাতাস" (00 1০ ৬৬০51 ৬1) এবং অন্যান্য নানা কবিতা 
তার জীবনের শেষ কয়েক বছরের সৃষ্টি। সমুদ্রে জলে ডুবে তিনি মাবা যান। হয়ত 
উদার বিশাল প্রকৃতি সরাপরি তাকে কাছে টেনে নিয়েছিলেন। দুশো বছব আগের শেলী 
আজও পৃথিবীর প্রতিটি সৎ ও সুন্দর মানুষের কাছে মানুষের মঙ্গলের শ্রেষ্ঠ অনুসারা। 
এবারে আমরা শেলীর দু'একটি কবিতার কথা আলাদাভাবে উল্লেখ করবো। 


পশ্চিমী বাতাসের প্রতি (00০ 10 1176 ৮/651 ৮1710) 


শেলীর সর্বশ্রেষ্ঠ গীতিকবিতা । সন্তর লাইনের দীর্ঘ কবিতা । ১৪টি করে লাইনের চটি 
স্তবক। জগৎ সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিতা । ইটালির ফ্লোরেন্সের কাছে কোন স্থানে 
লিখিত। ১৮২০ সালে প্রকাশিত। 

প্রকৃতির প্রলয়ঙ্করী শক্তি ও সংরক্ষণের শক্তি, প্রলয় ও স্থিতি, ধ্বংস ও পুণঃর্জীবন 
এই কবিতার গুরুত্বপূর্ণ তথ্য। কিন্তু মূল বিষয় কবির প্রতিক্রিয়া, সংবেদনশীলতা । অদ্ভুত 
না চিব্রমযতায় গতি ও শক্তির অসাধারণ প্রকাশ ঘটেছে এই কবিতায়। কবি প্রকৃতিতে 
অত্যাশ্চর্য দক্ষতায় প্রাণ সঞ্চার করেছেন। বহু যুগ পূর্বে আমাদের পূর্বপুরুষেরা এই দৃষ্টি 
নিয়েই প্রকৃতিকে দেখেছিলেন। প্রকৃতির মহাশক্তির ক্রিয়াকাণ্ডের ভিতর দিয়ে কবি নতুন 
পৃথবার শুভ আবির্ভাব আশা করেছেন, যার ভিত্তি হবে সত্য, স্বাধীনতা ও ন্যায়বিচার। 

জড়ত্বঃ সামান্যতা ও সীমাবদ্ধতা থেকে গতিঃ শক্তি ও প্রাচুর্যে মুক্তির জন্য কবির 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১৯ 


আকুতি এই কবিতার প্রধান বিষয়। প্রকৃতির সর্ব অংশে মিশে যাওয়ার জন্য কবির একান্ত 
কামনা “-_হিল্লোলিয়া, মর্মরিয়া, 
শিহরিয়াঃ সচকিয়া আলোকে পুলকে, 
প্রবাহিয়া চলে যাই সমস্ত ভূলোকে 


মানুষের ভবিষ্যতে কবির সুদৃঢ় আস্থা। এই কবিতার মর্মবাণী মানব-হিতৈষণার অনেক 
উচু পর্যায়ে কবিকে নিয়ে গেছে। 


আর একটি কবিতা : 


“আমি তোমার স্বপ্ন থেকে জেগে উঠি? (1 8059 10, 11০ োণেঞ্যা।5 01 
111০০) কবিতাটির আসল নাম “কবোঞ্ ভারতীয় প্রকৃতির প্রতি? (11709 10 27 17010 
4) । এছাড়া অন্য আর একটি নাম আছে : “ভারতীয় আবহাওয়ায় প্রেমিকার চিন্তবিনোদন? 
(]70181) ১00172.09) । 

আট লাইনের তিনটি স্তবকের কবিতা । প্রথম লাইনটি " 21150 টিটো 1010 0100])9 
01 017০0, । শেলীর মৃত্যুর পর, ১৮২৪ সালে এটি প্রকাশিত হয়েছিল৷ 

কবিতাটিতে প্রকৃতির সান্নিধ্যে কারুণ্যের উচ্ছাস এবং তার অবাধ অভিব্যক্তি প্রকাশ 
পেয়েছে। প্রেমাস্পদ, প্রকৃতি ও কবি যেন সারিবদ্ধভাবে পরস্পরের সঙ্গে যোগাযোগ 
রেখেছে এই কবিতায়। 

প্রেমাম্পদা ও কবির মাঝখানে প্রকৃতির ব্যবধান ক্রমেই মিলিয়ে যায়। প্রকৃতির যেন 
মধাস্থতা করার আর প্রয়োজন থাকে না। তার দৌত্যের ভূমিকা সে যথাযথ পালন করেছে। 
প্রেমের ভাবাবেশে কবি তার প্রেমাস্পদের সান্নিধ্যে চলে যান। স্বপ্ন থেকে বাস্তবে সঞ্চারণ 
শেলীর গীতিকবিতায় একটি নতুন মাত্রা বোগ করে। 

কবিতাটি আয়তনের দিক থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ দিকের মত) ইন্ড্রিয়গত 
অনুভূতিতে সপ শতাীর প্রথম দিকের মত এবং আবেগের ঘোষণায় শেলীরই মত। 


তৃতীয় কবিতাটি : 


€প্রায়ই অপবিত্র করা হয় এমন একটি শব্দ? (070 ৬/০1৭ 15 1০০ 01101) 
[010181160)। 

১৮২১ সালে ইটালির পিশায় (6158) থাকাকালীন রচনা । কবির মৃত্যুর পরে ১৮২৪ 
সালে প্রকাশিত হয। আট লাইনের দুটি স্তবকের কবিতা । হৃদয়ের শ্রদ্ধা, শিল্পে ও কাব্যে 
বিশ্বাস ও সেই সংক্রান্ত অনুভূতি ব্যক্ত হয়েছে শেষ চার লাইনে। 

“একটি শব্দ (07৩ ৬/০1) বলতে “ভালবাসা” (1.০%০) এই শব্দটি বোঝানো হয়েছে। 
ভালবাসার যথোপযুক্ত মর্ধাদা না দিয়ে তা জানানোর ভান করে তাকে অপবিত্র করা 
হয়। কবি তা পারেন না। কবি জানেন ভালবাসার লক্ষ্য আমাদের আয়ত্বের বাইরে, 
চিরকাল তাকে অনুসরণ করেও তার নাগাল পাওয়া যায় না। কবির শ্রদ্ধাপূর্ণ অনুরাগ, 
আশা ও আকাঙ্খা সসীম ও দুর্বল হলেও তা আন্তরিক। ভালবাসাকে অন্তরে তুচ্ছ করে 


২০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


বাইরে অপবিভ্রভাবে তাকে ব্যক্ত করার ইচ্ছা কবির নেই। তবে সেই যথাসাধ্য এবং 
পবিত্র ভালবাসা সামান্য বলে কি উদ্দিষ্ট মহিলা তা গ্রহণ করবেন না? 
“সিন্দুক ভরে আনিনি স্বর্ণ, 
এনেছি দুমুঠি নবীন ধান্য, 
ও দুটি চোখের তাৎক্ষণিকের 
পাব কি পরশ যৎসামান্য ?, 
[কবির নাম গ্রন্থকারের জানা নেই। গ্রন্থকার আন্তরিকভাবে দুঃখিত] 


চতর্থ কবিতাটি : 


“একটি ভরত পাখীর প্রতি? (1০ & 510181]0)। ১৮২৭ সালে প্রকাশিত পাঁচ 
লাইনের একুশটি স্তবক। 

শেলীর ভরত পাখী কায়াহীন সুর। তার অস্তিত্ব বহুদূরে, শৃণ্যে। মানুষ তাকে অনুসরণ 
করতে পারে সাধারণ দৃষ্টিশক্তি দিয়ে নয়,__ সুরের শক্তিতে মন্ত্রমুগ্ধ হয়ে । শেলীর কবিতা 
এই পৃথিবীকে আরও সুন্দর বলে প্রতিভাত করায়। কবি ভরত পাখীর কাছে জানতে 
চান তার সুরের রহস্যের উৎস কোথায়? কি করেই বা আমাদের জীবনে সেই সৌন্দর্যের 
আবির্ভাব ঘটান যায়; কি করেই বা আমরা আমাদের দুঃখ, অতুস্তি, সীমাবদ্ধতা থেকে 
মুক্তি পেতে পারি। আমরা আমাদের হৃদয়ের সৌন্দর্যকে দুঃখ দিয়েই ব্যক্ত করি। আমাদের 
মধুরতম সঙ্গীত বিষ্তম চিন্তাকে আতিক্রম করতে পারেনি। নিরানন্দ, অসৌন্দর্য, 
জরা-মরণকে আমরা কি ভারতপাখীর সঙ্গীতের সুরের মত জয় করতে পারি না? হে 
আনন্দ, হে সুন্দর, তুমি আমাদেরও সুন্দর করো, আমাদেরও আনন্দময় করো;ঃ__এই 
কবির প্রার্থনা। কবি জানেন সুন্দরের শক্তি অসীম। তিনি বলেছিলেন, 

“11090915901 119 ১০5, 
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(আমি তোমার চোখের দিকে চেয়েছিলাম এবং পূথথিবীকে আরও বেশী 
ভালবেসেছিলাম।) ভরতপাখীর গান আমাদের নবজীবন দান করতে পারে। 

কবি পাখীটির গানের বর্ণনায় নানা দিক থেকে উপমা দিয়ে, চিত্রকল্প. সাজিয়ে বস্তৃবিমুক্ত 
সুরকে ছন্দোবদ্ধ করেছেন। দ্রুতগতিশীল সারি সারি ছবিঃ পর্যবেক্ষণ ও মতামত কবিতাটির 
বিশেষ আকর্ষণ। কবি মানুষের শক্তির সীমার সঙ্গে সৌন্দর্যের অসীম বিস্তারের তুলনা 
করেছেন। হয়ত অন্তর্নিহিত আশা এই যে আমরা কি অমলিন, বিশুদ্ধ সৌন্দর্যে নবজন্মলাভ 
করতে পারি না! 


কীটস (00171) 1062865) ১৭০৯৫-১৮২০ 


রোম্যাপ্টিক যুগের শ্রেষ্ঠতম কবিদের মধ্যে সর্বকনিষ্ঠ। মারাও গেছেন সকলের চেয়ে 
আগে মাত্র ছাবিবশ বছর বয়সে। 
১৭৯৫ সালে লগুনের কাছেই কীটসের জন্ম। পরে হ্যাম্পস্টেডের ঘে বাড়ীটিতে 


আধুনিক যুগ_ চতুর্থ পর্ব ২১ 
তিনি থাকতেন তার নাম “ওয়েপ্টওয়ার্থ প্লেস (৬৬/০1/০111) 018০০)। বিশিষ্ট সাহিত্যিক 
ও সাংবাদিক লে হান্টের (০121. 771) বাড়ীও হ্যাম্পস্টেডে। লে হান্টের বাড়ীতে 
কবির যাওয়া আসা ছিল। এখানেই কবি শেলীর সঙ্গে তার পরিচয় ঘটে । আজীবন তাদের 
সৌহার্দ্য ছিল। চিত্রকর হেডন (74017) এবং সেভার্ণের (9০৬০171) সঙ্গেও পরিচয় 
লে হান্টের বাড়ীতেই । এঁরা সকলেই কবিকে নানাভাবে সাহাব্য ও অনুপ্রাণিত করেছিলেন। 
আর অকৃত্রিম বন্ধু ছিলেন তার প্রকাশক জন টেলর (01 [2১101] । ইটালিতে যাওয়ার 
খরচা টেলর দিয়েছিলেন। কবির উপর এঁদের প্রভাব নানাভাবে পড়েছিল। আর, কবিদেরও 
কবি (৮০০1 0£7909০19) স্পেন্সারের প্রভাব তার উপর খুব বেশী ছিল। 

বাবা মা মারা বাবার পর এক শল্যচিকিৎসকের কাছে কয়েক বছর শিক্ষানবীশ ছিলেন। 
এ কাজকেও তিনি কখনো ছোট মনে করেননি। তবে খুব অল্প বয়স থেকেই সাহিত্যের 
অনুশীলন শুরু করেছিলেন। জীবনের শেষ চার বছর ক্ষয়রোগের সঙ্গে লড়াই করতে 
করতেও কবিতা লিখে গেছেন এবং সে সব কবিতার কোন তুলনা নেই। সেই সঙ্গে 
ভাইয়ের সঙ্গে এবং অন্যান্যদের সঙ্গে চিঠিপত্রে যোগাবোগ রাখতেন । ভাষায়, আন্তরিকতায়, 
মমত্ববোধে সে সব চিঠিরও কোন তুলনা নেই। প্রতিবেশিনী ফ্যানি ব্রনের (24171 
7379/70) সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা ছিল, বিবাহ হয়নি। কীটসের মৃত্যুর পর ফ্যানিও মর্মাহত 
হয়েছিলেন 


| | 

এই তরুণ কবি পরিচিত মহলের সকলের ভালবাসা পেয়েছিলেন । কিন্তু সমসাময়িক 
রূঢ় সাহিত্য সমালোচকরা তার কবিতার শ্রেষ্ঠত্ব উপলব্ধি করতে পারেন নি। যারা তার 
প্রতিভাকে বুঝতে পেরেছিলেন তীরা নিজের নিজের পরিমণ্ডলে বিশিষ্ট সব মানুষ । 

কবি নিজে ছিলেন বিনীত, মিষ্টভাবী। স্কুলকলেজে লেখাপড়ার সুযোগ পাননি ; কিন্তু 
নানা বিষয়ে জ্ঞান অর্জনের জন্য তার আগ্রহ ছিল। 

সমালোচকদের নির্মমতা সত্তেও কবি জানতেন যে তিনি একদিন গৌরবময় স্বীকৃতি 
পাবেন। মৃত্যুর তিনচার বছর আগে তিনি একটি চিঠিতে লিখেছিলেন, এ গা] 
91181] ১০ 2701 1110 721511511 030০15 8001 17) 00211)” | তার যা কিছু ভাল কবিতা 
তা? জীবনের শেষ চার বছরে লেখা। 

কবি মারা যান রোমে । রোমেই তার সমাধি । তার ইচ্ছানুসারেই সমাধির গায়ে উৎকীর্ণ 
করা আছে: “তার নাম জলে লেখা হয়েছিল ; কোথাও কোন দাগ থেকে যায়নি” (70৩ 
1105 070 ৬/11050 1121770 ৮/৪9 ৮৮101 1 ৮/৪০1)। সমাধিগাত্রে যে তার নাম খোদাই 
করা হয়নি তা-ও তার ইচ্ছানুসারে। মহাকাল তার অদৃশ্য নাম চিরকাল বুকে ধারণ করে 
রাখবে। 

কীটস অসৌন্দর্কে কখনো দেখতে পারতেন না। তিনি সৌন্দর্যকে একটা স্থায়ী নীতি 
হিসাবে নিয়েছিলেন। আবার বাস্তব পারিপার্শিককেও অস্বীকার করেন নি। তিনি নিজেই 
নিজের লেখার সবচেয়ে কঠোর সমালোচক ছিলেন। তার ধারণায় সত্য ও পবিত্রতা 
সৌন্দর্যের ধারক। কীটস গভীর চিন্তার চেয়ে সংবেদনশক্তির উপর বেশী নির্ভরশীল ছিলেন। 
ছবি, ভাস্কর্য এবং স্থাপত্যের সঙ্গে তিনি কবিতাকে মিলিয়ে নিতেন। স্পর্শযোগ্য প্রতিরূপের 
প্রতি তার পক্ষপাতিত্ব ছিল। 


২২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 
কীটসের শ্রেষ্ঠ কবিতা ও কাব্যগ্রন্থগুলিকে কালানুক্রমিকভাবে সাজান যায়। সেগুলি 
হচ্ছে: 

0. [151 109010176 10000 00120108115 170) 9199] 804 ৮০910 ; 
11770101017) 15981001192 11%1)011017 ; 1116 2৬০ 01 91. 4১217655 71017712 5 0৫6 
10 755০1০7; 040 07 1৬০10110101; 09000 10 2. 19110171210; 000 01 £ 
00100121) (10; 0৫010 /১0101701 ; 18 1301101)81710 5205 7%চ০1; এবং 73051) 
৩12. | 

এর অল্প কয়েকটির সম্পর্কে আমরা সংক্ষিপ্ত আলোচনা করবো। তার আগে কীটসের 
0০ (বড় গীতিকবিতা) সম্বন্ধে কিছু বলা দরকার। ওড-এর (0949) বিশেষত্ব এই যে 
এগুলি সাধারণতঃ কোন ব্যক্তি, প্রাণী বা বিমূর্তভাবকে উদ্দেশ্য করে লেখা হয়। 

কীটসের ওডগুলিতে শব্দ, চিত্রকল্প এবং ভাষা সঙ্গীতের ছন্দে যে ভাবে ব্যবহার 
করা হয়েছে তা অতুলনীয়। কীটসের কবিত্বশক্তি শ্রেষ্ঠ ওডগুলিতে সবচেয়ে বেশী করে 
প্রকাশ পেয়েছে । ওডগুলিতে কীটসের সংবেদশীলতা (9০97091009055) একটানা, স্থায়ী, 
এবং চেতনার এক আচ্ছন্নভাবের দ্বারা পূর্ণনিয়ন্ত্রিত। অবসর বিনোদনের মত ধীরে ধীরে 
কিন্তু নিশ্চিতভাবে এগুলির প্রভাব পাঠকের চেতনাকে অবশ করে দেয়। কিন্তু সেই 
বিবশমানতার ভিতরেও বৃদ্ধিতিত্তিক সূত্রগুলি কাজ করে যায়। গবেষণা ও দার্শনিকতার 
মাত্রা সেখানে যোগ হয় না। তাৎক্ষণিক অভিজ্ঞতার দ্বারা যাচাই করা যায় না এমন 
কোন বুদ্ধিভিত্তিক সত্যকে কিন্তু কাব্যগঠনপদ্ধতির ভিতর তিনি আনতে চান নি। 

কীটস শিল্প ও জীবনের মধ্যে এবং শিল্প ও প্রকৃতির মধ্যে নিগুঢ় সম্পর্ক বজায় রাখতে 
চান। অবশ্যই তা পাঠকের অন্তরকে ভারাক্রান্ত করে না। কীটসের কবিতার আবেদন 
মস্তিষ্কের অনুভূতিগ্রাহী অংশের কাছে। 
রহস্য এই আবেদনকে প্রবহমান বাতাসের মত স্বাধীন রাখে । আনন্দ থেকে অন্তঃকরণের 
পবিত্রতা, কিংবা আনন্দ থেকে অনুশোচনাঃ অনুশোচনা থেকে মহিমান্বয়ন,__-এইভাবে 
অনুভূতির ফল সঞ্চরণশীল থাকতে পারে। 

কীটস কখনও কবিতার প্যাটার্ণ বা গঠন সম্বন্ধে সন্তুষ্ট বা নিশ্চেষ্ট থাকেন নি। একটি 
সুরকে বেশীক্ষণ একভাবে ধরে রাখা যায় না, -__-এটা তিনি বুঝতেন। এই দুর্বলতাকে 
জয় করবার জন্য তিনি বরাবর চেষ্টা করে গেছেন। সুরের একটানা স্থায়ীত্বের অভাবে 
অনেক ক্ষেত্রে উদ্দেশোর অনুরূপ ফল পাওয়া যায়ান। 

ওডগুলি অনুসরণ করলে দেখা যায় কীটস ক্রমশঃ ধ্যান বা গভীর চিস্তার দিকে 
চলে যেতে চেয়েছিলেন। ক্রমশঃ পূর্ণ শৃঙ্খলা এবং মহাকাব্যিক গান্তীর্য আনার চেষ্টা 
করেছিলেন। মেজাজের স্থায়ীত্ব এবং অধিকতর মর্ধাদা আনারও চেষ্টা করেছিলেন। তাই 
বলা যায় কীটসের ওড়গুলি অনুসরণ করলে তার ব্যক্তিগত জীবনের পরিবর্তমান 
অভিজ্ঞতাকে অনুসরণ করা যায়। এই জীবন ঘটনাগত জীবন নয়;__জীবনদর্শন, 
জীবনবিচার। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ২৩ 


একাটি নাইটিঙ্গেল পাখীর উদ্দেশ্যে (0৫6 €9 ৪ 11701775916) 


১৮১৯ সালের বসম্তকালে নিজের বাসস্থানে বসে রচিত। প্রত্যক্ষ উপলক্ষ্য ওয়েন্টওয়ার্থ 
প্লেস নামক বাড়ীর সংলগ্ন উদ্যানের একটি গাছে এক নাইটিঙ্গেল পাখীর সুমধুর ডাক। 

প্রথম স্তবকের প্রথমেই পাখীর সুমধুর গান শুনে কবির মানসিক অসাড়তা। তারপর 
বাতাসের তনুভবন (78700801107) এবং এর জন্য আলস্যভাব। এই আলস্যময় পরিবেশে 
ব্যক্তিগত দুঃখবেদনা কবি ভূলে যান। তিনি পাখীটির প্রতি ঈর্ধাপরায়ণ নন ; তিনি পাহীটির 
পরম সুখের অংশ গ্রহণ করতে পারেন। পাখিটির প্রতি ঈর্ষা আবার ফিরে আসে। কিন্তু 
সেটি তখন তাব নাগালের বাইরে, মানুষের দুঃখের সীমার বাইরে। চতুর্থ স্তবকে তিনি 
তার উদ্যম ফিরে পান। এরপর পাখীটির সহযোগী হয়ে যান এবং পূর্ণ সৌন্দর্যকে অনুভব 
করেন এবং তাতেই মগ্ন হয়ে ষান। এরপর মানসিক আশ্বস্তভাব কমে আসে। মৃত্যুচিন্তা 
এসে যায়। আর সেই নাইটিঙ্গেলের সত্ত্বা অমরতা পেয়ে যায়। ধীরে ধীরে তার পার্থিবসত্ত্বা 
দূর প্রকৃতিতে মিশে যায়। কবিও তার সম্থিৎ ফিরে পান। কবি এই কবিতায় প্রাচীন 
গ্লীক পরিবেশের উল্লেখ করেছেন, আর বহু প্রাচীন ইতিহাসের স্বপ্নকল্পনাময় জগতকে 
এক মুগ্ধ দৃষ্টি নিযে দেখতে চাইছেন এই কবিতায়। 

কবির প্রাথমিক অভিজ্ঞতা এক উৎপীড়িতের অভিজ্ঞতা, আর কবিতাটিতে তিনি এগিয়ে 
গেছেন এক প্রাচুর্যমর পবিবেশে ; তার বর্তমানের খিন্ন জীবন ছড়িয়ে পড়ে স্থান ও কালের 
বিশাল ব্যাপ্তির মধ্যে। 

এই কবিতায় রয়েছে বাথা, দুঃখ, মৃত্যু ; সেগুলিকে অতিক্রম করার আকাঙ্খা এবং 
পরিশেষে সব কিছু পুনঃগ্রহণ। সহজ প্রেরণাপ্রসৃত কীটসের জীবন শক্তিময়। তিনি 
পরিস্থিতিকে প্রশান্ত বিজ্ঞতায গ্রহণ করেন। 


কীটসের পীক অনুভাবন ও একাট প্রাচীন গরীসদেশীয় আধার 


প্রপঙ্সে [799155 16110171517) 2110 006 017 2 07601081011] 


“হেলীনিজম (17০11011517) কথাটির মানে গ্রীক বাণ্িধিঃ ভাবধারা, সংস্কৃতি বা আচরণ । 
কীটস তার কবিতায় বহু ক্ষেত্রে প্রাচীন গ্রীক বাণ্থিধি ও ভাবধারা অনুসরণ করেছিলেন। 
তদানীস্তন সংস্কারবশতঃ প্রাচীন গ্রীকরা তাদের চারধারের প্রকতিকে যে দৃষ্টিতে দেখেছিলেন 
এবং সৌন্দর্যের যে ধারণা তাদের মধ্যে প্রচলিত চিল, এবং যে সৌন্দর্যবোধ অনুযায়ী 
তারা শিল্পসৃষ্টি ও শিল্পবিচার করেছিলেন কীটস তাকে আত্মস্থ করেছিলেন এবং নিজের 
কবিতায় তা বিকশিত করেছিলেন। এরই নাম কীটসের "শরীক ভাবনা? বা “হেলীনিজম, 
(17011671571) | কীটস তার কবিতার নানা জায়গায় গ্রীক পৌরাণিক কাহিনী ও নানা 
রোম্যান্সের স্বতঃস্কুর্ত উল্লেখ করেছেন। শেলীর দৃষ্টিতে কীটস নিজেই ছিলেন গ্রীক। 
প্রীসদেশীয় আধার? (010018 [071) কবিতাটি মানসিকতায়, গঠনভঙ্গীমায়, বর্ণিত বিষয়ে 
এবং প্রাচীন পরিবেশের পুণরুল্লেখে পুরোপুরি শ্রীক গুণান্বিত। 


২৪ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


প্রীসদেশীয় আধার (07601217001) 


কবিতাটির উনশেষ লাইন-__308019 15717100117) 11011) 7362019 

কবিতাটির প্রতিপাদ্য বিষয় শিল্পের অপরিবর্তনীয়তার সঙ্গে মানুষের জীবনের অস্থায়িত্রে 
তুলনা। কীটস যেন বলেন : শিল্পকলাতেই সৌন্দর্যের স্থায়িত্ব। আবার এই কবিতাটিরই 
শেষে তিনি বলেন : সৌন্দর্যই সত্য, সত্যই সৌন্দর্য। 

কবির এই পর্যবেক্ষণ এবং সিদ্ধান্ত নিয়ে নানা তর্ক আছে। মিডলটন মুরির (510010101 
৬07) মত কেউ কেউ বলেন : ওইরূপ ঘোষণায় সত্য থাকতে পারে, কিন্তু কবিতাটির 
বিষয় বস্তু আলাদা: শিল্পকর্মে সৌন্দর্যের স্থায়িত্ব। কবিতাটির শেষ কথায় বক্তব্য থেকে 
সরে দীড়ান হয়েছে। আবার, টি. এস. ইলিয়ট অজ্ঞতার ভান করেছেন যে কবির মনোভাব 
তিনি যেন বুঝতে পারেন নি। 

ক্লিনথ বুকসের (0/০8171]) 731090%5) মত কেউ কেউ কীটসকে যুক্তি এবং কাব্য 
দুদিক থেকেই সমর্থন করেছেন। তারা বলেছেন যে এই আরণ্য (9১1৬47) পাত্রটি যেন 
একটি নাটকীয় চরিত্র এবং “সৌন্দর্যই সত্য, সত্যই সৌন্দর্য এই উক্তিটির ভিতর দিয়ে 
কবির মনোভাব খোঁজার দরকার নেই; আধার বা পাত্রটিই (007) ওই উক্তির জন্য 
দায়ী। 

এ ছাড়া, পাত্রটি একটি প্রাচীন শ্রীসদেশীয় পাত্র। শ্রীকদের কাছে সৌন্দর্য ও সত্য 
অভিন্ন ছিল। সুতরাং, যে কবিতাটি প্রাটীন গ্রীক শিল্পকর্মকে অবলম্বন করে লেখা তার 
শেষাংশে শ্রীকদের বিশ্বাসের উল্লেখ করা অযৌক্তিক নয়। 

আবার, এই আরণ্য আধারটি যেন একজন এতিহাসিক। এঁতিহাসিককে সত্য কথা 
বলতে হয় এবং তা সুন্দরভাবে বলতে হয়। শিল্পে সৌন্দর্যের স্থায়ীত্বের কথা বলতে 
গিয়ে আধার'টি সত্যেরই জয়গান করেছে। মানুষের জীবন, এমন কি প্রকৃতি, সেই 
তুলনায় অ-মহৎ কারণ তা অ-প্রুব এবং অ-সত্য। সুতরাং কবিতাটির শেষ কথাটি কবির 
অযৌক্তিক আবেগমাত্র নয় ; বরঞ্চ বলা চলে, এটি কীটসের এক অগতানুগতিক শিল্পাচার। 


কবিতাটির পীক চরিত্র 


“আধার (012) টিতে খোদাই করা রয়েছে প্রাচীন গ্রীসের লক্ষণসমন্বিত একটি 
রহস্যময় রোম্যান্স। সেই প্রাচীন রোম্যান্সের সৌরভে কবিতাটি আমোদিত। আধারটির 
গায়ে ক্ষোদিত চিত্রটি থেকে যেন ধ্বনি এবং গতি উদগত হচ্ছে। এই চিত্রটিতে উৎকীর্ণ 
পাহাড়, অধিত্যকা, প্রেমিকের, সঙ্গীতকারেরা, নিঃশব্দ রাস্তাগুলি, অশ্রত বংশীধবনি, 
ধর্মীয় শোভাযাত্রা ইত্যাদি রোম্যান্সের মর্মকে প্রাণবন্ত করছে। কবিতাটির গ্রীক প্রসাদ 
এইগুলির দ্বারাই পরিস্ফুট হচ্ছে। এইভাবে কবিতাটি শ্রীকশিল্পের গুণ পেয়ে যাচ্ছে। 


কবিতাটি থেকে পাওয়া অভিজ্ঞতা 


যে জীবনে সৌন্দর্যের অপচয় হয়ঃ আবেগ অতৃপ্ত থেকে যায় সেই হতাশ্বাস জীবন 
সম্পর্কে গভীর চিস্তা থেকে কবিতাটির উত্তভব। কবি চাইছেন সৌন্দর্যের চিরস্থায়িত্ব; তা 


আধুনিক যুগ___চতুর্থ পর্ব ২৫ 
শিল্পে সম্ভব, জীবনে দুর্লভ। সুতরাং গ্রীসিয় আধারটির থেকে তিনি সেই সৌন্দর্যের আস্বাদ 
পেতে চান শিল্পই যাকে ধারণ করতে পারে এবং কালজয়ী করতে পারে। 


শরতের প্রতি (006 (0 4১0৫])])) 


এই কবিতায় শরৎখতুকে নানাভাবে ব্যক্তিত্বমণ্ডিত করা হয়েছে। এই খু দ্রাক্ষালতাকে 
ফলভারানত করে, অন্যান্য সুস্বাদু ফলকে সুপরিণত করে। তবে এই খতৃতে আবহাওয়া 
বাম্পাচ্ছন্ন থাকে। শস্য কেটে ফেলবার মত পেকে যায় এই খতুতে। 

কয়েকটি ইন্জ্রিয়গ্রাহ্য এবং বাস্তব চিত্র রয়েছে। বাস্তব চিত্রগুলির সঙ্কেত কবি ধরে 
দিয়েছেন এই কবিতায়। কবির হয়ত দুঃখবোধ আছে বে সুপরিণতির ভবিষ্যৎ মৃত্যু। 
কবিতাটির শেষ দিকে বিষাদ যেন পূর্ণতার পরিণতি স্মরণ করিয়ে দেয়। 

বর্ণ, গতি ও সঙ্গীত যেন পরপর তিনটি স্তবকে একে একে গড়ে তুলতে চলেছে 
একটি পূর্ণ অবয়ব। এই কবিতায় নানা বস্তুর সমন্বয়ে একটি অভৌত কল্পমৃত্তি গড়ে তোলা 
হয়েছে যা বাস্তবতার থেস্ে কম বাস্তব নয়। সমালোচকরা কবিতাটির বস্তরমুখিতার বথা 
বলেছেন, কিন্ত কল্পমূর্তি যে বস্তগুলির সমন্বয়ে গড়ে তোলা হয়েছে তার কথা বলেন 
নি। শস্যের খামারে, শস্য কেটে নেবার পরে মাঠেঃ আফিমের শেশায় আচ্ছন্ন অবস্থায়, 
ছোট নদীটি হেঁটে পার হতে গিয়ে, আপেল পেশাই-এর মেশিন থেকে চুইয়ে পড়া 
রসের ফোটার দিকে তাকিয়ে, পরিতৃপ্ত ভেড়ার ছানার অ'ব রবীন পাখীর শ্রুতিসুখকর 
ধ্বনিতে শরতের যে কল্পরূপ দেখতে পাওয়া যায় তা আমাদেরই তৃপ্তির বহিঃ প্রকাশ। 


উত্ধ্বল তারা (112170 9191) 


১৮২০ সালের শরৎকালে ইটালিতে যাবার জন্য সমুদ্রযাত্রা করবার আগে শেষবারের 
মত কবি তার চেতনা ও সৃজনশীল শক্তিকে ব্যবহার করেছিলেন এই কবিতায়। জীবনের 
শেষ আশা তিনি এই সনেটে ব্যক্ত করেছেন। “উজ্জ্বল তারা” অর্থাৎ ধ্রুবতারাটির মত 
তিনি তার প্রেমে অপরিবর্তিত থাকবেন, অবিচলিত থাকবেন-_এই ঘোষণা তিনি করে 
যান। একি তার প্রত্যয় না প্রার্থনা! তিনি নিজে কি করতে চান তা* রয়েছে এই কবিতায়, 
কিন্তু কি পেতে পারেন সে সম্বন্ধে তিনি কি নিশ্চিন্ত। তিনি যেন ধরেই নিয়েছেন তিনি 
যদি প্রেমে অবিচল থাকেন তবে তিনি তার পরিবন্তী ফল পাবেন। তিনি সেই আশায় 
না। 

“হায় নব যুগে নওল কিশোর, 

কেঁদে ফিবে গেল সারা নিশি ভোর, 

মুছে গেল কালবৈশাখী মেঘে, 

শিশু সূর্যের রক্ত। 

এ-ও সত্য, হায় সত্য! _-[বিমলচন্দ্র ঘোষ] 


২৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


কবিতাটিকে অনেকে কীটসের “৩৬৪. 901" বা শেষ সঙ্গীত বলেছেন। 

এই কবিতায় এক উদাত্ত সুরে কবি তার জীবনের শেষ আশাকে যেন ঈশ্বরের পায়ে 
নিবেদন করলেন, -_ পার্থিব প্রেম অপার্থিব স্বর্গীয় প্রেমে বিলীন হয়ে যায়। কবিও 
যেন এক মহাপ্রেমের আশ্বাস পেয়ে চলে যেতে যান মরজগতের প্রেমের পাথেয় সঙ্গে 
নিয়ে। 


এলিজাবেখ ব্যারেট ভাউনিৎ (চ112979610) 7081760 1310৬171715) ১০০৬-১৬১ 


কবি রবার্ট বাউনিং-এর স্ত্রী এলিজাবেথ নিজ গুণেই কবি খ্যাতি পেয়েছিলেন, রবার্ট 
ব্রাউনিং-এর স্ত্রী হিসাবে নয়। তার দুটি কাব্যগ্রন্থকে আজও বিশেষ স্বীকৃতি দেওয়া হয়। 
একটি “পর্তুগালের কাব্য” (50015 10) 1190 7১0714£11০5০-১৮৪৭) এবং অপরটি 
অরোরা লে (41014 [,01।-১৮৫৭)। অরোরা মানে উষাকাল বা মেরুজ্যোতি। 
ইংল্যাণ্ডের নিসর্গ দৃশ্যের অতি সুন্দর বর্ণনা এবং বহু স্মরণীয় শব্দগুচ্ছের জন্য এই 
কবিতাটি প্রসিদ্ধ 

এলিজাবেথের প্রতি মানুষের একটা সমীহ ভাব বরাবর বজায় ছিল। এর অন্যতম 
কারণ তার পড়াশুনা । তিনি হোমার, প্লেটো, বিভিন্ন গ্রীক কবি ও হিবু বাইবেল১___এগুলিব 
মূলগ্রন্থ অল্প বয়সেই পড়েছিলেন । এলিজাবেথ বায়রণ পড়তে ভালবাসতেন, তবে বায়রণের 
তেজন্বীতা তার কাব্যে ছিল না। এলিজাবেথ পোপেরও (41০%811001 70০) অনুবাগী 
ছিলেন। 

“পর্তুগালের কাব্য গ্রন্থের অন্তভুক্ত সনেটগুলি অতুলনীর। প্রেমভবে নন্ত্র ও মহিমান্বিত 
নারীহদয়ের অকৃত্রিম অনুরাগে রঞ্জিত এই সনেটগুলি। এই কবিতাগুলিতে নান্লীহৃদয়ের 
আবেগ, নারীসুলভ দৃষ্টিভঙ্গী এমনভাবে ফুটে উঠেছে যে ইংরাজী সাহিত্যের খুব কম 
মহিলা কবির কাব্যেই শুধু তা পাওয়া সম্তব। এগুলিই তাকে ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ 
মহিলা কবির সম্মান দিয়েছে। কবিতাগুলি তার বাস্তবিক এবং ব্যক্তিগত বোধের দ্বারা 
অনুপ্রাণিত। কবিতাগুলি শুধু কাব্যচর্গা নয, তীর স্বামী রবাটের প্রতি তার আন্তরিক 
ভালবাসার শিল্লিক স্বাক্ষর। 

“অরোরা লে” কাব্যটি ক্লান্তিকর দৈর্ঘ্য সত্বেও সুন্দর বর্ণনা, বিজ্ঞ সদুক্তি, পরিচ্ছন্ন 
শব্দগুচ্ছ এবং জোরাল বক্রোক্তি দ্বারা বিশেষত্মণ্ডিত। সহজ ও স্পষ্টভাবে ইংল্যাণ্ডের 
নিসর্গ দৃশ্য এতে বাহল্যবর্জিত ভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 

কবিতার দৈর্ঘ সম্বন্ধে শিল্পীর সংবত মাত্রাবোধ এলিজাবেথ অধিকাংশ ক্ষেত্রে মনে 
রাখেন নি। এই ক্রটিটুকু উপেক্ষা করলে এলিজাবেথ ব্যারেট ব্রাউনিং-এর কবিতাকে 
স্নিগ্ধ দীপশিখার সঙ্গে তুলনা করা যায়। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ২৭ 


উনবিৎশ শতকের শেষার্ধ এব বিংশশতকে প্রবেশের ভুমিকা 


এলিজাবেথ ব্রাউনিং উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগের কবি। এই শতকের প্রথম তিন 
দশকে কবিতার যে অনুপ্রেরণা ছিল, প্রকৃতি, সৌন্দর্য, বিস্ময় ও ব্যক্তিস্বাধীনতা-_ 
সেগুলি একদিকে পরিণত ও ক্ষয়িফুঃ হতে চলেছিল আবার আর একদিকে নতুন কয়েকটি 
সুস্পষ্ট দর্শন, মানব ইতিহাসের অতীত ও ভবিষ্যতের দিকে কবির আকর্ষণ, সমসাময়িক 
কালের পটভূমিকায় কবির তীক্ষ, বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী এবং ইংরাজী সাহিত্যের গরিমায় প্রকাণ্ড 
সন্তোষ কাবোর নতুন লক্ষ্য স্থির করে দিল। উনবিংশ শতকের কবির কাছে দুটি বড় 
বিস্তার_এশিয়ায় পেশোয়ার থেকে সিঙ্গাপুর_ আফ্রিকায় কায়রো থেকে 
কেপটাউন-__যখন তাদের প্রভাবের অধীনে আসতে থাকল তখন ইংরাজ কবির চিন্তাতেও 
ভবিষ্যতের দিব্যদর্শন ও এশ্বর্ষের অহমিকা দুইই ফুটে উঠতে লাগল! আবার মধ্যযুগ এবং 
মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগের রহস্যময় যুগসন্ধি কিছু কিছু কবিকে তখনও অতীতের ছায়াময় 
শান্তস্বপ্নে বিভোর করে রাখল। সাহিত্যে এই বিভোরভাবের বর্ণনায় হৃদয় ও মস্তিষ্ক 
উভয়েরই যথাযোগ্য ভূমিকা ছিল। 

অপরটি ছিল ফরাসীবিপ্রবের বাণীর দূরবিলম্থিত কিন্তু স্থায়ী অর্থোপলব্ধি। সাধারণভাবে 
রক্ষণশীল ইংরাজ জাতি নেপোলিয়নের ভিতর এক দানবকে প্রত্যক্ষ করেছিল ; কিন্তু 
সেই আতঙ্ককে অনুভব করেও চিন্তাশীল কবি ও দার্শনিক ফরাসী বিপ্লবের প্রভাবকে 
অন্বীকার করতে পারেন নি। কেউ সরাসরি বিরোধিতা কবেছেন, কেউ পাশ কাটিয়ে 
গেছেন, কেউ চেষ্টা করেছেন বিপ্লবের দর্শনকে উপলব্ধি করতে। 

উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকেই নতুন জগৎ সৃষ্টি হতে থাকল। বিকালের রাঙা 
রৌদ্রের মত কয়েকশো বছরের ধীরপ্রবাহী মানুষের জীবন ও গকৃতির সৌহার্দ এই আমাদের 
আধুনিক জীবনের কৃত্রিম, উজ্জ্বল, কর্মব্যস্ত সন্ধ্যায় মিশে যেতে থাকল । অধিকতর জটিল, 
কিন্তু অধিকতর সঙ্ঘবদ্ধ জীবনের দিকে মানুষ এগিয়ে চলল। 

ব্যক্তিস্বাধীনতার বিরুদ্ধে ধর্মের প্রতিবন্ধকতা ধারে ধীরে কমে আসতে থাকল। 
রাজনৈতিক বাধ্যবাধকতা নানা দিকে সৃষ্টি হতে থাকল এবং সেই সঙ্গে মানুষের বিচক্ষণতা 
ও সাহিত্যের বৈচিত্র বহু দিকে দেখা দিতে লাগল। তার সবগুলো কিন্তু বেশীদিন স্থায়ী 
হল না। দেওয়ালির রাত্রের ফুলঝুরি বা আতসবাজির সঙ্গে এর তুলনা চলে। আর, 
সেই সঙ্গে মনস্তত্ববিদরা হয়ে উঠতে লাগলেন সাহিত্যের রাজা । গুরুতর সাহিত্য আর 
সাধারণভাবে আনন্দের আদর্শ অনুসরণের চেষ্টা ততটা করতে চাইল না, যতটা চাইল 
কবিতার আকারে মনস্তত্বের প্রচার করতে । কে যে খুশী হল, কার যে উপকার হল 
কে জানে! আর এই উত্তরাধিকার নিয়ে মানুষ প্রবেশ করল বিংশশতাব্দীতে। উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথম ও শেষ দিকের তফাৎ আশ্চর্য, অসীম। একশো বছর সময় কম নয়; 
সুতরাং হঠাৎ কিছু যে হয়েছিল তা-ও বলা যাবে না। 

আগেই বলেছি উনবিংশ শতকের চতুর্থ দশক থেকে অভাবনীয় প্রাচুর্ব এবং জীবনযাত্রার 


২৮ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

সম্পূর্ণ এক ভিন্ন মানের সম্পর্কে সচেতনতা সমস্ত বৃটিশ জাতির চোখ ধাঁধিয়ে রেখেছিল। 
প্রাচ্য বন্টনের নীতি ন্যায্য ছিল কিনা তা সমাজতাত্ত্িকের জানবার বিষয়; এখানে তার 
বিশদ আলোচনার দরকার নেই। তবে সকলের মনে প্রচুর সম্পদের অধিকারী হওয়ার 
এক বিশেষ অনুভূতি যে এসে গিয়েছিল তা” বেশ বোঝা যায়। 

উনবিংশ শতকের প্রথম তিন দশকে বিভিন্ন আদর্শ ও নীতির সংঘাত খুব জোরদার 
ছিল। আর একটি গুরুতর বিষয় ছিল সমস্ত মানুষকে অভিভূত করার ব্যাপারে । সেটি 
ছিল ফ্রান্সের সঙ্গে যুদ্ধ। কিন্তু চতুর্থ দশকের শেষ দিক থেকে বায়রনের বা শেলীর 
দর্শন__যাকে একদিক থেকে অবাস্তবও বলা চলে-_-আর কাজ করেনি। তখন থেকে 
বৃটিশ নাগরিকদের আদর্শই হয়ে দাঁড়াল,-_“যোগ্যতা যদি থাকে তো সারা পৃথিবী লুঠ 
করে নাও, বৃটিশ রাজশক্তি ও বৃটিশ নৌবহর তোমার পেছনে আছে।” অভিজাতদের 
ক্ষমতা অনেক সন্কৃচিত হয়ে গেল। আবার ফরাসী আদর্শে গণতন্ত্রের দরকার আছে বলেও 
কেউ মনে করল না। 

“একগুয়েমির মনোভাবকে সংস্কার করো। কোন কিছুকেই বেশী গুরুত্ব দেবার দরকার 
নেই। উদারভাবে সব কিছুকেই মেনে নাও। যা কিছু বাস্তবে প্রয়োজন শুধু তাকেই 
গুরুত্ব দাও।”__-এই মতবাদ প্রচার করলেন জেরেমি বেস্থাম (1007 73617017817 
১৭৪৮-_-১৮৩২)১ এবং দৃট়ভাবে অনুসরণ করলেন তার শিষ্য জেমস মিল (18765 
[৬11] ১৭৭৩-_-১৮৩৬)। এঁদের কথা হল;__“যা কাজে লাগে তা-ই ঠিক। যা অধিকাংশ 
মানুষের জাগতিক উপকারে আসে তা-ই অনুসরণ করা দরকার ।* এরই নাম “উপযোগবাদ' 
(01111918151) | এই মতবাদ ইংরাজের কাছে বেশ কয়েক দশক ধরে সবচেয়ে যুক্তিযুক্ত 
বলে মনে হয়েছিল। শিল্পসাহিত্যেরও উপযোগিতায় এই বুদ্ধি বহুদিন কার্যকরী ছিল। 
এই উপযোগবাদের দাপটে জাতির মনের মূল প্রাজ্ঞতা কিছুদিন থমকে দাঁড়িয়েছিল বটে, 
কিন্তু এর দ্বারা কার্যকরী গণতন্ত্র এবং সকলের সমান অধিকারের নীতি ব্যাপকতা পেয়েছিল। 
বহু দুর্নীতি, যেমন দাস-ব্যবস্থাঃ মদ্যপান, ইত্যাদির বিরুদ্ধেও পরিবেশ তৈরী হয়েছিল। 
কলকারখানায় মানবিক আইন প্রণয়নের তাগাদাও এখান থেকেই এসেছিল । এসব ব্যাপারে 
“স্বাধীনভাবে ভগবদ্ধাক্য প্রচারকারীদের, (2৬175911505) বিশেষ হাত ছিল। আবার এই 
থেকে সৃষ্টি হয়েছিল উনবিংশ শতাব্দীর শেষ অর্ধাংশের 'শালীনতার ভান? (90061) 
এবং তা মানুষের কাছে আকর্ষনীয় হয়ে উঠেছিল। 

এইভাবে ব্যক্তিকেন্দ্রিক আত্মপ্রতিষ্ঠার যে মানসিকতার সৃষ্টি হল তা কিন্তু উনবিংশ 
শতকের প্রথম দিকের রোম্যান্টিক কবিদের সমাজ-সচেতনতার সঙ্গে মেলে না। আবার 
এই আত্মপ্রতিষ্টার মনোভাব শুধুমাত্র “খৃষ্টান' থাকবার আদর্শের মধ্যে নিজেকে গুটিয়ে 
রাখল। এই শতকের প্রথম দিকের কবিরা যতটা “মানবিক ছিলেন ততটা “খৃষ্টান? ছিলেন 
না। তখন ছিল অ-খুষ্টান মানবিক আদর্শ। তবে ম্যাথু আর্ণন্ড (১৮২২-_৮৮) জীবনের 
শেষ দিন পর্যন্ত উদার মানবিকতার আদর্শে নিষ্ঠাবান ছিলেন। 

আমরা এই বিচিত্র রাজনৈতিক-সামাজিক পটভূমিকায় উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধের 
শ্রেষ্ঠ কবি ট্েনিসনের কথা আলোচনা করব। 


আধুনিক যৃগ-_ চতুর্থ পর্ব ২৯ 
চেনিসন (41166 16177155077) ২১৮০০১-০১৭ 


টেনিসনের জন্ম লিক্কনসায়ারের সমার্সবিতে (991770১))। ১৮৩২ সালে প্রকাশিত 
তার কাব্যগ্রন্থ “পল্মভোজী" (110 1.9195-28$915), *শ্যালটের অভিজাত মহিলাঃ (17০ 
[০0 ০ 9181011) এবং “শিল্পপ্রাসাদ” (1770 01900 91 1) ইত্যাদি কবিতাগুলি 
ছিন্ল। ১৮৪২ সালের কাব্যগ্রহ্থে অন্যান্য কবিতার সঙ্গে ছিল “আর্থারের মহাপ্রয়াণ” 
(071০0'/১1011), “ইউলিসেস" (001) 55০5)এবং “লকসলি প্রাসাদ? (.০০151০172]1) 
তার দীর্ঘতম এবং শ্রেষ্ঠতম কবিতা “স্মরণে” (10 ৮০710171817) ১৮৫০ সালে প্রকাশিত 
হয়। এই ১৮৫০ সালেই তিনি ইংল্যাণ্ডের শ্রে্ঠকবি (0০০01 1.2110910) হিসাবে সরকারী 
স্বীকৃতি পান। “মড' (44৭) প্রকাশিত হয় ১৮৫৫ সালে এবং ১৮৫৯১ ৬৯ ও ৮৯ 
সালে প্রকাশ করেন “রাজকাহিনী” (10১115 0110 110£)। এনক আর্ডেন (790) 
/১10০:) প্রকাশিত হয ১৮৬৪ সালে । এর পর তিনি অনেকগুলি ছোট কবিতা লেখেন। 
১৮৯২ সালে মারা থান। 

বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে টেনিসন তেমন প্রশংসা পাননি । এর কারণ সম্ভবতঃ 
এই যে জীবিতকালে তাকে মাত্রাতিরিক্ত প্রশংসা করা হয়েছিল। 

টেনিসন ইংরাজী সাহিত্যে ধ্বনি মাধূর্যের শ্রেষ্ঠতম তিনজনের একজন। অপর দুজন 
শেক্সপীয়র এবং কীটস। কিন্তু টেনিসনের জ্ঞানের প্রশংসা অনেক সুবিবেচক সমালোচকই 
করেননি । বিংশ শতকের দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরের যুগে টেনিসন সম্পর্কে বিরুদ্ধতার 
বোধ কেটে যায়। 

বে যা-ই বলুন না কেন তার ছোট কবিতাগুলির বেশ কয়েকটি আবেগে ও মাধুর্য 
পাদ্দপত্রে জলবিন্দুর মত টলটল করে। সেখানে তীর পাণ্তিত্যের বিচারের কোন দরকার 
নেই। আন্তরিকতা ও শব্দ-সংযোজনাই প্রধান। অত্যন্ত ছোট আকারের কবিতা “ঈগলেও, 
(1175 29819) টেনিসন বে সংযম ও চিত্রধর্মিতার পরিচয় দিয়েছেন তা শ্রেষ্ঠ কবির পক্ষেই 
সম্তব। 

টেনিসনের তিনটি কবিতা নিয়ে সামান্য দু'চার কথা এবার বলতে হয়। 


পদ্নমভোজী (0176 1,005 1:90615) ৭১৮৬৩০- 


১৮৪২ সালে “এঁক্যতান সঙ্গীত? (0170010 507) যুক্ত করে এটিকে বড় করা 
হয়েছিল। 
ইউলিসেস (0015555) সমুদ্রে আর এক অভিযানে বার হন। তিনি একটি দ্বীপে এসে 
ওঠেন। সেখানকার মানুষ পদ্মজাতীয় কোন এক ফুলের বীজ খেতে ভালবাসে এবং 
কর্মবিমুখ জীবন যাপন করে। ইউলিসেস তার সঙ্গীদের তিনজনকে পাঠান ওই সব লোকেদের 
সম্বন্ধে খোজখবর নিতে। কিন্তু তারা নিজেরাই ওই সুগন্ধ ফল বা ফুল খেয়ে বে-এক্তিয়ার 
হয়ে পড়ে। ইউলিসেস জোর করে তাদের ফিরিয়ে নিয়ে আসেন। 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-__২৪ 


৩০ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 
হোমাব ?গল্ক এই কাহিনী পাওয়া গিয়েছিল বটে, কিন্তু টেনিসন তাকে রূপে রসে 
সপ্জাবিত করেছিলেন। উৎস যা-ই হোক, শিল্পসৃষ্টি কবির নিজস্ব। 
কবিতাটিকে উনবিংশ শতকের উদ্যোগী মানুষদের এবং অনেক ক্ষেত্রে সাধারণ মানুষের, 
পারশ্রম-উত্তেজনা-উদ্বেগের জীবনের একটি প্রতিক্রিয়া বলা চলে। শান্ত, নিরুদ্বেগ 
জীবনের যে বিশেষ আকর্ষণ আছে তা এই কবিতাতে ফুটে উঠেছে। 
“সংসারে সবাই যবে সারাক্ষণ শতকর্মে রত, 
তুই শুধু ছিন্নবাধা পলাতক বালকের মতো 
মধ্যাহ্নে মাঠের মাঝে একাকী বিষন্ন তরুচ্ছায়ে 
দ্ূরবনগন্ধবহ মন্দগতি ক্লান্ততপ্ত বায়ে 
সারাদিন বাজাইলি বাঁশি ।...... 


এও তো জীবনের এক বৈচিত্র । 
এই কবিতার ধ্বন্যাত্মক নন্দ্যতা বিশেষ লক্ষণীয়। 
ইউলিসেস (00155565) ১৮৪২ 


মূল কাহিনী হোমারের। টেনিসনের কবিতার প্রত্যক্ষ উৎস দাস্তের (971০) “পাতাল' 
(1)10010) কাব্যাংশের ২৬তম সর্গ। এই কবিতার ইউলিসেস তার বহুদিনের পুরান বিশ্বস্ত 
সঙ্গীদের উৎসাহ দিচ্ছেন, আবার অভিযানে বেরিয়ে পড়বার জন্য। মানুষের চোখে নতুনের 
স্বপ্নঃ মনে অনন্ত কৌতুহল । ইউালসেস সেই অপরাজের মানুষ বে কোনদিন থামতে 
শেখেনি। 
উনবিংশ শতাব্দীর মানুষ । দার্শনিক জ্ঞানে মনের গভীরতাযঃ জগতের নিত্যনতুন 
উদম্ঘাটিত রূপের অন্বেষণে ছুটে চলেছে ক্রমাগত সামনের দিকে, __থেমে পড়ার কোন 
লক্ষণ নেই, পিছোবার কোন উপায় নেই, আত্মসন্তুষ্টির কোন অবকাশ নেই। উনবিংশ 
শতাব্দীর এহ প্রমত্ত প্রাণের প্রকাশ ইউলিসেসের মধ্য দিয়ে। ইউলিসেস সে যুগের; 
তথা চিরকালের অন্বেধী মানুষের প্রতীক, প্রতিনিধি। 
এই কবিতার কয়েকটি লাইন প্রবাদের মত মানুষের মুখে মুখে ফেরে ।__ 
410 19110৬/ 107৩৮/1505৩, 11105 2. 5117001075 9121 
[15110111099 1910 10 5954 2 110৬/০1 ৬/ 01107 
“9 5111০, 10 59910, 19 (070 210 1101 10 ১০01৫ 


স্মরণে (117 ৮1077107191) ১১০৫০ 


“স্মরণে? ইতরাজ্ী সাহিত্যের দীর্ঘতম বিয়োগবিধুর কবিতা (81০) । কবিল বন্ধু আর্থার 
হেনরী হালামের (/১071 70 নু8110] সঙ্গে তর বোন এমিলির (8711১) বিয়ের 
কথা ছিল। ১৮৩৩ সালে ভিয়েনাতে হালাম নারা যান। দীর্ঘ সতের বছর ধরে এই 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৩১ 
কবিতাটি বা কবিতাগুলি লেখা হয়েছিল । দৈর্ঘা তিন হাজার লাইনেরও বেশী। এর আরক্তে 
অতি বিষন্ন সুর কানে বাজে। তারপর নানা মানসিক দ্বন্দ্ব ও অস্থিরতার ভিতর দিয়ে 
গিয়ে এক বিবাহসঙ্গীতে (19:0101918171111) কবিতাটি শেষ হয়। কবির সেই বোনেরই 
বিবাহ ছিল সমাপ্তির উপলক্ষ্য। এই কবিতাটিকে কবির অসহায়তা থেকে আশা ও সান্ত্বনার 
পথে যাত্রা বলেও ব্যাখ্যা করা যায়। 

এই কবিতায় দুঃখ থেকে শান্তিতে কবির আত্মার অগ্রগতি অনুসরণ করা বায়। সুন্ষ; 

সুরেলা ধ্বনিকেঃ প্রকাণ্ড ব্যক্তিগত বিপর্যয়ের দ্বারা ভারাক্রান্ত এক মানবাত্মার চাপা স্বরের 
একটানা গতিকে, অভাবিত এবং অপুরণীয শোকের আঘাতে বিচুর্ণ এক আত্মাকে এই 
কবিতায় অনুভব করা যায়। প্রথমে দেখা গেল অসাড়তা ও বৃদ্ধির জড়তা __'110170 
[1155 10851] 110 ৬8101 ৫০8'-_এর সেই মহিলার মত। তখন শুধু একটাই 
চিন্তা-__“সে চলে গেছে।* ক্রিয়েস্ত বন্দর থেকে জাহাজে করে কফিন যখন আনা হচ্ছে 
তখন সেই জাহাজেব সঙ্গে আর্থার মিলে মিশে এক হয়ে যায়। ইংল্যাণ্ডে খন সেই 
জাহাজ এসে পৌঁছায় তখন এক রহস্যময় স্বস্তি। তারপর, এত স্পষ্ট, এত ঘনিষ্ঠ মানুমটি 
যে নির্বাক, নিষ্পন্দ হয়ে গেছে তা যখন স্বাভাবিক চেতনা দিয়ে উপলব্ধি করা হয়, 
তখন বুক ঠেলে কান্না বেরিয়ে আসে, “প্রিয বন্ধু, কেখায ছিলে এই কদিন।' তারপর 
কবি নিজের সেই বেদনার প্রতিফলন যেন দেখতে পান মক, অনড় প্রকৃতিতে । “কত 
খতু অতিক্রান্ত হয়ে যায়, কিন্তু আমি থাকি সমাধির অপেক্ষায়” । ক্ষতবিক্ষত হৃদয় ও 
শিথিল স্নানুর সাযুজ্য খৌজেন প্রকৃতির শান্ত নৈরাশ্যে। ঘর্ষণসৃষ্ট ক্ষতের যন্ত্রণাব সঙ্গে 
এক অপচয়ের বোধ যুক্ত হয়। আশা ও সম্তাবনার সেই উজ্জ্বল উৎস অকারণে নিভে 
গেছে। কবি বারংবার প্রশ্ন করেন এই কি শেষ! এই কি শেষ! কিন্তু কে দেবে উত্তর। 
জ'বন হয়ে পড়ে অর্থহীন। অদূরাগত বসন্ত গৃহের ভালবাসা মনের মরুভূমিতে জলসিঞ্ঞন 
করতে পারে না। ছাপিয়ে পড়া চোখের জল জীবনকে ভাসিয়ে নিষে যায়। তবু এই 
শোকই বয়ে নিয়ে আসে অমরতার, পুনঃর্মিলনের আশ্বাস। আশা-নিরাশায় দোদুলামান 
কবির হৃদয় প্রকৃতির নিষ্ঠুরতায় আতঙ্কগ্রস্ত হয়। অন্ধকারে পথ হাতুডে এগোয় ঈশ্বরে 
পরমবিশ্বাসের লক্ষ্যেব দিকে । তারপব, ক্রমে ক্রমে, তিক্ত প্রতিক্রিয়া ও অনিশ্চয়তার 
বন্ধুর পথ অতিক্রম করে প্রেম ও অগ্রতাব আশ্বাসে আবার আস্থাবান হয়ে ওঠেন। 
যে আতঙ্ক ও নৈরাশ্যের মধ্য দিয়ে কবি চূড়ান্ত প্রত্যয়ে পৌঁছে যান তা এই কবিতার 
মর্মবাণীকে হৃদরে সঞ্চয় করে রেখেছে। শিল্পহিসাবে পবিত্র চিত্তশুদ্ধির উপরেও তার 
স্থান। এই কবিতার শিল্পায়ণের মুখ্য দায়িত্ব নিয়েছে অশ্রু ও দীর্ঘশ্বাস : 

0] 10081001115 1 006 101511, 

/া) 2) িঢা 01910 001 006 1151)1 

/চ0 ৬1111 110 1810150850৩ 0001 & 0৮. 

এর থেকে অনাড়ম্বর শোকপ্রকাশ আর কে কবে কোথায় দেখেছে! বছরে বছরে মৃত্যুর 

দিনটি ফিরে আসে, আর কাব অন্ধকারে নিঃসঙ্গ বোধ করেন, স্নায়ু হয় বেদনাতুর এবং 
আকুলভাবে কবি কামনা করেন বন্ধুর অন্তরঙ্গ অস্তিত্ব। “হে বন্ধু, কথা বলো, না হলে 
আমি আর বাচতে পারি না।” 


৩২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধাবা 


“স্মরণে কবিতাটিকে কেউ কেউ আবার সান্ত্বনার মহাকাব্য বলেছেন। এই কবিতা 
পড়ে বহু মানুষ তাদের দুঃখে সহানুভূতি ও সান্ত্বনা পেয়েছেন। তারা যেন বলেন, এই 
তো আর একজনের আমাদেরই মত মহাশোকের অভিজ্ঞতা হয়েছিল ; আমরাই প্রথম 
বা ব্যতিক্রম নই। তিনি তো অন্ধকার থেকে আলোয় উঠে এসেছিলেন, মৃত্যু থেকে 
জীবনের বিশ্বাসে আবার বিশ্বাসী হতে পেরেছিলেন । এ কবিতার সৌন্দর্য নয়, এ কবিতার 
পরম আশ্বাস মানুষকে ধ্বংসের কিনারা থেকে ফিরিয়ে নিযে আসে । কোন যুক্তি, দর্শন, 
উপদেশ যা করতে পারে না, জীবন যে প্রত্যয় খুঁজে দিতে পারে না, “স্মরণে" কবিতা 
তা পারে। “স্মরণে* কবিতা দুঃখী মানুষের সঙ্গী। 


ব্াউনিং (1২0১7 737০0%7176) ১৮১২-১৮৮৯ 


কাব্যিক শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে এমারসনের (২৪111. ৮9140 চ770501; ১৮০৩-_-৮২) 
মতবাদের প্রধান কথা ব্যক্তিতাবাদ (11101101191) ব্রাউনিং-এরও মত তা-ই। এদের 
কাছে ব্যক্তিতাবাদ মানে হচ্ছে আস্মানুশীলন। এদের শিক্ষা : “নিজেকে শক্তিশালী করো। 
ভুল করো? কিন্তু জোরের সঙ্গে করো। সবল পাপ দুর্বল পুণ্যের থেকে ভাল। ভুল যত 

এমারসন এবং ব্রাউনিং এক সর্বসমন্বযী অদ্বৈতবাদের সম্বন্ধে অস্পষ্ট ধারণা পোষণ 
করতেন। আমরা যদি নিজেদের উন্নত, শক্তিমান করতে পারি তাহলেই আমরা সেই 
সর্বসমন্ববী মহাশক্তির সাধনা করতে পারব, কারণ আমরাও সেই মহাশক্তির অংশ। 

কিন্তু ব্রাউনিং শুধু দার্শনিক ছিলেন না, -_তিনি ছিলেন জীবনের ব্যাখ্যাতা। তার 
করেছেন। এই সব চরিত্রের ভিতর থেকেই তিনি তার কবিতার বিষয় অহরণ করেছেন 
এবং তাকে নাটকীয়ভাবে ব্যবহার করেছেন, তিনি নিভে সরাসরি তার কবিতার ভিতর 
দিয়ে আত্মপ্রকাশ না করে এই সব চরিত্রকে দিযে কাজ করিয়েছেন, কথা বলিয়েছেন। 
তার কবিতায় উত্তমপুকষ একবচনের ব্যবহার। কবিতাগুলি চরিত্রের স্বগতোক্তি। কেবল 
একজনের ভাষণ । 

ব্রাউনিং-এর কবিতায় কাব্যের অলঙ্কার, পরিপাটি বিন্যাস, -_এগুলির উপর জোর 
দেওয়া হয়নি। অনেক ক্ষেত্রেই বিশেষণের সঙ্গে বিশেষ্যের অনেক দূরত্ব, অব্যয় হয়ত 
বিশেষ্য বা সর্বনামের পরেই বসছে। কোন ক্রিয়া হয়ত যে বাক্যের প্রথমে বস্গা উচিত 
ছিল চলে যাচ্ছে তার শেষে। এই রকম আরও কিছু আছে। হয়ত এমনও হয় যে ব্রাউনিং 
-এর কোন কবিতা সাহিত্যিক অধ্যয়নের ব্যাপারে তত ভাল নয়; কিন্তু মনস্তাত্বিকঃ 
আবেগপ্রবণ, নাটকীয় বা এমনকি দার্শনিক অধ্যয়নের জন্য উপযুক্ত 

ব্রাউনিং-এর কবিতার দুরহতার আর একটি বড় কারণ দরকারি শব্দ ব্যবহার না করা। 
ব্রাউনিং-এর লেখায় অনেক সময় আর্টিকল, অবায় বা ক্রিয়া থাকেই না। এত বেশী 
শব্দ কল্পনা করে নিতে হয় যে মনে হয় তিনি যেন টেলিগ্রাম লিখেছেন ' সরলভাবে 
কোন কিছু ব্রাউনিং-এর লেখায় নেই। ব্রাউনিং-এর চরিত্রগুলি তাদের স্বগতোক্তিতে 
যা বলে সেগুলিই আসল কথা নয়। আসল কথা আন্দাজ করে নিতে হয়। 





আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৩৩ 

র্যানেইসসের সম্পর্কে পড়াশুনা করতে গিয়ে আমরা শুধু তার ভাল দিকটাই দেখেছি, 
__কিন্ত তার খারাপ দিকও যে আছে তা আমাদের বোঝান হয়নি। আর এই ল্যাটিন 
সংস্কৃতির খারাপ দিকটা খুব বেশী করে ধরতে পারে টিউটনিক ধারার সঠিক উত্তরাধিকারীরাঃ 
কারণ তারা অনাচার সত্ত্বেও শক্তিকে বেশী শ্রদ্ধা করে। ব্রাউনিং-ও ছিলেন এই রকম 
একজন মানুষ। 

তার কবিতায় প্রথম থেকেই বুদ্ধিবৃত্তিক উপাদান প্রধান। মনে হয় যেন যে কোন 
সময়ে শিল্পসুষমা তার তলায় চাপা পড়ে যেতে পারত । বাবা ছিলেন ব্যাঙ্ক অব ইংলাগ্ডের 
কেরানি। রবার্টের ছোটবেলা থেকেই তীর বাবার খুব বড় ধারণা ছিল ছেলের প্রতিভা 
সম্বন্ধে। বার বছর বয়সের সময়েই রবার্টের বাবা ছেলের কয়েকটি কবিতা গোপনে ছাপিয়ে 
ফেলেন। খৃষ্টান ধর্মবিশ্বাসের ছোট এক বিশেষ শাখার (0155001015) অনুবততী হওয়ায় 
এই পরিবারের ছেলে রবার্টের উচ্চশিক্ষা লাভে বেশ বাধা পড়েছিল। বাড়ীটি ছিল রুচিপূর্ণ। 
ব্রাউনিং ছোটবেলা থেকেই অনেক বই হাতের কাছে পেয়েছিলেন। বিদ্যার্জনের সৌরভ 
সারাজীবন তার চারপাশে বিরাজ করত। আর সেই বিদ্যার্জন ছিল ব্যক্তিগত, স্বাধীন 
এবং অপ্রত্যাশিত। শোনা যায় তিনি নাকি ডঃ জনসনের “অভিধান” পুরোপুরি আত্মস্থ 
করেছিলেন। 

অক্সফোর্ড বা কেন্ত্িজের উচ্চশিক্ষা পেলেও তিনি তত বড হতেন না, নিজের স্বাধীন 
শিক্ষার দ্বারা যত বড হয়েছিলেন। তার চিন্তার বা মানসিকতার মৌলিকতাই ছিল তার 
সবচেয়ে বড় সম্পদ ব্রাউনিং সাহিত্যের দিকে এসেছিলেন যেমন বাড়ীর আগ্রহে তেমনি 
তার নিজের আগ্রহে, -__অশত্যা নয়। কালক্রমে ইটালির ক্লাসিক শিল্প সম্বন্ধে তিনি 
প্রচুর জ্ঞান অর্জন করেছিলেন। ব্রাউনিং ছিলেন আন্তর্জাতিক মনোভাবাপন্ন 
(00517010112) । আগেই বলেছি তার কাব্যে পারিপাট্যের লক্ষণ নেই। হয়ত সেটাই 
তার প্রতিভার বিশেষ পরিচয়। 

ব্রাউনিং-এর দুটি কবিতা এবার আলোচনা করা যাক ।-_- 

“আমার প্রাক্তন পরী; 0৮5 185 70807655-_-১৮৪২) 

১৮৪২ সালে প্রথম এটিকে “নাটকীয় গীতিকাব্যের' (078177110 [1103) 
অন্তর্গত একটি কবিতা হিসাবে দেখা বায়। 

ব্রাউনিং-এর পদ্ধতি ছিল ঃ একটি বিশেষ চরিত্রকে একটি সম্কট মূহুর্তে ধরে ফেলা, 
তাকে কথা বলতে দেওয়া এবং শুধু তার বর্তমানের চিন্তা বা অনুভূতি নয়, তার অতীত 
ইতিহাসও তাকে দিয়ে বলিয়ে নেওয়া । এই ব্যবস্থাকে তিনি নিখুঁত একটি স্তরে পৌঁছে 
দিয়েছিলেন তার “নাটকীয় একক ভাষণের” (01-878110 [00110105510) মাধ্যমে । 

“নাটকীয় একক ভাষণ? (70191729010 1৬107701056) 


নাটকীয় একক ভাষণ” কি? 

“নাটকীয় একক ভাষণ? (018710110 ?৬011010£/9) মানে নাটকীয় ঢঙে একজনের 
ভাষণ । এতে কোন শ্রোতা বা শ্রোতৃবৃন্দ থাকবে । কাছাকাছি আর একটি কথা আছে;__ 
“্বগতোক্তি” (9011004)। তাতে কিন্ত বস্তা নিজের সঙ্গে কথা বলে। 


৩৪ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 

আবাব, “নাটকীয ঢঙে একক ভাষণ? (10781018110 10900)9849) এবং “নাটকীয় 
গীতিকবিতা” (1810811০100) একজিনিষ নয। গীতিকবিতার মত “একক ভাষণওঃ 
আত্মবাদী) কিন্তু তা এক বিশেষ ধরণের আত্মবাদিতা। যথার্থ আত্মবাদদী কবিতায় কবি 
নিজেই আত্মভাষণ দেন। কিন্তু “একক ভানণের” “আস্ম+ কিন্তু কবি নন, -- একটি পৃথক 
চরিত্র। এমনও হতে পারে একটি পৃথক চরিত্রের মাধ্যমে কবিই নিজের কথা বললেন 
অর্থাৎ প্রতিনিধির দ্বাবঝা নিজের অনুভূতি ব্যক্ত করলেন। আবার তা না-ও হতে পারে। 
সেখানে চরিত্রটির দিক থেকে কবিতাটি “আত্মবাদী: (580)0071৬০) 3 কিন্তু কবির দিক 
থেকে কবিতাটি “বিষরমুখী” (০)1০001৬০)। 

“একক ভাষণে" আত্মপ্রকাশন কিন্তু খুব জটিল। এতে চরিত্রের, মনের বিভিন্ন অবস্থার 
এবং নৈতিক সক্কটের প্রকাশ অনুভূতির গভীর স্তর থেকে উঠে আসে। প্রকাশিত বস্তু 
হয় মনস্তাত্বিক, বিশ্লেষণাত্মক এবং চিন্তা ও যুক্তিভিত্তিক। “আমার প্রাক্তন পত্রী” (%, 
[.251 [)8,01059) কবিতায কথক (অর্থাৎ [041) সং ক্ষেপে ও সুনিপুণভাবে আত্মচরিত্র 
চিত্রারিত করেছে। 

“একক ভাষণ যদি কবিরই আত্মপ্রকাশ হত তাহলে ভিন্ন ভিন্ন চবিত্রের মারফৎ ছিন্ন 
ভিন্ন কবিতায় কবি একই কথা বলতেন । কিন্তু ভিন্ন ভিন্ন চরিত্র যখন যার যার নিজের 
নিজের কথা বলছে তখন তা ভিন্ন ভিন্ন চরিরের আত্মপ্রকাশ, --কবির নয়। কবির 
দিক থেকে সেগুলি তার সৃষ্ট ভিন্ন ভিন্ন চরিত্রের আত্মপ্রকাশ ছাঙা কিছু নয়। সেগুলি 
কবির মনঃবহির্ভত “বিষবমুদ্বী উপাদান” (01০০1৬০)। 

সুতরাং, এক কথায় “নাটকীয় এককভাষণ+ হল কবির দিক থেকে কোন আলাদা 
বা অধিকতর দূরবর্তী উদ্দেশ্য না নিয়ে কোন একটি বিশেষ চবিত্রের অর্থাৎ বক্তাব দ্বারা 
তার নিজেরই চরিত্রচিত্রণ। কবির ভূমিকা এখানে দর্শক বা শ্রোত' বা পর্বেক্ষকের ভূমিকা । 

তবে কোন কোন ক্ষেত্রে হয়ত এমনও হতে পারে যে কবি ওই চরিত্রটির সাহাব্যে 
আত্ম-চরিত্র প্রকাশ করতে চান। সেক্ষেত্রে ওই চরিত্রটি কবির আত্মপ্রকাশের মাধাম, 
তার মুখপাত্র বা প্রতিনিধি। এই ধরনের কবিতা প্রতাম্ষতঃ বিষয়মুখী (0৮)০৭1৬০) 
হলেও আসলে আত্মবাদী (9801০01156)। 

যাই হোক কবিতাটির কথায় আবার ফিরে আসি। [19 [851 [)00655] 

ত্রয়োদশ থেকে যোড়শ শতাব্দীর ইটালি-_র্যানেইসঁসের ইটালি। একজন “গথের' 
(0০911 জার্মান গোষ্ঠীভুক্ত প্রাচীন এক জাতির অন্তর্ভুক্ত একজন মানুষ) চোখে সেই 
যুগ, সেই দেশ যেমন দেখাত ব্রাউনিং এই কবিতার বিষয়বন্তকে তেমন ভাবেই দেখিয়েছেন। 
ব্রাউনিং ছিলেন একজন গথ, যেমন কীটস ছিলেন গ্রীক। 

অনুভূতিহীনতার দ্বারা বিকৃত একজন অহঙ্কারী নরঘাতীর নিখুঁত চিত্র। যে কোন বুগেই 
এই চরিত্র খুঁজলে পাওয়া যেত, তবে র্যানেইসঁসের ইটালীব যুগের তুলনায় কম। 

কবিতাটির শিরোনামা প্রথমে দেপ্যা হযেছিল “ইটালি'। পরে সেটি পালটান হয়। 

এখানে যে ব্যক্তি কথা বলছে সে উত্তর ই৬-লল “ষেরারা? (71812) নামক স্থানের 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৩৫ 
ডিউক (অতি সস্ত্রান্ত বনেদী জমিদার)। র্যানেইসসের যুগ। র্যানেইসসের উচ্চমানের 
সংস্কৃতি তখন (ষোড়শ শতাব্দীর মধাভাগ) সগৌরবে বিরাজ করছে। কিন্তু মানুষের মনের 
কদর্যতা নানাভাবে বজায় ছিল। 

যদি কাহিনীটিকে সত্য বলে ধরা হয় তবে ফেরারার এই ডিউকের নাম ছিল দ্বিতীয় 
আলফন্দো (4100159 ]]]। ১৫৫৮ সালে সে বিয়ে করেছিল লুক্রেজিয়া ডি মেডিসি 
(./0০218 ৫০ 1৬1০101) নামক এক বালিকাকে । ১৫৬১ সালে ১৭ বছর বয়সে সে 
মারা যায় বা তাকে মেরে ফেলা হয়। হযত অন্য এক ধনবর্তী মহিলাকে বিয়ে করবার 
জন্য তাকে মেরে ফেলা হয়। ডিউক তাকে সন্দেহ করেছিল। এই সন্দেহের কোন ভিত্তি 
থাকুক আর না-ই থাকুক, স্ত্রীকে মেরে ফেলার মত কাজ নির্দিধায় যে করতে পারে, 
এবং পরে কোন আত্মপ্লানিতে না ভুগে সদন্তে যে তা ঘোষণা করতে পারে, বা নরহত্যা 
নামক ব্যাপারটিকে তুচ্ছ বলে যে দেখাতে পারে তার মনের সংস্কৃতি নিশ্চয়ই নিচু স্তরের। 
আবার, ব্রাউনিং এমন ইঙ্গিতও দেননি যে মেয়েটি নির্দোষ ছিল। তারও চরিত্রের হয়ত 
দোষ ছিল। সামগ্রিক পরিস্থিতির দিক থেকে (প্রতিনিধি মারফৎ) ব্রাউনিং-এর বক্তব্যের 
এই মানে করা চলে যে শিল্পসংস্কৃতির চডান্ত উন্নতির যুগেও মানুষের মন (ডিউকের 
মন বা হয়ত ডিউকপত্রীরও) আদৌ সুসংস্কৃত হয়নি। আর, কবিতাটির উপস্থাপনের 
কৌশলের দিক থেকে ডিউকের চরিত্রের অন্তনিহিত অংশের দান্তিক ও বিবেকহীন 
স্বীকারোক্তি “নাটকীয একক ভাষণের? অন্তরভুক্ত। সম্ভবতঃ এই উপস্থাপনার দিকটাই 
ব্রাউনিং-এর কাছে মুখ্য বিষয় ছিল। 
দৃষ্টি আর্কৰণ করত। সকলেই তার মুখে সহাস্য অভ্যর্থনা দেখতে পেত। ব্যাপারটি তদানীস্তন 
র্যনেইসঁসের সংস্কৃতি সম্পন্ন ইটালিয়ান সমাজে হয়ত প্রচণ্ড গহিত ছিল। এবং তার 
জন্য পত্তীকে হত্যা করার দ্বারা ডিউক অন্যায় কিছু করেনি, -_ এইরকম প্রথাগত বোধ 
যদি সেই সমাজে না থাকত তবে ডিউক ফলাও করে তার বর্ণনা করতে যেত না। 

আমার মনে হয় উপস্থাপনের কৌশললটি ব্রাউনিং-এর বিশেষত্ব হলেও, সমাঙ্গ -সংস্কৃতি 
সম্বন্ধে ব্রাউনিং-এর মতামতও এখানে কম উল্লেখবোগ্য নয়। কবিতাটির এই ব্যৎপত্তির 
সঙ্গে 'ইটালি' শিরোনামাটির যোগাযোগ ঘনিষ্ঠ। এখানে আরও একদিকে বক্রোক্তি সুস্পষ্ট 
সে যুগের ইটালিতে চিত্রাঙ্কন, ভাস্কর্য ইত্যাদির গুণগ্রাহী মানুষেরাও নৈতিক চরিত্রের 
দিক থেকে ছিল কদর্য। ব্রাউনিং হয়ত এই প্রশ্ন বেখেছিলেন : র্যানেইসঁস কি নৈতিক 
সৌন্দর্য আনতে পেরেছিল? 


একে অশ্বারোহনে শেষবার (1176 189 13106 705911761-) 


ব্রাউনিং-এর আর একটি অতি বিখ্যাত কবিতা । এটি “পুরুষেরা ও মহিলারা? (07 71৫ 
৬/০:7০17) নামক কবিতাসঙ্কলনে ১৮ ৫৫ সালে প্রকাশিত হয়। 
এই কবিতাটিও একটি “নাটকীয় একক ভাষণ” (10720811০ 1৬017010£0)। এখানে 
কোন এক প্রেমিক তার অভিজ্ঞতা ও অনুভূতির কথা শোনাচ্ছে কোন একজন কল্পিত 
শ্রোতাকে। 


৩৬ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 


এই কবিতার প্রেমিকের সঙ্গে জাগতিক অভিজ্ঞতার দিক থেকে ব্রাউনিং-এর জীবনের 
কোন ঘটনার হয়ত কোন মিল নেই; কিন্তু ব্রাউনিং এই কল্পিত প্রেমিকের মুখ দিয়ে 
নিজের চিন্তাভাবনা প্রকাশ করেছেন। সেই অর্থে এই কবিতার “প্রেমিক প্রেমের অভিজ্ঞতা 
ও উপলব্ধির ক্ষেত্রে কবির প্রতিনিধি। এখানে কবি নিজেই যেন এই প্রেমিক। এখানেও 
বক্তব্য রাখা হয়েছে উত্তমপুরুষ একবচনে। সমগ্র কবিতাটিতেই ব্রাউনিং-এর বিশিষ্ট 
স্টাইলের সঠিক প্রকাশ ঘটেছে। 

এই কবিতাতে ব্রাউনিং-এর জীবনদর্শনের একটা অতি তাৎপর্যপূর্ণ দিক প্রকাশ পেয়েছে। 
সচরাচরভাবে সেটিকে “ব্র্থতা-সম্পর্কিত দর্শন" বা 10119501079 ০€ 61110" বলা 
হয়। 


ব্যর্থতাসম্পর্কিত দর্শন (77179507315 0? ঢ21]76) 


“আছে দুঃখ, আছে মৃত্যু, বিরহ দহন লাগে। 
তবুও শাস্তি, তবু আনন্দ, তবু অনন্ত জাগে ॥' 

জীবন অনন্ত। আমাদের এই জগতে জন্ম থেকে মৃত্যুতেই তার শেষ নয। যা কিছু 
এ জীবনে বাকি থেকে গেল, অপূর্ণ থেকে গেল তা পূর্ণতা পাবে, সার্থকতা পাবে 
অনন্ত মহাজীবনে। 

তাই অপূর্ণতা, অসফলতাই কাম্য। যদি এখানেই সব পাওযা শেষ হযে গেল তবে 
এব পরে বাকি কি থাকবে। সেই অনন্ত জীবনে মহাপূর্ণতার জন্য কবি এই জীবনের 
অসফলতাকেই আবাহন করেন। এ জগতে পূর্ণ সার্থকতা চাই না; কিছু হাতে থাক। 
আমাদের কামনা, সাধনা, আদর্শের দিকে লক্ষ্য স্থিব রেখে এগিয়ে চলা, -__এইটাই 
বজায থাকুক। এখানেই পূর্ণতা পেষে গেলে মৃত্যুর পরের মহাজীবনের আর সার্থকতা 
কি। 

যারা এ জীবনে পূর্ণ সাফল্য অর্জন করেনি, তারা তা পাবে মৃত্যুর পরে সেই মহাজীবনে 
যেখানে ঈশ্বর তাদেব সব অভাব, সব আকাঙ্খা মিটিযে দেবেন। তাই ব্যর্থতাই কাম্য। 
সফলতা দিযে আমাদের সব অভাব এখানেই মিটে যাক, -__তা যেন আমরা না চাই। 

এরই নাম ব্রাউনিং-এর ব্যর্থতার দর্শন__[10110950017১ 01 চ81]070। 

এ জগতে আমরা আমাদের বাঞ্কিত, কাম্য বস্তরকে পাওয়ার জন্য চেষ্টা করি। আমাদের 
অধিকাংশই তা” পাই না। কিন্তু পাব না তা নয়। ঈশ্বরের উপর নির্ভরতা থাকলে, আস্তরিকতা 
থাকলে, একাগ্রতা থাকলে আপাত ব্যর্থ এই জীবন সার্থকতার আশীর্বাদ পাবেই, __ব্রাউনিং 
এই অটল বিশ্বাসে বিশ্বাসী 





কবিতাটির সারাংশ 


নায়িকা প্রেমিককে গ্রহণ করেনি। প্রেমিক প্রত্যাখ্যাত। সে প্রার্থনা করে অন্ততঃ 
আর একবারের জন্যঃ শেষ বারের জন্য, তারা দুজনে একত্রে দ্রুত অশ্বারোহণে ঘুরে 
আসবে। প্রার্থনা মঞ্ুর হয়। তাদের ঘোড়ায় চড়ে ছুটে চলা শুরু হয়। এই শেষ বারের 
অশ্বারোহনে প্রেমিক এক অমর জগতের আশ্বাসে আত্মসমর্পনের ভঙ্গীতে সাস্তবনা পায়। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৩৭ 

সকলেই চেষ্টা করে ; অনেকেই ব্যর্থ হয়। তারা মৃত্যুর পরের অমরতার জগতে পূর্ণতা 

পায়, সার্থক হয়। এ জগতে সার্থকতার পুরস্কার তো সামান্য । তা না পাওয়ায় কোন 

দুঃখ নেই। স্বর্গ সেই অপূর্ণতা বহুগুণে পূর্ণ করে দেবে। এর পরে, অশ্বারোহনে যেতে 

যেতে, প্রেমিক বাস্তব সময়ের হিসাবকে আর স্বীকার করে না। মহুর্তের মধ্যে সে অনন্তের 
আস্বাদ পায়। 

সময় এক সময়ে শেষ হয়ে যাবে। কিন্তু সীমাযিত সময় বদি অনন্ত সময়ে প্রসারিত 
হয়ঃ তবে সে এই যাত্রা শেষে স্বর্গে পৌঁছে ঘাবে। প্রেমের পূর্ণতার দ্বারা পুরস্কৃত হবে। 
আপাত অসার্থক জীবন সার্থকতায় ও সাফল্যে পূর্ণ হয়ে উঠবে। 

আর, এখানে ব্রাউনিং-এর শ্রেষ্ঠ লেখাগুলির শুধু নাম উল্লেখ করব।-__- 

“পলিন (281110--১৮৩৩)১ প্যারাসেলসাস” (4001১05১৮৩৫), 
“সরডেল্লো” (9০91৭0119---১৮৪০), “নাটকীয় গীতিকবিতাগুলিঃ (1)7017101101,)7109 
-_-১৮৪২)১ “নাটকীয় রোম্যাস এবং গীতিকবিতাগুলি? (10174778110 [২07727005 011 
[./1০5-১৮৪৫), “পুরুষেরা ও স্ত্রীলোকেরা? (1৬০0 21৫ ৬/০01)00-_ ১৮৫৫), 
“নাটকীয় ব্যক্তিনিচয? (1212110 705010০১৮৬৪), “অঙ্গুরীয়ক ও গ্রন্থ (7০ 
[২176 0110 1110 73০০৮--১৮৬৮--৬৯) এবং আরও অনেক কাব্যগ্রন্থ, সুপরিচিত ও 
বিখ্যাত কবিতা এবং কিছু নাটক ব্রাউনিং-এর প্রতিভার স্বাক্ষর বহন করছে। 

ব্রাউনিং-এর শেষ শ্রেষ্ঠ কাব্য “অঙ্গুরীয়ক ও গ্রন্থ (7170 1২108 000 1110 139010 
১৮৬৮-_-৬৯)। এটিতে আছে ১৬৯৮ সালের একটি হত্যাকাণ্ডের কথা । বারটি অংশে 
বিভক্ত এই কাব্যে নয়জন ব্যক্তি তাদের নিজের নিজের জবানিতে এবং অবশ্যই নিজের 
নিজের দৃষ্টিভঙ্গী অনুসারে, একই কাহিনী বলে গেছে। ফ্লোরেন্সের বাজারে সংগ্রহ করা, 
পার্চমেন্ট কাগজের মলাট দেওয়া একটি পুরানো বই থেকে ব্রাউনিং এই কাহিনী সংগ্রহ 
করেছিলেন। শিরোনামার “গ্রন্থ” বলতে এই বইটিকে বোঝান হয়েছে। স্বর্ণকার যেমন 
সোনাব আংটি তৈরী করতে গেলে খাটি সোনার সঙ্গে প্রথমে খাদ মিশিয়ে নেয় (যদিও 
পরে সেই খাদ আলাদা করে বার করে নেওয়া হয়), তেমনি কবিও মূল ওই গ্রন্থটির 
সঙ্গে নিজের কিছ কথা (খাদ) মিশিয়ে নিয়ে নিজের কবিতাটি তৈরী করেছেন। তাই 
ব্রাউনিং-এর কবিতাটি মুল গ্রন্থটি থেকে যেন একটি আংটির মত তৈরী হয়ে এসেছে। 

ংটি বা অঙ্গুরীয়ক নাম দিয়ে কবি এই কথাটি বলতে চেয়েছেন। উক্ত মূল গ্রস্থটিতে 
কাহিনীটির সঙ্গে যুক্ত নানা ওকালতি যুক্তি, উপযুক্ত শপথ নিয়ে সাক্ষ্য ইত্যাদি, মামলাটির 
চূড়ান্ত রায় এবং কিছু চিঠির পাগুলিপি ছিল। ব্রাউনিং এই ভাবে সম্পূর্ণ কাহিনীটি 
পেয়েছিলেন। 


কাহিনী : 


অভিজাত কিন্তু অধুনা দরিদ্র আভেজ্জোর (/৮০৪৪০) কাউন্ট গুইডো ফ্রান্সেসকিনি 
(00190 চা০05017101) সাধারণ ঘরের মেয়ে পম্পিলিয়া কম্পারিনিকে (৮০111)1118 
00121)9111) বিয়ে করে। কাউন্ট ভেবেছিল পম্পিলিয়ার অনেক টাকা আছে। আর একজন 
মহিলার নাম পাওয়া যাচ্ছে, --ভায়োল্যান্টে কম্পারিনি (৬1০12710 00711980101) । 


৩৮ ইতরাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 


সে প্রথমে পম্পিলিয়াকে তার মেয়ে বলে প্রচার করেছিল। কিন্তু পরে সে জানায় যে 
কম্পারিনিদের প্রকৃত উত্তরাধিকারীদের প্রতারিত করবার জন্য সে এই পম্পিলিয়া নামের 
মেয়েটিকে নিজের মেয়ে বলে চালাতে চেয়েছিল। সব জানবার পরে গুইডো (কাউপ্ট) 
তার নীচবংশোদ্তুত স্ত্রী পম্পিলিয়াকে শেষ করে দিতে চাইল। কাউন্ট স্ত্রীকে অসততী বলে 
প্রচার করল। কাউন্ট বললে যে গিভসেপ্লে ক্যাপনস্যাক্ষি (01559001)0 02190175200101) 
নামক এক যাজকের সঙ্গে তার অবৈধ সম্পর্ক আছে। গুইডো এই সব মনগড়া ব্যাপারকে 
চড়ান্ত পর্যায়ে টেনে নিয়ে যায়। পম্পিলিয়ার বিচার হয়; সে নিজেকে নির্দোষ বলে 
ঘোষনা করে; কিন্তু তাকে পাপমুক্ত করবার জন্য মঠে পাঠান হয়। আর ক্যাপনস্যাক্ষিকে 
তিন বছরের জন্য বহিষ্কার করা হয়। কিন্তু পম্পিলিয়া তখন অন্তঃসত্ত্বা; তাই তাকে 
তার নিজের বাড়ীতে পাঠান হয়। সেখানে সে একটি পুত্রসন্তান প্রসব করে। তারপর 
একদিন রাত্রে তার স্বায়ী চারজন দুর্বৃত্তের সাহায্যে তাকে এবং তার অনুমিত মাতাপিতাকে 
হত্যা করে। গুইডোকে গ্রেপ্তার করা হয়, তার বিচার হয় এবং ধর্মগুরু পোপের চূড়ান্ত 
সিদ্ধান্ত অনুযায়ী তার মৃত্যুদণ্ড হয়। 

কবিতাটিতে ভূমিকার পরে আছে এই মামলার ব্যাপারে অর্ধেক রোমের অভিমত, 
তারপর বাকি অর্ধেক রোমের মতামত এবং তারও পরে তৃতীয় আর একপক্ষের নিরপেক্ষ 
মতামত। এর পরে আছে গুইডোঃ ক্যাপনসাক্ষিঃ এবং উকিলদের কথিত কাহিনী ও 
মতামত। তারপর আছে পোপের চিন্তাভাবনা, গুইডোর হিংশ্রঃ বেপরোয়া উক্তী। তবে 
গুইডো শেষকাতল মুসড়ে পড়েছিল। কাব্যটির শেষ অংশে আছে প্রাণদণ্ডর সম্পর্কে 
নানা কথা, মঠের দ্বারা পম্পিলিয়ার সম্পত্তি গ্রাস করার চেষ্টা, পোপের আদেশে সে 
প্রচেষ্টা বন্ধ হওয়া এবং পোপের ধর্মীয় আদেশ বলে পম্পিলিয়াকে নির্দোষ বলে ঘোষণা। 

আগেই বলা হয়েছেঃ কবিতাটিতে ন'জনের আলাদা আলাদা ভাবে [নাটকীয়] “একক 
ভাষণ আছে। এই “একক ভাষণগুলির' ([০001050০) মধ্যে পোপের একক ভাষণই 
সর্বোৎকৃষ্ট। 


ওয়ালট চ্হটম্যান (৮/৪10 ৮৬1)10727) ১৮৯-২ 


এরপরে আমরা যার কথা বলব তিনি ওয়াল্ট হুইটম্যান (ড/8]. ৮%1111]7থা 
১৮১৯-_-৯২)। তিনি আমেরিকান হলেও ইংরাজী সাহিত্যে তার স্থান সুনির্দষ্ট। 

হুইটম্যানের কবিতায় গতানুগতিক অলঙ্কার নেই। তিনি সাধারণ মানুষের মুখের কথা 
দিয়েই সাধারণ মানুষের গৌরব প্রচার করেছেন। 

১৮৫৫ সালের “ঘাসের পাতা” (০2৬০5 0£ 01855) এবং ১৮৬৬ সালের “ঢোল 
শোহরত” (ঘা [805] তার দুটি কাব্যসংক্কলন। 


এবারে আমরা একটি সাহিত্যিক আন্দোলনের কথায় আসব। এই আন্দোলনটির সঙ্গে 
র্যাফেলের নাম জড়িত। র্যাফেল স্যানজিও (ঢ২2007780] 51720 ১৪৮৩--১৫২০)। 
র্যাফেলকে বলা হয়েছে ন্বর্গের চিত্রকর ()1৬17)০ [211191)। র্যাফেলের সমসাময়িক 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৩৯ 
গুণগ্রাহী শিল্পী জর্জিয় ভাসারি (01091210 ৬৪5৫1) বলেছেন যেঃ_ _র্যাফেলের ধারণা 
ছিল যে সঠিক চিত্রাঙ্কনের জন্য বিষয়বস্তটির উপবুক্ত গঠন ও অবস্থান কল্পনা করে নিতে 
হবে। বাস্তবে যা দেখা যাচ্ছে তা-ই সেই বস্তর সঠিক চিত্রাঙ্কনের উপযুক্ত না-ও হতে 
পারে, অর্থাৎ মূলবন্তকে প্রয়োজনীয় কল্পনার দ্বারা চিত্রাঙ্কনের উপযুক্ত করে নিতে হবে। 
শিল্পে অনুকরণের জন্য মূল বস্তুকে কল্পনার দ্বারা অনুকরণীয় রূপে পরিবর্তিত করে নিতে 
হবে। অর্থাৎ মূল বস্তুতে গুণারোপ না করে শিল্পে তার অনুকরণ করা চলে না। কিন্ত 
র্যাফেলের আগে চিত্রশিল্পের ও ভাস্কর্যের এই আদর্শ ছিল না। 

এবার সাহিত্যের কথায় আসা যাক। র্যাফেলিয় আদর্শ সাহিত্যে তিনশ বছরেরও 
বেশী কার্যকরী ছিল। এই আদর্শে কল্পনার ভূমিকা খুব বেশী। সাহিত্য সাধারণভাবে কল্পনাশ্রয়ী 
হওয়ার জন্য অতীত যুগের অনুপ্রেরণা চায়। এই অতীতের অনুপ্রেরণা দ্বারা প্রভাবিত 
ৃষ্টিভঙ্গীই বন্ুক্ষেত্রে সাহিত্যে রোম্যান্টিকতা বলে পবিচিত। আর, এই রোম্যাণ্টিক সাহিত্য 
লেখা হত ল্যাটিন ভাষা থেকে উদ্ভূত ভাষা সমূহে অর্থাৎ রোম্যানস (২০])81/5) ভাষাসমূহে। 
এই সাহিত্যে কল্পনার প্রাধান্য বেশী থাকত। র্যাফেলের সময় থেকে সাহিত্যে এই ধারার 
ব্যাপকতা খুব বেশী দেখা গেল। কিন্তু শিল্প-সাহিত্যের অনুসন্ধানকারীবা জানালেন যে 
র্যাফেলেব সময়ের আগে একটি শিল্পীগোষ্ঠী ছিল যান অনুবত্তীরা ছিল খুব বাস্তবমুখী। 
মধ্যযুগেব ধর্মী ভাব-ভাবনা দুর্বল হতে শুরু করাব অল্প কিছু আগে এই শিল্পীগোষ্ঠীর 
আবির্ভাব হযেছিল। এই গোষ্ঠী কিন্তু চিন্তার দিক থেকে গ্রীক বা পৌত্তলিক ছিল না। 
এই গোষ্ঠীভুক্ত শিল্পীরা সত্যের ভিতরেই সৌন্দর্যের অন্বেষণ করেছিলেন। তারা সৌন্দর্যের 
আগেই সত্মের এবং বহিঃ গ্রভাবমুক্ত হৃদযানুভূতিব খোঁজ করতেন। বাস্তবতাকেই তারা 
তাদের নৈতিকতা বলে গ্রহণ করেছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে আবিষ্কার করা 
গিয়েছিল বে র্যাফেলিয় মতবাদের চিত্রশিল্পীদেব থেকে ওই সব শিল্পী সত্যের অধিকতর 
নিকটবত্তী ছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে ওই আবিষ্কারেব দ্বারা প্রভাবিত 
শিল্প -আন্দোলন সাহিতোও প্রসারিত হয়েছিল। এরই নাম প্রাকর্যাফেলিয শিল্প সাহিত্যের 
আন্দোলন (০-1২27011401106 1০৬০৫)০71)। এই আন্দোলনের শিল্পীদের কেউ কেউ 
ছবিকে কলম দিয়ে এবং লেখাকে তুলি দিয়ে ফুটিয়ে তুলতেন। 

উপরোক্ত আন্দোলনের সঙ্গে তিনজন কবির নাম বিশেষভাবে জড়িত । এরা হলেন-__ 


দান্তে গ্যাত্িয়েল রসেটি (7)8066 0879810] [0556601) ১৮২৮-৮২ 
উইলিয়ম মরিস (৬1117) ৬1০775) ১৮৩৪-৯৬ 
এবৎ 

গ্যালরজেরনন চার্লস সুইনবার্ণ (81567707 00097165 95171)017)6) 
১৮৩৭-১১-১০ 

প্রকার্যাফেলিয় ভ্রাতিসঙ্ঘ নামে একটি সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান ১৮৪৮ সালে আত্মপ্রকাশ 
করে। এতে প্রথমে চারজন সদস্য ছিলেন। চিত্রকর উইলিযাম হলম্যান হান্ট (ড৬1111817 
[10181 [100001), জন এভারেট মিলাই (0177 চ5০1:০11 15111515), দান্তে গ্যাব্রিয়েল 
রসেটি (080 0801101 [9551101) এবং একজন ভাস্কর টমাস উলনার (7)01785 


৪০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
৬/০০1]01)। এর পরে আরও অনেকে এই ভ্রাতৃসঙ্ঘে এবং এই আন্দোলনে যোগ দেন। 
এরা সাহিত্যকে নয়, অন্যান্য নানা শিল্পকে ঘিরেই একত্রে জড়ো হয়েছিলেন । বৃটিশ 
শিল্পের তখন খুব দুর্দশা। এঁদের আন্দোলন ছিল সেই দুর্দশার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ। এঁরা 
তারপর অভিজ্ঞতার দ্বারা বুঝলেন যে সাহিত্যের মাধ্যমেও এই প্রতিবাদ প্রকাশ করা 
দরকার। রসেটির “আশীর্বাদপূত বালিকা” (13165590 1)2170%01) কবিতাতে এই 
চিন্তাধারারই সাহিত্যিক প্রকাশ প্রথমে ঘটল। 

একই চিস্তাধারায় অভিষিক্ত হয়ে ১৮৫৮ সালে মরিস “গিনিভিয়েরের স্বপক্ষে 
()০10700 0€ 040110৬01০] এবং ১৮৬৬ সালে সুইনবার্ণ “কবিতা ও গাথাসমূহ? 
(7০9০1775 2110 1391195) প্রকাশ করলেন। পুরোপুরি প্রাক-র্যাফেলিয়” না হলেও মরিস 
ও সুইনবার্ণ এইভাবে রসেটির দেওয়া সক্ষেত প্রচার করেছিলেন। 

রসেটির কাব্য অতিরিক্ত রকমের ইন্ড্রিয়গত বোধের দ্বারা সৃষ্ট হলেও রাস্ষিন (70117 
[২1917 ১৮১৯-_-১৯০০) বলেছিলেন যে আধুনিক রোম্যাণ্টিক চিন্তাধারার (উনবিংশ 
শতাব্দীর শেব দিকের) প্রতিষ্ঠার পিছনে প্রধান বুদ্ধিবৃত্তিক শক্তি রসেটিই এনে দিয়েছিলেন। 

দান্তের বোন ক্রিশ্চিয়ানা জর্জিয়ানা রসেটি (071511012 0001218178 [২09550111 
১৮৩০-__৯৪) ছিলেন ধীভৎসতা ও অঘোরপন্থা থেকে মুক্ত তপস্থিনী কবি। 

ইংল্যাণ্ডের নিসর্গ দৃশ্যের বর্ণনায় মরিস কৃতিত্ব দেখিয়েছিলেন। মধযুগের প্রতিও তার 
আকর্ষণ ছিল। আইসল্যাণ্ড ও নরওয়ের প্রাটান রূপককাহিনীর ভিজ্তিতে লেখা তার 
কাহিনীমুলক কাব্য “পৌরাণিক জার্মান বীর সিগার্ডের কাহিনী এবং নিবালুংদের পতন: 
(115 510 ০01 91004 170 ৬০191175210 1110 [7011] ০0 119 
16০1705১৮৭৭) সুলিখিত। 

সুইনবার্ণ ছিলেন কাব্য, সমালোচনা, নষ্টক-___সব বিষয়েই সিদ্ধহস্ত। “ক্যালিডনে 
আটালাপ্টা? (41]থাঘএ ?। 0815010--১৮৬৫)১ “কবিতাসমূহ ও গাথাসমূহ" (2০০75 
8714 1381105১৮৬৬) এবং “উষাসঙ্গীত? (90785 ০901০ 9901156---১৮৭ ১) 
তার বিখ্যাত কাব্যগ্রন্থ। তিনি প্রচুর বিষয়ে প্রচুর লিখেছিলেন। 

“ক্যালিডনে আটালান্টা* একটি প্রাচীন শ্রীক ট্যাজেডির ইংরাজী ভাষ্য। 
'কোরাস”__সমন্বিত এই নাটকের সংযম এবং মাত্রাবোধ কোন অংশেই মূল গ্রীক নাটকের 
থেকে নিম্ন মানের নয়। 


ম্যাথ আর্ভ্ডি (99076 487010) ১৮২২-৮৮ 


হারবার্ট স্পেনসার (7071 91907০0 ১৮২০-_-১৯০৩), দার্শনিক ও 
বৈজ্ঞানিক, তার জ্ঞানগর্ভ গ্রন্থগুলি লিখতে থাকেন ১৮৫১ সাল থেকে । এর ভিতরে 
রয়েছে “জীবনবিজ্ঞানের নীতিগুলিঃ (১৮৬৪-_-৬৭) এবং “সামাজবিজ্ঞানের নীতিগুলি: 
(১৮৭৬-__৯৬)। এরপর চার্লস ডারউইন (01)8105 7021৮/17. ১৮০৯--৮২) ১৮৫৯ 
সালে তার যুগাস্তরকারী গ্রন্থ “প্রজাতির উৎপত্তি” (07817. ০ 59০155) এবং ১৮৭১ 


আধুনিক যুগ-_চতুর্থ পর্ব রি 

সালে “বংশপরম্পরায় মানুষের উদ্ভব (7170 170০5০০111 0£ 74817) প্রকাশ করলেন। 
এতাবংকালের মানুষের সমস্ত জ্ঞান ও বিশ্বাসের মূলে সবল ঘা পড়ল। আবার ওই 
একই সময়ে, উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে, ধত্সীয় এবং মানবিক বুদ্ধি ও আচরণের 
বিশুদ্ধতা যাচাই করার ও নতুন পথের অন্বেষণ করার জন্য একটি আন্দোলন ভাবুক 
ও দার্শনিকদের মধ্যে সাড়া জাগাল। এর নাম “অক্সফোর্ড আন্দোলন" (0৮69৫ 
1৬০৬০]70)1)। এই আন্দোলনের প্রাণপুরুষ ছিলেন জন হেনরী নিউম্যান (10101 [70101 
বি৩৬/যাঞা। ১৮০১---৯০)। নিউম্যান অবশ্য শেষ পর্যন্ত রোম্যান ক্যাথলিক ধর্মের ভিতরে 
তার বিশ্বাসের আশ্রয় খুঁজে নিতে চাইলেন । এই নতুন চমকপ্রদ ধারণাগুলির সংঘাত_ ধর্ম 
ও বিজ্ঞানের পারস্পরিক সঙ্গতির অভাব___উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধকে খুবই ব্যতিব্যস্ত 
করেছিল। এর ফলে দুটি সক্রিয় চিন্তাধারার উদ্তব হল। একটি চিন্তা গেল পুরানো সব 
কিছুর বিরুদ্ধে। আবার, প্রতিক্রিয়ান্বরূপ, আর একটি চিন্তা গেল এতাবংকালের চিন্তা 
ও বিশ্বাসের স্বপক্ষে। 

খুব তাড়াতাড়ি তিন ধরনের মনোভাব আত্মপ্রকাশ করল। শক্তিশালী মনের কিছু 
লোক, যেমন ক্লিফোর্ড (0010010) নতুন দর্শনের দিকে পুরোপুরি ঝুঁকলেন ; তুলনায় 
কম মানসিক শক্তিসম্পন্ন মানুষেরা ভীত হয়ে ধর্মের আশ্রয় খুঁজলেন। কিন্তু তৃতীয় আর 
একদল মানুষ, বিশেষ করে ছাত্ররা, ধর্মে গভীর আস্থা থাকা সত্তেও নতুন বিজ্ঞানকে 
বুদ্ধি দিয়ে বিচার করে দেখলেন এবং তাকে স্বীকৃতি দিলেন। তারা দুঃখ ও বেদনার 
সঙ্গে পুরোনো বোধ ও বিশ্বাসকে পরিত্যাগ করলেন। বুদ্ধির দিক থেকে তারা ছিলেন 
সন্দেহবাদী, আবেগ ও উত্তরাধিকারের বোধের দিক থেকে তারা ছিলেন ধর্মপ্রাণ । 

স্বাভাবিক চরিত্র এবং নতুন বিশ্বাসের সংঘাতে তারা জর্জরিত হলেন। এদেরই ভিতরে 
ছিলেন আর্থার হিউ ক্লাউ (41007 [7861 0194517)এবং ম্যাথু আর্ণন্ড (12107০৩ 
/71010)। ম্যাথ আর্ণন্ড সারা জীবন সংগ্রাম করে গেলেন নিজের সঙ্গে নিজে, -_একদিকে 
যুক্তি ও দায়িত্ব, অপরদিকে মনের স্বাভাবিক প্রবণতা ও ভালবাসা। 

ম্যাথু আর্ণন্ডের বাবা ছিলেন ইংল্যাণ্ডের বিখ্যাত “পাবলিক" স্কুল রাগবির (২48১১) 
ততোধিক বিখ্যাত প্রধান শিক্ষক টমাস আর্ণন্ড (1707795 /£১7010)। 

ম্যাথু আর্ণন্ড কৃতি ছাত্র ছিলেন। কর্মজীবনে ১৮৫১ সাল থেকে ১৮৮৩ সাল পর্যস্ত 
তিনি কৃতিত্বের সঙ্গে “বিদ্যালয়সমূহের পরিদর্শকের কাজ করে অবসর নিয়েছিলেন। 
সমালোচনা-সাহিত্য এবং কাব্যরচনা-__উভয় বিষয়েই তাকে উচ্চস্থান দেওয়া হয়। ১৮৪৯১ 
১৮৫২১ ১৮৫৩ এবং ১৮৬৭ সালে তিনি চারটি কাব্যসন্কলন প্রকাশ করেন। ১৮৬৫ 
এবং ১৮৮৯ সালে প্রকাশিত তার সমালোচনাগ্রন্থ (6558)5 17 001101510) ইংরাজী 
সমালোচনা সাহিত্যের অন্যতম দিগদর্শন। বৃটিশ তথা মানবিক সংস্কৃতির অতি বিশিষ্ট 
উদগাতা ঘলে তাকে সম্মান দেওয়া হয়। তার উদার সাংস্কৃতিক বোধের শ্রেষ্ঠতম প্রমাণ 
রয়ে গেছে তার দুটি গদ্যগ্রন্থে। এ দুটি হচ্ছে, “সংস্কৃতি ও নৈরাজ্য (0410475 270 
/১1018101---১৮৬৯) এবং “সাহিত্য ও অন্ধ মতামত” (1.110181010 270 7005772 
__-১৮৭৩) 

আমি এখানে আর্ণন্ডের দুটি কবিতা সম্বন্ধে সামান্য দু'এক কথা বলার চেষ্টা করবো। 


৪২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


ডোভারের বেলাভমি 09০৬৫: 76901) 


ইংল্যাণ্ডের দক্ষিণপূর্ব প্রান্তে ফ্রান্সের মুখোমুখী ডোভারে সমুদ্রের উপকূলে প্রকৃতির রূপ 
এই কবিতার বহিরাবরণ। কিন্তু অন্তঃশীল মূল অভিজ্ঞতা তার বেদনাহত শান্ত মনের 
এক আশ্চর্য অভিব্যক্তিতে প্রকাশ পেয়েছে। 

আর্ণল্ড চার্চ অব ইংল্যাগ্ডকে অস্বীকার করেননি । কিন্তু রোম্যান ক্যাথলিক ধর্মের চরম 
নিষ্ঠা ও বিশ্বাসের নীতি তার প্রকৃতির সঙ্গে মিলত। প্রাটীন গ্রীকদের প্রতিও তার শ্রদ্ধা 
ও বিস্ময় কারোর থেকে কম ছিল না। “ডোভারের বেলাভূমি' কবিতায় যখন অনস্তকাল 
ধরে ঢেউ এগিয়ে আসে, পিছিয়ে যায়, অনাবৃত বেলাভূমির উপর শুভ্র হন্দ্রকিরণ মায়াজাল 
বিস্তার করে তখন যেন তার অন্তরের গভীর বিশ্বাস মেদুর বিষপ্নতায় অভিভূত হয়ে যায়। 
আবার, তিনি তার মহান পূর্বসূরী ওয়ার্ডসওয়ার্থের মত নিষ্প্রাণ সমুদ্রের পরিপূর্ণ স্থির 
মৃত্তিতে প্রাণের প্রচণ্ড শক্তি অনুভব করেন। কিন্তু এখন তা অত্তীত। শৃষ্টধর্মকে অতিক্রম 
কবি। সব বিশ্বাস সব রীতিনীতি, বুদ্ধিঃ তর্ক, ___সব কিছুর পরেও থেকে যায় অনন্ত 
ভালবাসা এবং অক্ষয় সত্যের চেতনা লাভের জন্য অন্ধকার ও অজ্ঞতার আকুল আবেদন। 
অনেক আশা নিয়ে কবি নিজের মনকে ব্যাপ্ত করে দেন আত্মোপলন্ধির ক্ষমতাশৃণ্য এই 
জগতের সর্বত্র 

44৯17 10৬০১191015 0০ [4০ 


আর একটি কাবিতা : 
জ্ঞানান্বেষী চিরপাথক (11) ১০1/০1৪7 (৬7055) 


অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ে এরকম একটা গঞ্প প্রচলিত ছিল যে বহুবছর আগে একজন 
জ্ঞানান্বেষী ছাত্রকে দারিদ্রের জন্য বিশ্ববিদ্যালয় ত্যাগ করতে হয়। সে একটি বেদের 
দলে যোগ দেয়। প্রাক্তন সহাধ্যায়ী দুজন ছাত্র পরে তাকে দেখতে পায় ও চিনতে পারে। 
সে তাদের বলে যে যে বেদেদের সঙ্গে সে বেরিয়ে পড়েছিল তাদের শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানে 
পাওয়া জ্ঞান ছিল না বটে কিন্তু তারা অন্য যে জ্ঞানের অধিকারী ছিল তা শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানে 
পাওয়া যায় না। এক মনে সে তাদের কাছে শিক্ষা নিচ্ছে। তাদের কাছে তার শিক্ষা 
তখনো সম্পূর্ণ হয়নি; যে দিন হবে সেদিন সে আবার সংসারে ফিরে এসে ওই জ্ঞান 
সকলকে বিতরণ করবে। 

অক্সফোর্ডের চারিধারের নানা অঞ্চলের মানুষেরা কখন কখন নাকি সেই যাযাবরের 
দেখা পায়। সে চলে গেছে লক্ষ্যহীন, স্থৈর্হীন, স্বল্লজ্ঞান এই জগৎ ছেড়ে নিষ্ঠাবান 
হৃদয়ে জ্ঞানের অন্বেষণে । ম্যাথু আর্ণন্ড এই কাহিনীকে আধুনিক জগতের অজ্ঞানতার 
চরিত্রের ব্যাখ্যায় প্রয়োগ করলেন। 

যে জগতকে পিছনে ফেলে সেই জ্ঞানাম্বেষী এগিয়ে গেছে সেই জগৎ যেন উনবিংশ 


আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ৪৩ 
শতাব্দীর অজ্ঞান অথচ অহস্কারী মানুষের জগৎ । আধুনিক বিজ্ঞানের অসারতা ও অস্থিরতা 
স্থির প্রজ্ঞাময় জীবনের অভাব মিটাতে পারে না। উনবিংশ শতাব্দীর মানুষ-_আধুনিক 
মানুষ__কি যে চায় তা সে নিজেই জানে না। এ জগতে স্বস্তি কোথায়, তৃপ্তি কোথায়। 
হযত সব বুঝেও আমরা যা পারি না, ওই দরিদ্র জ্ঞানান্বেবী তা পেরেছিল। সে একনিষ্ঠ ; 
তার লক্ষ্যে সে আস্থাবান। কবি যেন তাকে বলেন,__এখানে এসো না, এখানে ফিরো 
না। যদি ফেরো তবে তুমি হবে ব্রাত্য, লক্ষ্যভষ্ট। 


সাহিত্যিক বিচার 


কবিতাটিতে তাব সমকালীন মানুষের সম্পর্কে কবির ধারণা ও সমালোচনা ব্যক্ত 
হযেছে। কবিতাটিকে রাখালিয়া বিয়োগবিধুর কাব্যের রূপে গঠন করা হযেছে। বক্তব্য 
অতি স্পষ্ট। আধুনিক মানুষ নব-আবির্ভূত বিজ্ঞানের রূপে বিভ্রান্ত । সত্যান্বেষণের স্পৃহাও 
তার নেই। এতাবৎকালের বিশুদ্ধজ্ঞানের আকর্ষণ আর মানুষের কাছে নেই। মানুম তুচ্ছ 
জৈব সুবিধা-অসুবিধার মোহে জ্ঞানের গভীর তত্বকে বিসর্জন দিয়েছে। মানুষের এই 
আধোণতি কবিকে ব্যথিত করে। কবি আশা করেন অক্সফোর্ডের সেই জ্ঞানান্বেষী ছাত্রের 
মত আমরাও যেন শুদ্ধ জ্ঞানতপন্থী হতে পারি। কবির প্রশ্নঃ অমৃতের পুত্র এই তুচ্ছতায় 
মগ্ন থাকে কেন? 

কবির বেদনা, কবির প্রশ্লঃ কবির আশা মহান। কিন্তু তিনি সরল সামান্য কাহিনীর 
মাবরণে পাঠককে সেই তত্্চিন্তা উপহার দিতে চান; অথচ তার বাণী বেন সকলের 
হৃদযে পৌঁছে যায, এটাও তীর উদ্দেশ্য। 

তিনি কাহিনীর ঘটনাগত তথ্যকে বিশ্বাসযোগ্য করবাব সহজ অনায়াসভঙ্গী গ্রহণ 
করেছেন। কবির প্রকৃতিগত ক্লাসিক গুণ কিন্তু এই কবিতায় এতটুকু ক্ষয প্রাপ্ত হযনি। 

অনেকের মতে এটিই ম্যাথু আর্ণন্ডের শ্রেষ্ঠ কবিতা। 


হপকিনস (067910 1৮1217155 17001101715) ২১০৪৪-৮০১ 


[হপকিনসের কথা প্রথন মহাযুদ্ধের (১৯১৪-_-১৮) পরের যুগে আলোচনা করলে 
তার গ্রন্থপ্রকাশের সময়ের সঙ্গে তার সামঞ্জস্য থাকত। এখানে কিন্তু তার কবিতাগুলি 
লেখার সময়কেই প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে।] 

কবি হিসাবে হপকিনসের পরিচিতির ব্যাপাবটা খুব অদ্তুত। হপকিনস মারা যান ১৮৮৯ 
সালে। আর তার বই প্রথম প্রকাশ পায় ১৯১৮ সালে। বন্ধু রবার্ট ব্রিজেশকে লেখা 
তার চিঠিগুলিব্ন সঙ্গে কিছু কিছু কবিতা ছিল। ১৯১৮ সালে ব্রিজেশ ভেবেছিলেন যে 
এই মৌলিক কাব্যানুশীলন প্রকাশিত হওয়া দরকার। তাই সেগুলি প্রকাশিত হয়েছিল। 
ব্রিজেশ এইগুলি প্রকাশ করার কথা না ভাবলে হয়ত এগুলি বরাবরের মত লুপ্ত হয়ে 
যেত। ফলে ইংরাজী কাব্য ততটাই বঞ্চিত হত, যতটা ওই কবিতাগুলির গুরুত্ব বলে 
পরে বোঝা গিয়েছিল। ওই কবিতাগুলি ইংরাজ কবিদের সামনে যে জানালা খুলে দিয়েছিল 
তার ভিতর দিয়ে তারা একশ বছর বাদেও অনেক কিছু এবং অনেক দূর পর্যন্ত দেখতে 
পেয়েছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিকের এবং বিংশ শতাব্দীর গোডার দিকের কবিদের 


8৪8 ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 
উপর একমাত্র ডন (1)01116) এবং ওয়ার্ডসওয়ার্থ (৬৬০105৬/01111) ছাড়া আর কারোর 
প্রভাব এত বেশী করে পড়েনি। প্রথম দিকে কেউ কেউ তার কবিতা ছাপার অক্ষরে 
প্রকাশ করা চলে না বলে মনে করেছিলেন। আবার কেউ কেউ তাকে কবি হিসাবে 
না দেখে সাধু-সন্ত হিসাবে দেখেছিলেন। দুটির কোনটিই ঠিক নয়। 

গঠনকৌশলগত দিক এবং ভাবগত দিক, দুদিকেই কবিতাগুলির বিশেষত্ব ছিল। ছন্দ 
এবং অলঙ্কার সম্পূর্ণ স্বাধীন ধরনে প্রয়োজনের উপযোগী ছিল। হপকিনসের তৈরী করা 
যুগ্মশব্দগুলিতে যেমন অনুপ্রাসের ঘটা ছিল, তেমনি সেগুলি চেনা জিনিষকে যেন নতুন 
করে চেনাত। কলাকৌশলের ভিতরে কিন্তু হপকিনসের প্রতিভা গণ্তভীবদ্ধ ছিল না। বড় 
বিশেষত্ব বোধ হয় এইটাই দেখান যে মানুষের আন্তরিক বিশ্বাস ও প্রবণতাকে কাব্যের 
ভাষা ও বিষয়ে সম্পূর্ণ স্থানান্তরিত করা যায়। কাব; কোন কলাকৌশলের প্রদর্শন নয়, 
তা কোন ভাষায় কোন ভাবে ব্যক্ত একটি মানুষের সুস্পষ্ট নিজস্ব রূপ। 

প্রাটান ক্যাথলিক ধর্মের প্রতি তার আকর্ষণ এসেছিল পুসে (455০১) এবং নিউম্যানের 
(০৮/107) প্রভাবে। ধর্মানুগত্যে তার পরিবর্তন এসেছিল যুক্তির রাস্তা ধরে নয়; এক 
বিশিষ্ট আন্তরিক অনুভূতিব দ্বারা চালিত হয়ে। পুরাতন ক্যাথলিক ধর্মবিশ্বাস এবং কাব্যের 
অনুপ্রেরণা হপকিন্সের কাছে একই উৎস থেকে এসেছিল। যেমন ধর্মে তেমনি কাব্যে 
দৃঢ় এক বিশ্বাস তাকে প্রভাবিত করেছিল। 

কভেপ্টি প্যাটমোর (0০৬০0) [211701০) তাকে “সাধুপুরুষ” (981111% 1021) 
বলেছেন। কাব্য তার কাছে ছিল ধর্মের মতই পবিভ্র। কিন্তু ধর্মীয় আচার-আচরণে শুধু 
নয়; যেখানে যা কিছু সৎ ও মঙ্গলময় সেখানেই তিনি ঈশ্বরকে প্রত্যক্ষ করেছেন। 
তার কবিতা যেন ঈশ্বরে নিবেদিত। নিষ্ঠাবান, ধর্মপ্রাণ এই মানুষটি নানা মতামতের 
পবিত্রতা স্বীকার করতেন। তার কবিতা ধর্মবিশ্বাসের কবিতা ; কিন্তু বিশেষ কোন ধর্মীয় 
শিক্ষা দেবার জন্য নয়। ওই কবিতাগুলি পড়তে গেলে কোন বিশেষ ধর্মবিশ্বাসের দরকার 
নেই, অথচ সেগুলি এসেছিল হপকিনসের নিজস্ব ধর্মবিশ্বাস থেকেই। 

হপকিনস নিজের প্রথমদিকের অনেক কবিতা নষ্ট করে ফেলেছিলেন। ১৮৭৫ সালে 
লিখিত “ডয়িকল্যাণ্ডের বিনাশ+ (11০ ৬/০০% 0111)0 [09415071200) এবং তারপরে 
“ফেলিক্স র্যানড্যাল” (6০11% 1২27021) একাধারে তার আধ্যাত্মিক এবং মানবিকবোধের 
পরম সুন্দর বিকাশ। এছাড়া, তার সনেটগুলি বিষাদের খনি থেকে তোলা মহার্ঘ রত্ু। 


টিত্রবিচিত্র সৌন্দর্য (2160 6৪865) 


তার একটি অতি পরিচিত কবিতা । 

কত রঙের কত কিছুতে ঈশ্বরের মহিমা প্রকাশ পায়। ডোরাকাটা গরুর মত দোরঙ্গা 
আকাশে, রুইমাছের গায়ে তিলের মত গোলাপী ফুটকিগুলিতে, বাদাম-কাঠের লালচে 
রঙ্গে, সীলমাছের পাখনায়, ভাগভাগ করা পতিত জমি বা কর্ষণযোগ্য জমির ভাজে ভাজে, 
এবং নানা বৃত্তিতে নিযুক্ত মানুষের পরিচ্ছন্ন সুবিন্যস্ত পোষাকে তারই মহিমা প্রকাশ পায়। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৪৫ 
আসল-নকল, বাতিল-নতুন, স্থায়ী-অস্থায়ী নানা চিহযুক্ত, দ্রুতগতিশীল বা ধীরগতি, 
মিষ্ট বা অল্প, ঝলমলে বা আবছা, অপরিবর্তনীয় নানা সৌন্দর্য তিনি সৃষ্টি করেন। 

হে স্রষ্টা, তোমাকে প্রণাম। 


রবাট' ত্রিজেশ (২০7১6: 10555) ১৮৪৪-১৯৩০ 


ব্রিজেশের কাব্যগ্রন্থ “হুস্বতর কবিতাগুলিঃ (91701101 7১০০715) তার পঞ্চাশ বছর 
বয়স পর্যস্ত প্রকাশিত হয়েছিল। উনসত্তর বছর বয়সে মহাযুদ্ধের আগের বছরে যখন 
তিনি রাজসম্মান পান তখনও উল্লেখযোগ্য কিছু লিখতে পারেননি । কিন্তু ১৯২০ সালে 
“অক্টোবর এবং অন্যান্য কবিতাগুলি? তে (0০1০9১০1 ৪70 011)01 [9096175) এবং ১৯২৫ 
সালে “নতুন পদ্যে (০৬ ৬০:5০) তার গীতিকবিতাগুলি সুপাঠ্য হয়েছিল। ১৯২৯ 
সালে তার সুদীর্ঘ দার্শনিক কবিতা “সৌন্দর্যের সাক্ষ্য (15513176171 9173০481) প্রকাশিত 
হয়। এই কবিতাটির দ্বারা তার কবি ক্ষমতা স্থায়ীভাবে স্বীকৃত হয়। 


কিপলিৎ (805810 10131176) ১৮৬৫- ১৯৩৬ 


কিপলিং ভারতবর্ষে, মুম্বাইতে জন্মেছিলেন। সাম্রাজ্যবাদীর স্বাতন্ত্্বোধ তার কবিতায় 
খুব স্পষ্ট ছিল। কিপলিং সমসাময়িক কালে সারা পৃথিবীময় ব্যাপ্ত বৃটিশ নাগরিকদের 
একটা ঘনিষ্ঠ নৈকট্যের বোধে একজোট করতে পেরেছিলেন। 

কিপলিং ছিলেন জনপ্রিয়, বহুমুঘীপ্রতিভাসম্পন্ন কবি। তীর কাব্যগ্রন্থগুলির প্রায় সবই 
নববই-এর দশকে অথবা বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকে লেখা । তার সবচেয়ে পরিচিত 
কাব্যগ্রন্থ “সৈন্যনিবাসের গাথাগুলি” (3270901-1০0]) 138]1805 _-১৮৯২)। ইংরাজী 
কাব্যে তার বিশেষ অবদান ছিল যে উনবিংশ শতকের শেষ দশকে যখন ইংরাজী কবিতা 
উপযুক্ত প্রেরণা ও প্রতিভার অভাবে শক্তিহীন হয়ে পড়েছিল তখন তিনি তাতে গতি, 
শক্তি ও সক্রিয়তার সঞ্তার করেছিলেন। তিনি ভারতীয় ইতিহাস এবং ভারতীয় নানা 
বিষয়ের উপর কবিতা লিখেছিলেন । সাম্রাজ্যবাদী ইংরাজমানসের বলিষ্ঠতা তার কবিতায় 
ফুটে উঠত। স্বদেশে তিনি অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিলেন। 


ইয়েটস (৬%11]1978 73800107 ৮6৪05) ১৮৬৫- ১০১৩০ 


এই প্রচণ্ড যোগ্যতাসম্পন্ন আইরিশ কবি ও নাট্যকারের প্রতিভা বিংশ শতাব্দী শুরু 
হওয়ার আগেই. উপলব্ধি করা গিয়েছিল। ইনি এঁর সাহিত্যকর্মকে সংস্কৃতি, সমাজ ও 
মানুষের আশা ও সম্ভাবনার সঙ্গে যুক্ত করেছিলেন। এমন এক শক্তি হিসাবে জীবনের 
শেষ সময় পর্যস্ত ইনি কাজ করে গেছেন যে আধুনিক ইংরাজী সাহিত্যের আলোচনায় 
এঁর সমান মর্যাদা দেওয়ার মত কবি অতি অল্প কয়েকজনের বেশী পাওয়া যাবে না। 
বাঙ্গালীর কাছে এঁর একটা বিশেষ পরিচয় এই যে রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলীকে ইনিই 
ইউরোপীয় সাহিত্যিক সমাজে পরিচিত করান। ইনি ইংরাজী গীতাঞ্জলীর যে ভূমিকা 
লিখেছিলেন তার দ্বারা আমরাও ইউরোপীয় দৃষ্টিকোন থেকে রবীন্দ্রনাথকে দেখতে পাই। 
ইয়েটস প্রথম থেকেই লক্ষ্য করেছিলেন যে উনবিংশ শতাব্দীর বন্তবাদের প্রকোপে 
ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-__২৫ 


৪৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
ওই শতাব্দীর শেষ দিকে গতানুগতিক রোম্যান্টিকতার আর নতুন কিছু দেবার ছিল না। 
যা ফুরিয়ে-যাওয়া শক্তি তাকে জোর করে ধরে রাখবার কোন অর্থ তিনি খুঁজে পান- 
নি; এসুং সে ঈনিষটি তিনি তীক্ষ মননশীলতা দিযে বুঝেছিলেন তা হল এই যে প্রখর 
বন্তবাদকে সাম্রসাপূর্ণ করতে গেলে নতুন কিছু চাই। আর এই নতুন কিছু হল প্রায় 
বিস্মৃত আধ্যাত্রকতা। তবে এই আধ্যাত্মিকতার সঙ্গে প্রচলিত ধর্মের তত যোগাযোগ 
'আাণ দি এব এ, বতটা থাকবে দেশ, সমাজ এবং মানুষের এক আধ্যাত্মিক রূপকল্পনার। 

৬ দ্বারা মানুষের মনে অদ্ভুত এবং গভীর এক তীক্ষবোধ আসবে-_যা ইয়েটস 
আনতে চেষ্টা করেছিলেন-__যা মানুষের চেতনাকে আধুনিক মননশীলতার আওতায় এনে 
ফেলবে। 

বিভিন্ন ঘটনা ও পরিস্থিতি ইয়েটসের চেতনাকে সূন্ষ্, কার্যকরী ও যুগোপযোগী করে 
হ্ুলেছিল। এদের মধ্যে আইরিশ জাতীয় আন্দোলন ও প্রথম মহাযুদ্ধ প্রধান। রাজনৈতিক 
মান্দেলন এবং রাজনৈতিক পরিস্থিতিকে ইযেটস অনুভব করতে চাইলেন সাংস্কৃতিক 
আন্দোলনের ভিতর দিয়ে যেখানে মানুষের সৌন্দর্চেতনা এবং বাস্তব জগতের নানা 
দপান্তর একসঙ্গে গলে গিয়ে পরস্পরের সঙ্গে মিশে যাষ। ইযেটস হতাশাবাদী ছিলেন 
শা। তার সুপরিণত দিব্যদৃষ্টি তার জীবনকে কমময় করে রেখেছিল । তিনি তার সাংস্কৃতিক 
শ্পেলনের ভিতর দিয়ে এক নতুন চেতনা, জীবনের নতুন অর্থ এবং সৌন্দর্যের প্রয়োজনীয় 
স্ব-ত্থ নানুষের জীবনে স্পষ্ট ও অর্থবহ করে তুলতে চেযেছিলেন। 

হইবেটস অত্যন্ত বুদ্ধিমান এবং পারিপার্থিক সম্বন্ধে অত্যন্ত সজাগ ছিলেন । কিন্তু শুধু 
পুদ্ধ দিযে মানুষের আরাধ্য চেতনাকে স্পর্শ করা ঘা না। বাস্তব অভিজ্ঞতা ও বাস্তবতার 
অনুশীলনের একটা পর্যায়ে অভাবিত স্বজ্ঞা (1)10011197) ইযেটসের মনকে পথ দেখিয়েছিল। 
প্রাচীন আইরিশ সংস্কারাচ্ছন্ন অদ্ভুত ধরনের দেশাঝ্মবোধের ভিতরই তিনি ভবিষ্) ভাবনার 
মক্ষব খুজে পেযেছিলেন। বাইরের জগতের লঘু মানসিকতা এবং বস্তুবাদী প্রচণ্ড কর্মযজ্ঞ 
«৭» ম্প্ন ইাবিশেক বিশিষ্ট জীবনদর্শন সৃষ্টি করতে পারে না। ঠিক-বেঠিক যা-ই 
হোক, টায় ঢে “লন চেতনার নব আবিষ্কার, বার দ্বারা আধুনিক জীবনের 
স্কলতাকে শোধন করা পা, ইচ্টেস নিল "ল ই করেছিলেন। উত্তরাধিকার সূত্রে 
কুহেলিকাচ্ছন্ন আইরিশ চেতনা, আধুনিক শিক্ষা -রে সাংস্কৃতিক নব্য আন্দোলন, এবং 
এখুনি হরটিল-াব নিবর্থকতাব প্রতিবাদে সরল ও সোজাসুজি প্রতিষেধক, __এই তিনের 
নমন্বযে হর়ে১১৪ ৮৯৩, ৩৯ ৬১৩মা হ সাজা এষ ৩াষী সমাজে বা অন্যত্র কতটা ব্যাপ্ত 
'ফেছিল সেটা তকের বিষয়, কিন্ত তিনি তার নিজের জীবনে তার ব্যক্তিতামপ্ডিত 
; ,41৬101811১ ) চেতনার পণ সার্থকতা দেখে গ্শুছন। তিনি এবং তারই মত কয়েকজনকে 
. বণ করে নতুন যুগে আইরিশ জাগরণের উধাকাল সুচিত হয়েছিল। আবার জীবনের 
এওবকালে এই একই ইয়েটস গণ্ডাবদ্ধ আইরিশ ঢে৩ওনাকে সুসমৃদ্ধ নাগবিক চেতনায় 
ও বশ্বচেতনায় স্থানান্তরিত করেছিলেন। সমসামরিক ও উত্তরকালের অনেক বিশিষ্ট 
সমালোচক তকে ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম কবি এই আখ্যা দিয়েছেন। ইয়েটসের 
বিখ্যাত জীবনীকার রয় কস্টার (7২০৮ 79510) এই কলি ও নাট্যকারকে বলেছেন 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৪৭ 
আর্মল্যাণ্ডের সাংস্কৃতিক সচেতনতার কণ্ঠস্বর । প্রতীকের দিক থেকে ইয়েটসের কবিতা 
পুরোপুরি “আইরিশ' এবং এই সব প্রতীকের অর্থভেদ করা আইরিশ ছাড়া অন্য কারোর 
পক্ষে সঠিকভাবে সম্ভব নয়। 


ইয়েটসের কবিতায় আয়ার্ল্যাণ্ডের মৌল অস্তিত্ব 


ইয়েটস প্রথমতঃ তার দেশের সাহিত্যিকদের নিয়ে একটা আইরিশ পরিমগ্ডল সৃষ্টি 
করতে চেয়েছিলেন। তিনি বলেছিলেন আইরিশ সাহিত্যিকদের স্বাধীনতা তাতে ব্যাহত 
হবে না; বরঞ্চ তারা তাদের কৃত্রিম ভাবজগৎ থেকে সরে আসতে পারবেন এবং নিজেদের 
সত্যভাবনাকে ব্যক্ত করতে পারবেন। আইরিশদের কাছে আয়ার্ল্যাণ্ড শুধু তাদের স্বদেশ 
নয়,-_এক অতি পুরাতন বিশ্বাসের জগৎঃ__যা অধুনা হারিয়ে গেছে। কিন্তু ত্রাকে 
ফিরিয়ে আনতে পারলে সমাগ্রিকভাবে সাহিত্যজগৎ সমৃদ্ধ হতে পারে। তিনি আরও 
বুঝিয়েছিলেন, কবি-ঢেতনা যদি একটা দৃঢ় উত্তরাধিকারের ভিত্তির উপর দীড়ায তশুব 
তা কবির জন্য স্থায়ী স্বীকৃতি এনে দিতে পারে। এবং ওই একই ভাবনাকে কেন্দ্র করে 
বহু মানুষ একটা আন্তরিক জন্মসূত্রগত সংহতি সৃষ্টি করত পারে। 

এবার ইয়েটসের একটি কবিতার আলোচনা করা যাক। 


বেদনাপুত আনন্দ বা এক একর খাস (40 06 0? 08855) 


এটি “শেষকাব্য” (7,851 ০০০75) গ্রন্থের অস্তভুক্ত। পাঁচটি গীতকবিতার একটি সেট। 
প্রথমটি এই কবিতাটি । 

এই কবিতার শিরোনামাটিই একটি প্রতীক। বৃদ্ধ বরসের নিরাসক্ত প্রশান্তি এই 
অর্থে “এক একর ঘাস? এই প্রতীকটি ব্যবহাব করা হয়েছে। এই প্রশান্তি অনেক ভাগ্যে 
পাওয়া যায়; কিন্তু এর জন্য তারুণ্য ও বৌবনকে পরিত্যাগ করে আসতে হয় এবং 
মৃত্যুর কাছাকাছি এসে পৌঁছাতে হয়। সুতরাং এই সুখ এবং তৃপ্তি জীবনের মূল্যে কেনা 
হয়। এ “আনন্দের সঙ্গে বিষাদ এবং আক্ষেপ মিশিয়ে থাকে। 

অনেক সংগ্রামের শেষে এই অনাবিল নির্বিঘ্ন বিশ্রাম। এটি একটি সত্য। কিন্তু এই 
সত্যকে শিল্পে প্রতিষ্ঠিত করবার ক্ষমতা আর নেই। যা জানা গেল, তা জানান ঘায় 
না। যখন জানান যেত, তখন জানা যায় নি। 

কিন্ত এই সত্যের বাস্তব অভিজ্ঞতার আগেই তার জ্ঞান অনুভব করা যেত এবং প্রকাশ 
করা যেত, যদি অস্পষ্ট গুপ্ত রহস্যের সাহায্যে অস্তদৃষ্টি খুলে দেওয়া যেত। কিন্তু তা 
সাধারণ চেষ্টা বা ইচ্ছা দ্বারা সম্ভব নয়। তার জন্য চাই অস্বাভাবিক উন্মাদনা যা কখন 
কখন সাধকের রহস্যপৃণ আচার-আচরণে প্রকাশ পায়। এ সত্য মানুষের জানা হয়ে 
গেলে সে মৃত্যুর রহস্যকেও ভেদ করতে পারে। 

অশক্ত মনের নিরুদ্বেগ বিশ্রাম পার্থিব যে মূল্যে কেনা যায় তা দিয়ে সত্যকে উপলব্ধি 
করা যায় না। সত্যকে উপলব্ধি করার জন্য চাই উন্মাদনা এবং তা একাধারে সৃজন ক্ষমতাকে 


৪৮ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধারা 

অটুট রাখে এবং এক নিরুদ্ধেগ'প্রশাস্তিতে মনকে ভরিয়ে দেয়। তাই কবির প্রার্থনা যে 
তিনি যেন এক নতুন শক্তিতে আবার প্রাণবন্ত হন এবং সত্যকে অর্জন করবার ক্ষমতা 
এই বৃদ্ধ বয়সেও যেন তার ফিরে আসে। 


ইয়েটসের পরে আমরা উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশক এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম 
দশকের সমযের কথা আলোচনা করে নিতে পারি। এই সময়ের কথা বলতে গেলে 
যার কথা আমাদের প্রথমে বলতে হয় তিনি হলেন ওয়ালটার হোরেসিও পেটার(৬/2]101 
[1012009781০ ১৮৩৯---১৮৯৪)। এই ওয়ালটার পেটারকে আধুনিক ইংরাজী সাহিত্যে 
নন্দনতত্তের বা সৌন্দর্যশান্ত্রের (০51০11৩9) আলোচনাকারীদের মুখপাত্র বলা হয়। 

ওয়ালটার পেটারকে অনুসরণ করে উনবিংশ শতকের শেষ দশকে একটি কাব্যিক 
পরিমণ্ডল গঠনের চেষ্টা হয়েছিল। কিন্তু এই চেষ্টার কোন স্থায়ী বা যথার্থ প্রভাব ইংরাজী 
কাব্যে পডেনি। তবে প্রসঙ্গক্রমে, সৌন্দ্যতত্ব সম্বন্ধে দু'একটি কথা এখানে বলা যুক্তিবুক্ত। 
ত্রীযুক্ত হার্বাট রিড (17079017২০8 ১৮৯৩-___-১৯৬৮) সৌন্দর্যের যে সব সংজ্ঞা 
দিয়েছেন তার ভিতরে আপাততঃ যেটি আমাদের কাছে প্রয়োজনীয সেটি হচ্ছেঃ আমাদের 
বিভিন্ন ইন্দ্রের নানা অবধারণার বাহ্যিক সম্পর্কগুলিব মধ্যে এক্যই সৌন্দর্য । ওয়ালটার 
পেটারও পুঙ্থানুপুঙ্থভাবে এই কথাটি বুঝিয়েছেন। প্রতিষ্ঠিত সৌন্দর্যতত্বের ধারণা অনুযাষী 
শিল্পবস্তুর গুণাগুণ বিচারের জন্য বস্তর বা শিল্পবস্তর ভৌতগুণাবলী প্রথমে উপলব্ধি করা 
দরকার। এই ভৌতগুণাবলীর পরিধির ভিতর যেমন রং বা শব্দ অন্তর্ভুক্ত হয়, তেমনি 
সঙ্কেত, ইশারা এবং নানা ধরণের দৈহিক প্রতিক্রিয়া ঘটানোর ক্ষমতাও থাকে শ্রীবুক্ত 
আই, এ. রিচার্ডস (]. 4. [২101121১ ১৮৯৩---১৯৭১৯) তার “সাহিত্যসমালোচনার 
নীতিসমূহ, (21070100195 0£1110101 0011015) গ্রন্থে এ সম্পর্কে বিস্তারিত তথ্য 
দিয়েছেন। দ্বিতীয়তঃ, এই সব উপলব্ধ তথ্যের পারস্পরিক সামঞ্জস্য ও ব্যবস্থাপনা সৌন্দর্য 
সমাদরের জন্য, বোঝা দরকার। ওয়ালটার পেটার আধুনিক ইংরাজী সাহিত্যে সৌন্দর্য 
আনুধাবনের এই সব তথ্য বিস্তারিতভাবে বলেছেন। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে কয়েকজন কবি কেবলমাত্র তাদের নিজেদের ধরনে 
কবিতার আঙ্গিক প্রসাধনেই নিযুক্ত ছিলেন। তারা কবিতার মূল সত্ত্বা এবং বার্তা কোনটির 
দিকেই মনোযোগ দেননি। এই সময়টিতে ইংরাজী কাব্যে স্থায়ীভাবে কিছুই যুক্ত হয়নি। 

এই প্রায় নিষ্ষলা যুগের পরেই এসেছে বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক। এই দশককে 
ক্ষতিপূরণের বা অভাব সম্পর্কে সচেতনতার এক যুগ বলতে পারা যায়। এই যুগে বেশ 
কয়েকজন কবি সরলভাবে দ্রুত অপসূয়মান গ্রাম্য ইংল্যাণ্ডের সৌন্দর্যকে ধরে রাখতে 
চেষ্টা করেছিলেন। “সরলভাবে' কথাটি এই কারণেই বলা হল যে উনবিংশ শতাবীর 
প্রায় সবটা জুড়েই যে সব শক্তিশালী কবি দাপটে রাজত্ব করে গেছেন তাদের সঙ্গে 
পাল্লা দেবার ক্ষমতা এঁদের অনেকেরই ছিল না। আর, গ্রাম্য-ইংল্যাণ্ড প্রসঙ্গে আগ্রহ 
এবং নিষ্পৃহতা দু'এর কথাই আসে। আগ্রহ এই কারণে যে শত শত বছর ধরে যে 
ইংল্যাণ্ডের গ্রাম্য সৌন্দর্য মানুষের পরম তৃপ্তি ও শাস্তির বিষয় ছিল তা যে দ্রুত অস্তর্ধান 


আধুনিক যুগ-__ চতুর্থ পর্ব ৪৯ 
করছে এ বিষয়ে এঁরা সজাগ ছিলেন এবং এঁদের কবিতায় শেষবারের মত সেই ছবি 
ধরে রাখতে চেয়েছিলেন। কবি এডওয়ার্ড টমাস (50৬/210 1017017785 
১৮৭৮--১৯১৭) সারা বৃটিশ দ্বীপপুঞ্জের সব জাতের পাখীর নাম জানতেন। আর, 
নিম্পৃহতার কথা এই কারণে বলছি যে অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকেই (১৭৬৪ 
সাল থেকে) যে শিল্পবিপ্লব সারা দেশের অর্থনৈতিক অবস্থা, সামাজিক অবস্থা, মানবিক 
মূল্যবোধ, প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের অন্তরঙ্গতা, এমন কি দেশের মানুষের মূল মানসিকতা 
পালটে দিতে শুরু করেছিল, যার বিরুদ্ধে ওয়ার্ডসওয়ার্থ থেকে আরম্ত করে বহু কবি 
ও দার্শনিক মত প্রকাশ করেছিলেন, বা যাকে একটি স্থায়ী ও শক্তিশালী সমাজবিপ্লব 
বলে প্রচণ্ডভাবে বোঝা যাচ্ছিল তার কোন উল্লেখ বিংশ শতাব্দীর প্রথমে তেমন স্পষ্টভাবে 
পাওয়া যায়নি। অথচ এই যুগেই বেশ কিছু গুরুত্বপূর্ণ কবি এমন সব কবিতা লিখেছিলেন 
যেগুলিকে স্থায়ীভাবে ইংরাজী সাহিত্যে বজায় রাখার সম্পর্কে কোন মতান্তর নেই। 

এরই মধ্যে বেশ কয়েকজন কবিকে ইংরাজী কবিতার এতিহ্যের ধারার সঙ্গে মেলাতে 
পারা যায়। 


ওয়ালটার ডি লা মেয়ার ৬৪167 06 19 1৮28) ১৮৭৩-১৯৫৬ 

ডি লা মেয়ার যে তিরাশি বছর বেঁচে ছিলেন তার ভিতরে পড়ে সাহিত্যের নানা 
যুগঃ নানা বৈচিত্র, নানা পরিবর্তন। একটি শতাব্দীর শেষ এবং অন্য আরেকটির আরম্ত, 
দুটি মহাযুদ্ধ, দুই মহাযুদ্ধের অন্তবত্তী সময় এবং দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরবর্তী সময় সব 
কিছুর অভিজ্ঞতা তার হয়েছিল এবং নানা যুগে পরের পর লেখা তিনি চালিয়ে গিয়েছিলেন। 
একটা অত্যন্ত গতিশীল ও পরিবর্তনশীল সাহিত্যে এতকাল ধরে লেখার ক্ষমতা বজায় 
রাখাটাই একটা আশ্চর্যের কথা । একটানা পঞ্চাশ বছরেরও বেশী ডি লা মেয়ার কবিতা 
লিখেছিলেন। তার কাব্যগ্রন্থগুলির মধ্যে “শৈশবের গান” (9০105 ০৫ 
011101)00-_-১৯০২)১ “শ্রোতাগণ ও অন্যান্য কবিতাঃ (176 [15601701520 
০1110] [90105 ১৯১২), “কাব্যসঞ্চয়ন' (001160154 [১০০])5--১৯৪২)১ “ছড়া ও 
পদ্যসংগহ” (001160100 7২17)77105 ৪110 ৬০5০5 ১৯৪৪) “জ্বলস্ত কাচ+ (3410178 
01855-১৯৪৫) এবং “পথিক (শা।6 ঘাা৪$০]1০- ১৯৪৬) বিখ্যাত। 

ডি লা মেয়ার শিশুদের স্বপ্নের জগৎ এবং নিজের শৈশবের কল্পনা নিয়ে কবিতা 
শুরু করেন এবং সেইটাই ছিল তার নিজস্ব ক্ষেত্র। আবার আর একদিকে “শ্রোতৃবৃন্দ 
(11১0 [.151017015)-এর মত কবিতায় মৃত্যুর পরের নিঃশব্দ রহস্যের জগৎ এবং আমাদের 
এঁহিক জগতের সম্পর্ক নিয়েও লিখেছেন। ব্যক্তিজীবনের আর পুরানো রোম্যান্টিক জগতের 
স্মৃতি তিনি মিশিয়ে ফেলতে পেরেছিলেন তার কবিতায়। ডি লা মেয়ার গীতিকবিতার 
শব্দের বন্ধারঃ কোলরিজীয় রোম্যান্টিকতা, দৃশ্য ও শব্দের আশ্চর্য সমন্বয়ী চিত্রকল্প, 
সঙ্গীতধর্মিতা এবং অস্ফুট ইঙ্গিতময়তার সমন্বয়ে প্রায় অর্ধশতাব্দী ধরে ইংরাজী সাহিত্যকে 
অনেকগুলি সুন্দর কবিতা দিয়ে গেছেন। 

সমসাময়িক কালের আর একজন নামী কবির কথাও এখানে উল্লেখ করা চলে। 


৫০ ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 


মেসফিভ্ড (1011 115568610) ১৮৭৮-১৯৬৭ 


মেসফিল্ড ছিলেন সমুদ্রের কবি। ১৯০২ সালে “লোনাজলের গাথাগুলি? (9811/8101 
[3811805) তার বিখ্যাত কাব্যগ্রন্থ । আবার, সমকালীন কাব্যের অত্যন্ত ক্ষীণ অবস্থার বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদ স্বরপ তিনি কবিতা লিখলেন “চিরস্থারী করুণা (72০11851170 
107০১ -১৯১১)। তার অনেক কবিতাতেই প্রকৃতির মধুব বর্ণনা পাওয়া যায়। ইংল্যাণ্ডের 
গ্রাম্/প্রকৃতির মোহময বর্ণনা পাওয়া যায় ১৯৪৩ সালের “স্থলভূমির শ্রমিকেরা” (17৩ 
[0170 ৬৬০011০1795) গ্রন্থে। 

মহাযুদ্ধের আগে পর্যন্ত জগৎ যে ভাবে চলে আসছিল তার বিশ্বস্ত বর্ণনা মেসফিল্ডের 
কবিতায় পাওয়া যায। এমন কি প্রথম মহাযুদ্ধের প্রচণ্ড ধাক্কাব পরেও বিগত শতাব্দীর 
শান্ত সুন্দর কাব্যের যে কি বিশাল জনপ্রিয়তা ছিল তা বোঝা গিয়েছিল ১৯২৩ সালে 
প্রকাশিত মেসফিল্ডের “কবিতাসঞ্চয়নের” (0০911590104 [১০০1775) অসাধারণ সমাদর 
দেখে। সুক্ষ সমালোচনার দিক থেকে যদি মেসফিল্ডকে বিগতকালের কবি বলা হয়, 
জনপ্রিয়তার দিক থেকে বিচার করলে তাকে কিন্তু “আধুনিক” এই আখ্যা দিতে হয়। 

মেসফিল্ড সর্বতোভাবে ইংরাজ ছিলেন । আধুনিকতার এবং বিশ্ববৈচিত্রের নানা উপাদান 
তার কবিতায় থাকলেও মেসফিল্ড ছিলেন একজন এঁতিহ্/বাহী ইংরেজ। “ইংল্যাপ্ত' এবং 
“ইত্বন্জী” এই কথা দুটি তার খুব প্রিয় ছিল। ইংল্যাণ্ডের গ্রামাঞ্চলে সংরক্ষিত জাতীয় 


এব পরে ইংরাজী সাহিত্যের অগ্রগতির রাস্তায় আমাদের একটা মোড় ঘুরতে হবে। 
নতুন একটা রাস্তা পাওয়া যাবে । এর নাম স্পষ্ট বর্ণনাবাদ” (171281511)। 

গতানুগতিক কবিতা সম্পর্কে বীতস্পৃহ হয়ে কয়েকজন কবি এই স্পষ্ট বর্ণনাবাদের' 
(11185157) দিকে ঝুঁকলেন। এদের মধ্যে সবচেয়ে অগ্রগামী ছিলেন টি. ই. হিউম (এ. 
ঢ. 1101716-_-১৮৮৩---১৯১৭)। সৌন্দর্যতত্ব এবং কাব্যের পক্ষে প্রয়োজনীয় দর্শন 
সম্বন্ধে তার পরিষ্কার ধারণা ছিল। তিনি কাব্যে অপ্রয়োজনীয় আবেগপ্রবণতার বিরোধী 
ছিলেন এবং বিশ্বাস করতেন যে কাব্য মানুষের মনকে আধুনিক যুগোপযোগী আশ্রয় 
দিতে পারবে । তিনি ব্যক্তিমানসের যদৃচ্ছ স্বাধীনতার বদলে নীতিশাস্ত্রগত শৃঙ্খলার প্রয়োজন 
বেশী করে অনুভব করতেন। হিউম বলেছিলেন,__যে কাব্যে ব্যবহৃত কল্পমৃ্তিগুলি 
(1778855) পরিক্ষার, সংক্ষিপ্ত এবং সঠিক হওয়া উচিৎ । হিউমের পরিকল্পিত এবং অনুশীলিত 
কবিতা যে মতবাদের উপর প্রতিষ্ঠিত তার নাম 'স্পষ্টবর্ণনাবাদ” (1178815]))। 
'স্পষ্টবর্ণনাত্বক+ (1098191) কবিতায় বিষয়বস্তু তত গুরুত্বপূর্ণ নয়, যতটা গুরত্বপূর্ণ কল্পমৃর্তির 
([0185০) সরাসরি, সংক্ষিপ্ত এবং পরিক্ষার উপস্থাপন এবং প্রয়োজনের উপযোগী ছন্দ 
পরিকল্পনা। এই আন্দোলনের কবিরা মিশ্র ছন্দের (৬75 [.1.০) সুপারিশ করেছিলেন। 

এজরা পাউণ্ড (7:29 ৮০010 ১৮৮৫-_-১৯4৭) ছিলেন এই আন্দোলনের অতি 
বিশিষ্ট অনুসরণকারী । হিউমের মত এজরা পাউণ্ডও চেয়েছিলেন অন্ততঃ তাদের যুগে 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৫১ 
মিশ্র ছন্দের (৬০3 [.1.০) প্রভৃত ব্যবহার হোক। এঁরা বলেছিলেন প্রতিটি যুগ তার 
নিজস্ব দৃষ্টিভঙ্গী অনুসারে কাব্যের নতুন গঠনশৈলী বাছাই বা আবিষ্কার করে নিক। এরা 
বলেছিলেন সত্য অপরিবর্তনীয নয়, বরঞ্চ তা হবে ঘুগানুসারী। কাব্য হবে অস্তদর্শনমূলক, 
এবং তার চেষ্টা হবে কবির মনের মৃহুর্তকাল স্থাযী চকিত কোন পর্বকে লিখিত ভাষায় 
ধরে রাখা । কবিতা এখন থেকে আর আবৃত্তির আকারে পড়া যাবে না, কেননা তাতে 
অন্তদর্শনের একাগ্রতার ব্যাঘাত ঘটতে পারে। 

“স্পষ্টবর্ণনাত্মক” (11085151) কবিতাসঙ্কলন ১৯১৭ সাল পর্যন্ত প্রকাশিত হযেছিল, 
কিন্তু এর আদর্শ বহুর্দিন ইংরাজী সাহিত্যে বজায় ছিল। নানা পরিস্থিতিতে নানাভাবে 
এর সংস্কার হলেও মূল শিক্ষা কোন না কোন ভাবে আজও ভিতরে ভিতরে বজায় 
আছে। তবে এর বড় ক্রটি ছিল বিষয়বস্তকে ততটা গুরুত্ব না দিয়ে কাব্যিক কৌশলের 
উপর বেশী জোর দেওয়া। 

ইতিমধ্যে মহাযুদ্ধ শুরু এবং শেষ হয়ে গিয়েছিল এবং বলাই বাহুল্য ওই অত্যন্ত 
শক্তিশালী ঘটনাটি বিশ্বব্যাপী মানুষের মনোজগতে বতখানি পরিবর্তন এনেছিল ততখানি 
পরিবর্তনের কথা কেউ কখনও ভাবতে পারেনি। 

যুদ্ধচলাকালীন এবং অব্যবহিত পরে যে শ্রেণীর কবিতা সবলে আত্মপ্রকাশ করেছিল 
তাকে '“যুদ্ব-কবিতা* (ড/এা 7০০75) বলা হয়। 

যুদ্ধের প্রকাণ্ড হতাশা, বিভ্রান্তি এবং লক্ষ্যহীনতা মানুষের মনকে অধিকার করল। 
এই পর্বায়ের শ্রেষ্ঠ কবি ইলিয়ট। 

তারপর দুই মহাযুদ্ধের অন্তর্বতীকালীন সময়ের কবিতায নতুন আদর্শ এবং নতুন 
মূল্যবোধের সমাগম হল। 

তারপর দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ। মানুষের মনের যথার্থ পরিচয নতুন করে আবিষ্কার করতে 
হল। 

তারপর দ্বিতীয় মতাযুদ্ধোত্তর পরিস্থিতি। ব্রান্ত মানুষ অন্বেষণ করে নতুন আশ্রয়ের, 
নতুন বিশ্বাসের। মানুষ কি পেল, কি পেতে পারত বিংশ শতাব্দীর শেষেও তা স্পষ্ট 
করে বোঝা গেল না। 

আমরা এই সব পর্বগুলির কিছু কিছু আলোচনা করে ইংরাজী কবিতার ধারা সম্বন্ধে 
কথা শেষ করবো। 


যী কবিতা (৮/27 7১০6775) 


১৯১৪-১৯১৮ সালের প্রথম মহাযুদ্ধের প্রেক্ষাপটে বেশ কিছু কবি যুদ্ধের পক্ষে বা 
বিপক্ষে তাদের সমস্ত মনোভাব উজাড় করে দিয়েছিলেন। এঁদের প্রত্যেকের কবিতার 
গঠন শৈলীতে অবশ্যই বিশেষত্ব ছিল, কিন্তু এরা সকলেই__যারা যুদ্ধের পক্ষে তারা 
একদিকে, যারা বিপক্ষে তারা আর একদিকে__ দুটি মূল সুর ধরে রেখেছিলেন । কেন্দ্রবস্ত 
বা উৎস কিন্তু সেই বিশ্বযুদ্ধ। ওই যুদ্ধে সংযত হিসাব ধরলেও এক কোটি মানুষ মারা 
গিয়েছিলেন, এবং তার দ্বিগুণ আহত হয়েছিলেন। বহু কবিও এই যুদ্ধে প্রাণবিসর্জন 


৫২ ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 
দিয়েছিলেন। আন্তরিক স্বদেশপ্রেম ইংরাজ সৈনিককবি সকলের ভিতরেই ছিল। কেউ 
দেশের জন্য প্রাণবিসর্জনের মধ্যে গৌরব প্রত্যক্ষ করেছিলেন, কেউ নির্বুদ্ধিতা ও নিরর্থক 
অপচযের জন্য স্বদেশকে ক্ষতিগ্রস্ত হতে দেখেছিলেন। কেউ যুদ্ধবাজদের ভগ্তামিতে 
বহুযুগের এক আদর্শকে কলুষিত হতে দেখেছিলেন, কেউ বা সরল মানুষদের প্রাণভরা 
আবেগকে চক্রান্তকারীদের দ্বারা সঙ্কীর্ণ স্বার্থের লোভে অপব্যবহৃত হতে দেখেছিলেন। 
এদের স্বচ্ছ মুক্ত দৃষ্টি অথবা সরল তেজোদৃপ্ত আবেগের অপব্যবহারে আক্ষেপ এই সব 
কবিতার উৎস। এদের কেউ খোলাখুলি উচ্ছাসে নিজের মনোভাব ব্যক্ত করেছেন, কেউ 
বা তির্যক ব্যঙ্গের ভাষায় দুঃখ ও আক্ষেপের সঙ্গে সত্যকে ঘোষণা করে গেছেন। এঁরা 
সকলেই জীবনের চরম পরীক্ষায় সৌন্দর্যের প্রশংসাপত্র পেয়ে গেছেন। কিন্তু সাহিত্য 
তো শুধু সততার ঘোষণা নয়, তাকে ছাডপত্র পেতে গেলে শিল্পসৃষ্টির ক্ষমতা অধিগত 
করতে হয়। তাই সব কবি স্থায়িত্ব পাননি। 

এই যুদ্ধকে ঘিরে যেসব কবিতা বিভিন্ন গ্রন্থে সঙ্কলিত হয়েছিল সেই সব কবিতার 
কবিরা অধিকাংশই ছিলেন সৈনিক। মনোভাব ধাঁর যাই থাক অধিকাংশ কবিই গঠনশৈলীতে 
কোন নতুনত্বের অনুশীলন করেননি । এর ফলে সেই সব কবিতা পডলে তাদের বেদনা, 
উচ্ছাস, ক্রোধ, ঘৃণা, সত্যদর্শন, কিংবা উল্লাস, আত্মবিসর্জন, ত্যাগ ও শৌরববোধ খ্ব 
স্পষ্ট করে বোঝা যায় না। ব্যতিক্রম অবশ্যই আছে এবং তাদেরই মারফৎ এ যুগের 
যন্ত্রণাঃ অভিশাপ, বিষাদ ও মোহমুক্তির বোধ আজও আমাদের হৃদয স্পর্শ করে। 

আমরা এই সব কবিদের মাত্র তিনজনের সম্বন্ধে আলাদা করে উল্লেখ করছি। এঁরা 
হলেন সাসুন, ওয়েন এবং বুক। 


লিগক্িড সাগুণ (১616960 95550077) ১৮৮৬-০০৬৭ 


সাসুন ছিলেন সৈনিক কবি। আদর্শের অনুসরণে তান তার মনোভাবকে নিযোজিত 
করেছিলেন, কিন্তু মোহমুক্তি ঘটতে দেরী হয়নি। তিনি অনুভব করেছিলেন যে যুদ্ধবাজদের 
গোপন ঘৃণ্য পরিকল্পনা তার দেশের মানুষদের কাছে উদঘাটিত কবে দেওয়া তার কর্তব্য। 

১৯১৮ সালে কবিতাসঙ্কলন প্রতি-আক্রমণ” (0০4116 01800 প্রকাশ করে 
তিনি তার বিবেকের কাছে দায়মুক্ত হয়েছিলেন । তিনিই প্রথম কবি যিনি যুদ্ধ এবং সংশ্লিষ্ট 
অতিবাস্তব অবস্থাগুলির ব্যাপারে সমাজের শক্তিশালী অংশের নিস্পৃহতা ও নিষ্টুরতাকে 
প্রকাশ করে দিযেছিলেন। শুধু পথিকৃৎ হিসাবে নয়, সত্যতাষণ ও সং সাহসের জোরে 
আজও তিনি খ্যাতিসম্পন্ন । ১৯১১ সালে প্রকাশিত হয় “যুদ্ধ-কবিতা” (৬৬৪1 2০০19), 
এবং ১৯২৬ সালে “বিদ্রপাত্মক কবিতা” (9%11104] 0০775) 

যুদ্ধের যা বড় ক্ষতি__মানুষের মনের সৌন্দর্যকে নষ্ট করে দেওয়া-_তার কাছে 
সাসুন নতিশ্বীকার করেন নি। তার এই প্রচেষ্টার স্বাক্ষর রয়ে গেছে ১৯২৮ সালের 
“হৃদয়ের যাত্রা (117০ [70০81715 194175%] এবং ১৯৩৫ সালের “সতর্ক জাগরণ” (৬1815) 


কাব্যগ্রন্থ দুটিতে। 


আধুনিক যুগ-_চতুর্থ পর্ব তি 
উইলকফ্রেড ওয়েন (৬৮11250 0%৪7) ১৮৯৩-১৯১৮ 


ওয়েন মহাযুদ্ধে পদাতিক সৈন্দলে যোগ দেন ১৯১৫ সালে। মারা যান ১৯১৮ 
সালের ৪ঠা নভেম্বর । পঁচিশ বছরের জীবনের প্রথম দিকে গতানুগতিক রোম্যান্টিক এঁতিহ্যের 
কবিতা লিখেছেন। পরে ১৯১৭ সালে সিগফ্রিড সাসুনের সঙ্গে পরিচয় তার দৃষ্টিকে 
বাস্তবধর্মী করে তোলে। 

কামান, পরিখা, কাটাতার, বীভৎস মৃত্যুঃ আর প্রচণ্ড আতঙ্কের মাঝখানে থেকে 
যুদ্ধ করতে করতে বাস্তব পরিস্থিতি অতি অক্পসময়ের মধ্যে তার মনকে সুপরিণত করে 
তুলল। ব্যর্থতা, আতঙ্ক, হতাশা এবং একঘেযেমির অভিজ্ঞতা দিয়ে তিনি আধুনিক যুদ্ধের 
মত বাস্তব ভয়ঙ্কর ঘটনার অন্তরালে একশ্রেণীর মানুষের ভগ্তামি ও হৃদয়হীনতার যে 
স্পষ্ট চেহারা দেখতে পেলেন তা মানুষের একটি অংশের সম্যক এবং চারিত্রিক পরিচয়। 
সেই সঙ্গে আদর্শবাদী এবং সার্থক জীবনের সম্তাবনাযুক্ত বহু মানুষের বঞ্চনা, বিভ্রান্তি 
ও বিমূঢতা তিনি এত বেশী করে অনুভব করলেন যে একজন সংমানুষের স্বাভাবিক, 
প্রচণ্ড দুঃখবোধের দ্বারা ভারাক্রান্ত হলেন। 

এমনকি তিনি যুদ্ধের প্রতিও করুণা প্রদর্শন করলেন (17০ 710 ০1 ৬/০1)। 

যুদ্ধ তো মানুষের সমাজে চিরকাল ধবে আছে ন্যায়যুদ্ধ, ধর্মযুদ্ধ, দেশের জন্য 
যুদ্ধ, মহান আদর্শের জন্য যুদ্ব__এর জন্য গৌরব আছে, এ ত্যাগ স্বীকারে আনন্দ 
আছে। কিন্তু মানুষের মনের এই ভাবপ্রবণতার সুযোগ নিয়ে কিছু নীচ স্বার্থান্বেষী মানুষ 
(বা অমানুষ) সহজ বিশ্বাসপরায়ণ মানুষকে কাজে লাগাল। ফলে যুদ্ধ এতকাল ধরে 
যে গৌরবের বেদীতে আসীন ছিল তা থেকে স্থানচুত হল, ভরষ্ট হল। মানব-সমাজে 
বহুকাল ধরে প্রচলিত, বহুক্ষেত্রে পবিত্র কর্তব্য হিসাবে পরিগণিত যুদ্ধের এই অধঃপতনের 
জন্য ওযেন তাকেও করুণা করেন। গৌরবের সিংহাসন থেকে যুদ্ধের অবলুঠ্ঠন তার 
কবিতার এক সম্পূরক প্রণোদন। 7) 940100115 ৬/এা, 800 1116 211 06 এ, 
[17০ [000০1 15 10 [17০ 01. এই করুণার সঙ্গে অসংখ্য প্রাণের অপচয, মানুষের 
জন্য দুঃখবোধ এবং তাদের অসহায়তার প্রতি সহানুভূতি মিশিয়ে দিয়ে কবি এক সর্বাত্মক, 
প্রগাঢ় বেদনার সঞ্চার করেন পাঠকের মনে। যুদ্ধে যোগ দেওয়ার অল্প সময়ের মধ্যেই 
ওয়েন যুদ্ধবাদীদের কুক্রিয়ার অপপ্রভাবকে অনুভব করেছিলেন । ওয়েনের অন্তর্ভেদী দর্শনেই 
নিহিত আছে তার বিশেষত্ব ও বজ্রকঠিন দিগৃনির্দেশ। 

ওয়েনের কবিতা সংখ্যায় কম। ১৯২০ সালে সেগুলি একত্রিত করে প্রকাশ করেন 
সিগফ্রিড সাফুন, এবং ১৯৩১ সালে অধিকতর সুসম্পূর্ণ করে প্রকাশ করেন এডমাণ্ 
ব্লানডেন (:07041.0 13107001)। তার কবিতাগুলিতে রয়েছে শব্দচয়নে বিচক্ষণতার 
পরিচয়। ব্যঞ্জনবর্ণের আধিক্য, প্রতিটি শব্দের পৃথক পৃথক উচ্চারণ, বিষয় ও পরিস্থিতি 
অনুযায়ী শব্দের আশ্চর্য নিপুণ ব্যবহার কবির বোধশক্তির, বিশেষ করে শ্রবণশক্তির, 
দক্ষতার প্রমাণ। বিভিন্ন স্তবকের বিশেষ বিশেষ লাইনের সঙ্গে পূর্ববর্তী স্তবকের লাইনের 
অন্ত্যমিল পরবন্তীকালের অনেক কবিই অনুসরণ করেছেন এবং তাদের প্রয়োজনীয় কাজে 
লাগিয়েছেন। 


৫৪ ইংরাজী সাহিতোেব আলোকধারা 
ওয়েন রবীন্দ্রনাথকে শ্রদ্ধা করতেন। মৃত্যুর অল্প কিছুদিন আগে তার মায়ের সান্ধ্য 
রবীন্দ্রনাথের “যাবার দিন” কবিতাটির ইংরাজী অনুবাদ আবৃত্তি করেন : 
যাবার দিনে এই কথাটি বলে যেন যাই-_ 
যা দেখেছি, যা পেয়েছি, তুলনা তার নাই। 
এবারে ওয়েনের একটি কবিতার কথা বলা যাক। 


আশ্চর্য সাক্ষাৎকার (96875611560) 


কবি স্বপ্নে দেখেন যে তিনি মারা গেছেন। আগের দিন যে জার্মান যুবকটিকে তিনি হত্যা 
করেছিলেন তার সঙ্গে তার অদ্তুতভাবে দেখা হয় এক অন্ধকার সুড়ঙ্গের মধ্যে। আসলে 
তিনিও আজ মারা গেছেন, __পাতালে নেরকে) চলে গেছেন। সেই মৃত সৈনিকটি 
প্রশ্ন তোলে তাকে বাচতে দেওয়া হয়নি কেন। বেঁচে থাকলে তো সে মানুষের কাজে 
লাগতে পারত। এই প্রকাণ্ড অপচয়, অবথা মৃত্যু, যুদ্ধোন্াদনার নির্বৃদ্ধিতা,_এ সবের 
কথা সে বলে। এগুলি আসলে কবির নিজেরই কথা । এই দুর্বদ্ধিতা ও নির্বৃদ্ধিতার জন্য 
মানুষ আর এগোতে পারে না পিছিয়ে পড়ে। বিবেচনাহীন মানুষ যে দুর্গে আশ্রয় নেয় 
তার কোন সুরক্ষার বন্দোবস্ত নেই। কিন্তু সুবৃদ্ধি থাকলে মানুষ বাঁচতে পারত; যুদ্ধের 
সম্বন্ধে সঠিক ধারণা করতে পারত। যখন যুদ্ধের রথচক্র মানুষের রক্তে ভেজা মাটিতে 
বসে যাবে, তখন হয়ত চেতনা ফিরবে । অপেক্ষা করতে হবে ততদিন ; ভবিষ্যতে মানুষের 
সুবৃদ্ধি ফিরে আসবে । দেশাত্মবোধ এবং জাতীয়তাবোধের বুলি দিয়ে লক্ষ লক্ষ মানুষের 
মৃত্যুর বীভৎসতাকে চেপে দেওয়া যায় না। যারা বেঁচে থাকবে তারাও বুঝবে যে যারা 
মারা গেল তারাই বা কেন বাচতে পারল না। 


রিউপা্ট ত্বক (0২019671 137০০1১০) ১৮৮ ৭--০১৫ 


রিউপার্ট ব্রুক মেধাবী ছাত্র ছিলেন। ১৯১৪ সালে যুদ্ধে বোগ দেন। ১৯১৫ সালেই 
মারা যান। তার কবিতা-সঙ্কলনগুলির নাম “কবিতাগুলি* (৮০০]$_-১৯১১)১ ১৯১৪ 
এবং অন্যান্য কবিতা” (1914 87৫ 011০0 0০০]05--১৯১৫) এবং “কবিতাসংগ্রহ' 
(001100104 7001775--১৯১৮)। 

প্রথম দিকে প্রকৃতি এবং জীবনের ছোটখাট হাসিখুশীর কথা নিয়ে কবিতা লিখেছিলেন। 
কোন দিনই জীবনের গভীর অভিজ্ঞতা নিয়ে কবিতা লেখেননি। প্রথমদিকে খুবই জনপ্রিয় 
ছিলেন। 

আধুনিক যুদ্ধ সম্পর্কে পূর্ণ অভিজ্ঞতা অর্জন করার সময় তিনি পাননি। তাই হয়ত 
তিনি ঘৃদ্ধের গৌরব, বীরসৈনিকের বীরত্ৃগাথা, দেশাত্মবোধ, দেশের জন্য প্রাণ বিসর্জন 
দেওয়ার গৌরব,-_-এই সব নিয়ে কবিতা লিখেছেন। 
তাড়াতাড়ি কমে যায়। আধুনিক মানুষ আধুনিক যুদ্ধকে যখন চিনতে পারে তখন তারা 
আর রিউপার্ট বুকের পুরানো বিশ্বাস গ্রহণ করতে চায় না। 


আধুনিক যুগ-__ততুর্থ পর্ব ও 


এডিথ সিটওয়েল (0167) 561) ১৮৮৭-১৯৬৪ 


এডিথ সিটওয়েল বিংশ শতাকীর তৃতীয় ও চতুর্থ দশকের অত্যন্ত শক্তিশালী কবি 
হযেও বাস্তব সমস্যার মুখোমুখি না হতে চাওয়ার দরুণ ব্যাপক স্বীকৃতি পেতে অপারগ 
হয়েছিলেন তার বংশের আভিজাত্য এবং নিজেও ছোটবেলায যেটুকু দেখেছিলেন তার 
বাইরে সমাজ ও সাহিত্যের আদর্শ তিনি খুঁজে পাননি । কিন্তু সে আদর্শ বুগ এবং বাক্তিত্বের 
উপর নির্ভর করে। বাস্তবতা-পরাজ্মুখ সে আদর্শ ব্যাপক স্বীকৃতি পেতে পারে না। 

সিটওযেল জর্জীয়ান কবিদের (বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক) আদর্শের বিপক্ষে 
গিয়েছিলেন। জর্জীয়ান কবিরা নতুন কিছু বলেননি। তারা সরলভাবে ইংরাজী কবিতার 
ধীর ও পরিচ্ছন্ন গতিকে অনুসরণ করেছিলেন ; কোন অভিজাত রক্ষণশীল রীতিকে ধরে 
রাখবার চেষ্টা করেননি । তারা সাদাসিধা ছন্দচাতুর্ঘ এবং সরল বর্ণনার মধ্যে তাদের চেষ্টাকে 
সীমাবদ্ধ রাখতে ঢেয়েছিলেন। এইখানেই ছিল সিটওয়েলের সঙ্গে তাদের তফাৎ। 

সিটওয়েল শব্দের বিচিত্র ব্যপ্না এবং তার নানা ধরনেব সন্তাবনার উপর জোর দেবার 
কথা বলেছিলেন। হয়ত তাই দিয়ে তিনি ভাব ও ভাষার সামঞ্জস্য ঘটাতে চেযেছিলেন। 
কিন্তু চিন্তা ও অনুভবের গভীরতায় না প্রবেশ করে শুধু বহিরঙ্গের সাজসজ্জা দিয়ে স্থায়ী 
আদর্শ সৃষ্টি করা যায না, এটা তিনি অনুভব করেন নি। 

এডিথ ও তার দুই ভাই রূপসজ্জা ও শব্দ চাতুর্যকে মুখ্য আদর্শ করে এবং বিগত 
যুগের সামাজিক পরিবেশের ধারণা নিয়ে “চক্র” (৮/17০915) পত্রিকা প্রকাশ করেন ও 
কয়েক বছর চালিযে যান। সাহিত্যে সৌন্দর্য ও সুরুচি বজায় রাখা তার জীবনের আদর্শ 
ছিল। বাইরের জগতের সঙ্গে তিনি তাল মিলিয়ে চলতে পারেন নি। “শৈশবকাল? ও 
“শিল্প” এই দুয়ের ভিতর তিনি আশ্রয় নিতে চেয়েছিলেন। তবে তিনি যুগের শৃণ্যতা 
ও নিষ্লতাকে যথেষ্ট উপলব্ধি করেছিলেন। দুই মহাযুদ্ধের অন্তবন্তীকালীন সময়ে শৃণ্যতা 
ও ভোতাবুদ্ধি সাধারণ মানুষের চেতনাকে যে অসাড় করে দিরেছিন তা-ও তার চোখে 
সম্যক ধরা পড়েছিল। 

'91111 78115 1110 1২211)” কিংবা “17000 7১901775 01 1110 /১(01710 /১৪০"-এর 
কবি কিন্তু যুদ্ধের অপচয় এবং মনুষ্যত্বের অমর্ধাদা বুঝতে অপারগ ছিলেন। এ অবস্থা 
থেকে পরিত্রাণের কোন উপায়ও তার জানা ছিল না। প্রতিবাদের ভাষা ব্যবহার করতে 
তিনি চাননি। তাই তাল শক্তি কোন সঙ্কটমোচনে সাহাব্য করতে পারেনি। সিটওয়েল 
কপাকৌশলের কবি। বিপন্ন যুগের সঙ্গে তার কোন আত্মিক যোগাযোগ ছিল না। 

১৯১৮ সালের “বিদূষকদের গৃহ” (010৮/75? 1108505), ১৯২০ সালের “পৌরাণিক 
ঘোড়া, কিন্তু কাঠের (1170 ৬$/০০৫০1॥ চ০58545), ১৯২৩ সালের “কিছু গ্রাম কমেডি: 
(134009110 0:01100105) এবং ১৯২৬ সালের “নকল চেহারা” (68০৪০) তার কাব্যগ্রন্থ। 

এক সময়ে তাকে কবি ইলিয়টের সমান প্রতিভাসম্পন্ন বলে কোন কোন মহলে মনে 
করা হয়েছিল। 


৫৬ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


বিংশ শতকের তৃতীয় দশক- মহাযৃদ্ধোন্তর দিনগুলি 

এগিযে যাওযার আগে আমাদের প্রথম মহাযুদ্ধের অব্যবহিত পরের দিনগুলির সামান্য 
খতিয়ান নিয়ে নেওয়া দরকার। 

এই দশকে মানুষের মনে আশা ও নৈরাশ্য দুইই একসঙ্গে দেখা গেল। এইচ. জি. 
ওয়েলস (ঢা. 0. ৮/০1১__-১৮৬৬-১৯৪৬) সুষ্ঠু পরিকল্পনা নিয়ে পৃথিবীকে নতুন 
করে গডে তোলবার কথা তুললেন। যদি তখনি নতুন করে কোন পরিকল্পনা না নেওয়া 
হয় মানুষের যে উজ্জ্বল ভবিষ্যৎ আনা যেতে পারত তা” আনার আর সম্ভাবনা থাকবে 
না। ঠিক তখনই কাজে পরিণত করার জন্য এইরকম তৎপর চিন্তাকে ওযেলস সাহিত্যের 
পোষাকে সাজিযে মানুষের সামনে ধরেছিলেন। 
কোন কিছুর উপর সর্বতোভাবে নির্ভরশীলতার স্তরে নিয়ে আসা যাচ্ছিল না। চারিদিকে 
যে নিষ্ষলতা, বন্ধ্যাত্ব এবং সর্বাত্মক ধ্বংসের চিত্র বর্তমানের ও ভবিষ্যতের মানুষের 
চোখে আর সব কিছুকেই নিরর্থক করে দিয়েছিল তা থেকে বেরিয়ে আসবার রাস্তা 
কেউ দেখাতে পারছিলেন না। বা বলা চলে যাঁরা চিন্তা করেন, কল্পনা করেন, তাবাও 
দিশাহারা হয়ে পড়েছিলেন । বাস্তব, তাৎক্ষণিক দৃশ্যপটের পরে আরও নতুন দৃশ্য থাকতে 
পারে এরকম বিশ্বাস করবার শক্তিই চিস্তানায়করা হারিয়ে ফেলেছিলেন। খুষ্টান ধর্মবিশ্বাসে 
পূর্ণ আস্থা এবং তাকেই নতুন করে আঁকড়ে ধরার চেষ্টার ভিতরে কোন মহত্ব বা ভবিষ্যদ্‌- 
দর্শন খুঁজে পাওয়া যায় না। বাস্তব অবস্থাকে তুলে ধরা এক কথা; আর মানুষের উপর 
বিশ্বাস রেখে ভবিষ্যতের দিগনির্দেশ করা আর এক কথা । এ যুগের সবচেয়ে শক্তিশালী 
ইংরাজ কবিও তা করতে পারেননি। 

ক্ষতি যা হযেছে তার কথা অনেক বলা হল। কিন্তু রোগের ওষধ কি? পুরোনো 
জীবনের স্বপ্নে ডুবে থাকা, না সংসার পরিত্যাগ, না বিপন্ন হয়ে ধর্মসংঘে আশ্রয় নেওয়া? 

অর্থনৈতিক সঙ্কট, অতি-বাস্তব নিরাপত্তার চিন্তা, মূল্যবোধের পরিবর্তন, __-এ সবই 
মহাযুদ্ধের সুদূরপ্রসারী ফল। অবশ্যই মানুষ যুদ্ধের যন্ত্রণাদায়ক অভিজ্ঞতাকে ভুলতে 
চেয়েছিল; কিন্তু তা* অত্যন্ত অবাস্তব আশা এবং ওই পর্যস্তই। নতুন পৃথিবী গড়ার 
পরিকল্পনার কথা ব্যাপকভাবে ভাবা হয়নি। কয়েকজন চিন্তানায়ক হয়ত ভেবেছিলেন; 
কয়েকজন রাজনীতিক হয়ত “জাতিসংঘ* (9804০ ০ 'ব৫110705) গড়েছিলেন। কিন্তু 
তার পরে? বাস্তব কাজের সঙ্গে ভবিষ্যতের জন্য উপযুক্ত আদর্শ মানুষের সামনে তুলে 
ধরার যে প্রয়োজনটা সবচেয়ে বেশী করে ছিলঃ তা তেমনভাবে অনুসরণ করার কথা 
খুব বেশী মানুষ ভাবেননি। যেমন জগৎ, যেমন সমাজ, তেমনি সঠিক বিজ্ঞ চিন্তার 
দিক থেকেও এই যুগটি ছিল অনুর্বর, নিষ্লা। আসলে, যা তখনও পড়ে ছিল তা 
দিয়ে অনেক কিছু করা যেত; শক্ত বনিয়াদের উপর নতুন পৃথিবী গড়ার আদর্শগত 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৫৭ 
চেষ্টা বাতুলতা হত না। সমস্যাকে বড় করে, স্পষ্ট করে দেখার চেয়েও বেশী জরুরী 
ছিল সমস্যা সমাধানের চেষ্টা। 

যারা মানুষের সততায় বিশ্বাস করে ঠকেছিল তাদের আবার সৎ মানুষের উপর আস্থায় 
ফিরিয়ে নিয়ে আসার দরকার ছিল। যারা নির্বিচারে মৃত্যু ও ধ্বংস, লোভ ও ভগ্তামির 
দিকটা দেখেছিল তাদের দেখায় ভুল ছিল না। কিন্তু তাদের ফিরিয়ে নিয়ে আসার কাজ, 
ক্ষতিপূরণের কাজ, বিভ্রান্তি এবং অবমাননার হাত থেকে ছাড়িয়ে নিয়ে এসে উপযুক্ত 
সন্মান ও মর্যাদা ফিরিয়ে দেওয়ার কাজটা ছিল খুব জরুরী। সে দিকে ততটা মন দিতে 
কেউই তেমন পারেন নি। এই সম্মান বা মর্ধাদা ফিরিয়ে দেওয়ার ব্যাপারটা কোন কল্পনামাত্র 
নয়। যদি সাহিত্যের মারফৎ সমাজকে নতুন করে দীড় করাতে হয়, তবে যাদের যুদ্ধ 
সম্পর্কে কোন অভিজ্ঞতাই হয়নি তাদেরও জানাতে হবে যুদ্ধ কি। যুদ্ধ থেকে যে সমস্ত 
সৈনিক বেঁচে ফিরে এসেছে তারা কি করে নতুন জীবন শুক করবে তা তাদের জানাতে 
হবে। এখনও সব ফুরিয়ে যায়নি, নতুন উদ্যমে আবার সব শুরু করা যেতে পারে, 
-_-এ কথা তাদের বোঝাতে হবে। 

এই চেতনা, এই বোধঃ এই উৎসাহ এনে দেওয়া সাহিত্যেরই কাজ। আবার, বয়স্ক 
এবং অল্পবয়স্কের ভিতর প্রজন্মগত যে দূরত্ব থাকতে পারে তাকে ঠিকমত চালনা করা, 
__এ-ও সাহিত্যেরই কাজ। তৃতীয় দশকের সাহিত্যিকরা এ সব কাজ করতে চেয়েছিলেন 
কি না সাহিত্যের ইতিহাসে এটা খুবই প্রাসঙ্গিক কথা। 

এই দশকটি খুবই জটিল। এইচ. জি. ওয়েলস শুত বুদ্ধিযুক্ত মানুষের মত তখনও 
পরিকল্পিত অর্থনীতির ভিত্তিতে ভবিষ্যতের নিরাপদ ও সমৃদ্ধ সমাজের কথা ভেবে 
চলেছিলেন। এই ছিল পটভূমি। এরই উপর নির্ভর করে এলিয়টের সাহিত্যিক কাজের 
অর্থ এবং তার গুরুত্বের কথা বিচার করতে হবে। 


টমাস জ্টার্ণস এালিয়ট (17017785 96621715 11100) ১৮৮৮-১৯৬৫ 


এলিয়টদের পূর্বপুরুষ ইংল্যাণ্ডে ছিলেন। পরে তারা আমেরিকায় চলে যান। এলিয়ট 
আবার ইংল্যাণ্ডে কিরে আসেন এবং বৃটিশ নাগরিকত্ব গ্রহণ করেন। তিনি প্রচুর পড়াশুনা 
করেছিলেন। ইংরাজী, ফরাসী, জার্মান, ল্যাটিন, শ্রীক, সংস্কৃত ইত্যাদি নানা ভাষায় ও 
সাহিত্যে তিনি জ্ঞান অর্জন করেছিলেন। 

বহু ইংরাজ সাহিত্যিক ও সমালোচক তাকে বিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠতম ইংরাজ কবি 
বলে মনে করেন। কবিতা ছাড়াও বহু চিন্তামুলক ও সাহিত্যিক প্রবন্ধ এবং কয়েকখানি 
নাটক তিনি লিখেছিলেন। আমরা অবশ্য এখানে বিংশ শতাব্দীর তৃত্তীয় দশকের পটভূমিতে 
তার কবিতা সম্বন্ধে কিছু বলার চেষ্টা করবো। 

বিখ্যাত পণ্ডিত আরভিং ব্যাবিটের (1178 7380111) কাছেও তিনি কিছুদিন 
পড়েছিলেন। প্রথম থেকেই তার দৃষ্টিভঙ্গী ছিল রোম্যাপ্টিকতা-বিরোধী। শ্রীযুক্ত আর্থার 
সাইমনস (১৫00 ৩৮015) ফরাসী প্রতীকি কবিদের লেখার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। 


৫৮ ইংরাজী সাহিতোব আলোকধাবা 

তিনি ১৮৯৯ সালে “সাহিত্যে প্রতীকধর্সী আন্দোলন? (1176 97010011514 ০$০1770111 
11 ]110121010) বইটি প্রকাশ করেন। এই বইটি পড়ে এলিয়ট ফরাসী প্রতীকধ্সী কবি 
জুলে লাফর্গ (08105 10010 ১৮৬০-_-৮৭), পল ভেরলেন (88] ৬ 011170 
১৮৪৪-_-৯৬), রিমবড (]. &. [২171)04 ১৮৫৪-_৯১) প্রভৃতির দ্বারা প্রভাবিত 
হন। এ ছাড়া তার উপরে দাত্তে (18101 108010 ১২৬৫--১৩২১)১ ডন (00177 
[01170 ১৫৭২---১৬৩১) এবং বদলেযারেরও (0001195 13404919116 
১৮২১-৬৭) প্রচুর প্রভাব পড়েছিল। আমেরিকার এজরা পাউণ্ডের (চা 2০৪7৫ 
১৮৮৫-_-১৯৭২) উপর তার কবিতার ভাল-মন্দ বিচারের ব্যাপারে এলিযটের অনেকটা 
নির্ভরশীলতা ছিল। আধুনিক নগর-জীবনের শণ্যতা ও অবক্ষয় বদলেয়ারই প্রথম তার 
কাব্যে প্রকাশ করেন এবং তা বিংশ শতাব্দীর সারা পৃথিবীর বহু কবিকেই আধুনিকতার 
সঠিক প্রকৃতি বুঝতে সাহায্য করেছিল। বিশিষ্ট দার্শনিক ফ্রান্সিস হার্বার্ট ব্রাডলির (চিঘ11015 
[10111 731710) ১৮৪৬-_-১৯২৪) দ্বারাও এলিয়ট খুব বেশী রকম প্রভাবিত 
হয়েছিলেন। এলিয়টের মানসিক ক্ষেত্র তৈরী হয়েছিল এঁদের দ্বারা প্রভাবিত ও অনুপ্রাণিত 
হয়ে। 

১৯১৭ সালে প্রকাশিত হয় তার প্রথম কাব্যগ্রন্থ “জে. আলফ্রেড প্রস্রকের প্রেমের 
গান ও অন্যান্য পর্যবেক্ষণ” (1710 1,0৬9 50178 04 এ. 4১100 17171100121 
0110 05015211015) । প্রফ্রক একজন আধুনিক কালের নাগরিক । যৌবন অতিক্রান্ত । 
সব কাজ একটু ভেবেচিন্তে করেন। এঁর নানা অবদমিত ইচ্ছা এব কার্যকলাপ নিয়ে 
কবিতাটি । লোকটির দৃঢতা ও তৎপরতার অভাব আছে! নিজের স্বরূপ প্রকাশে দ্বিধা 
এবং সঙ্কোচ। এই চরিব্রটির কার্যকলাপ বর্ণনা কবা হয়েছে খানিকটা নাটকীয়ভাবে । ভাষা 
আপাত দৃষ্টিতে সাদামাঠা। এই ধরনের ভাষা ইচ্ছা করেই রাখা হয়েছে। ছোটখাট সাধারণ 
জিনিষের উল্লেখগুলিই একটা ইঙ্গিতবহ। এই সব উল্লেখের মারফৎ আমরা অনেক বড 
কথাঃ বড় বিষয স্বাভাবিক ভঙ্গীতে বোঝাতে পারি। এতদিন গন্তীরভাবে গুরুত্বপূর্ণ কথা 
বোঝাতে গিয়ে আমরা তাকে অনেক কৃত্রিম করে ফেলতাম। সেগুলির কিছু ধর্বনিমাধূর্য 
ছাড়া আর তেমন কিছুই মনের ভিতর পর্যন্ত পোছাত না। আমরা সাহস করে জীবন্ত 
ভাষাকে এর আগে তেমন করে ব্যবহার করিনি। পাঠকের বোধশক্তির আওতায় আনার 
জন্য এখন বিষয়টিকে যেন লঘু করে দেখান হল। ফল হল আশাতীত। পাঠক একই 
সঙ্গে বক্তব্যকে সহজভাবে বুঝল এবং বিষয়টির তাৎপর্য তার অজান্তেই তার মনে গেঁথে 
গেল। সে আগ্রহী হল, বিষয়টিকে গুরুত্ব দিল এবং এই নিয়ে ভাবতে পারল বলে 
একটা সন্তোষ পেল। চিত্রকল্পগুলি অভাবিত। মানুষ একটু ভেবে যে যার মত তাৎপর্য 
নিয়ে নিতে পারল। এমনকি শ্নেষোক্তি তার বুদ্ধিকে স্পর্শ করল। এবং সেগুলি 
অনেকক্ষেত্রেই হল বেশ মজাদার। আধুনিক সভ্যতা যে সব সুবিধাসুযোগ দিচ্ছে বলে 
মনে হচ্ছে সেগুলিই শ্লেষোক্তির লক্ষা। এই ভাবে কবির সঙ্গে এবং বক্তব্য বিষয়ের 
সঙ্গে পাঠকের যখন ঘনিষ্ঠতা এসে গেল তখন গুঢ় বক্তব্যের অর্থ সম্পূর্ণ পরিষ্কার না 
হলেও পাঠক তাকে মেনে নিল এবং ভাবতে শুরু করল। পাঠকের মনের সঙ্গে কবির 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৫৯ 
উচ্চমার্গের দৃষ্টি অদ্ুতভাবে সমস্তরে এসে গেল। এই হল এলিয়টের কৌশল। কবির 
ভাবনাটাই শুধু বড় নয়; পাঠককে সহজভাবে ভাবতে পারানটাও বড কথা। নাটকীয় 
“এককভাষণ? (1/0110£০) পাঠকের কাছে খুব স্বাভাবিক বলে মনে হয, এমন কি 
নিজের অভিজ্ঞতার সঙ্গেও হয়ত কিছুটা মিলে যায়। পাঠক এক ধরনেব সমানুভূতি নিয়ে 
কবিতাটির প্রতি আকৃষ্ট হয়। 

আধুনিক কবিতাটির উপর এই বইটির শুধু তত্বকথার নয়, বক্তব্য বলার ভঙ্গীরও 
খুব প্রভাব পড়েছিল। 

এরপর ১৯২০ সালে প্রকাশিত হয় “নানাকবিতা" (০9০0175)। এর সুইনি (9৬/৩৩7০১) 
কবিতায় আছে চার চার লাইনের মিলঘুক্ত স্তবক। মিলের পরিকল্পনা ১৩)। আধুনিক 
মানুষের দ্বিধা ও একই মানুষের ভিতর দুটি পৃথক সত্ত্বার অস্তিত্ব এতে দেখান হয়েছে। 
“জেরোনসন? (0০1015017) এই গ্রন্থেরহই একটি কবিতা । 

“জেরোনসন” একজন বৃদ্ধ, প্রাক্তন নাবিক_দৃষ্টিহীন, নিঃসঙ্গ। এখন আর তার 
জাহাজ নিয়ে সমুদ্রে যাবার ক্ষমতা নেই। সে আছে একটা মরুময় দেশের একটি ভাঙ্গা 
ঘরে। সে বৃষ্টি চায়। সে নিজের সঙ্গে কথা বলে। সে জল চায়, প্রাণ চায়, শাস্তি 
চায়। এই চাওয়া বিংশ শতাব্দীর সব মানুষের চাওয়া। 

এরপর “অব্যবহার্য জমি” (716 ৮/4১1০ 1,200) 1 ১৯২২ সালে প্রকাশিত। 

এতে আছে কবির দৃষ্টিতে আধুনিক সভ্যতার চেহারা । শুধু ধবংস ও যুগের অবক্ষয়ের 
জন্য দুঃখবোধ নয়, ___মানুষের পতন, ভবিষ্যদ্দর্শন এবং একটা সমাধানের রাস্তা। 

এটি “আর্থার' চক্রের ধীবর রাজার কাহিনীর সূত্রে লিখিত কাব্য। শুরুতে মূল বক্তব্য 
মহাযুদ্ধোত্তর ইউরোপের ধ্বংস ও হতাশা। 

কবিতাটিতে পাঁচটি পর্ব। এই পর্বগুলির নাম ও পরিচয়।__ 


[এক ] প্রথম পর্বটির নাম “মৃতের সমাধি” (7176 73071 0৫ 
(175 19620) 


“মৃতের সমাধি” বলতে কবি আধুনিক নিষ্প্রাণ জগৎ বুঝিয়েছেন। 

বুদ্ধোত্তর লগণ্ডন মহানগরী মহাকাব দাত্তের নরক বা পাতালের (0০110) প্রতিরূপ। 

এই ক্ষারময়, মরুময, লবনাক্ত, অনুর্বর দেশেও বসন্তের আগমন কবি আশা করতে 
পারেন। এখানেও লাইলাক ফুল ফোটার সম্ভাবনা থাকতে পারে। এদেশের অতীত ছিল 
পুষ্পময় ; ভবিষ্যতও হয়ত বসন্তকালীন বর্ষার ফলে আবার পুষ্পময় হবে। কিন্তু বর্তমান 
উষর মরুভূমি । প্রখর সূর্যালোক, মৃতগাছ, শু্কপ্রস্তররাজি। এখানে জল অদৃশ্য। এগুলিই 
কবিতাটির অন্ততুক্ত ভগ্নচিত্রকল্প। 
[দুই] দাবাখেলা (ঞ ০76 01 €018655)। 

আধুনিক জগতের মানুষ মগ্ন থাকে তুচ্ছতায়। আধুনিক জগতে প্রেম শুধু দেহণাত 
ব্যাপার__আবেগ-উত্তেজনার্বিহীন নির্বিকার। এই জীবনে যে যৌনতাবোধ থাকে তাতে 
ক্ষয় ও মৃত্যুর লক্ষ্পণ স্পষ্ট। এই যৌনতাবোধকে বোঝানোর জন্য প্রতীক হিসাবে ক্লিওপেট্রার 


৬০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

উল্লেখ করা হয়েছে। আবার, এই পর্বের শেষের অংশে দেখান হয়েছে রেস্তোরায় মামুলি 
কথাবার্তা থেকে বোঝা যায় মানুষ কত হালকা, অগভীর জীবন যাপন করে চলেছে। 
মানুষ গভীর চেতনা হারিয়ে বসে আছে। মানুষের মনের ক্ষেত্রে আর কোনও উর্বরতা 
নেই। এখানকার ভাষা ও ছন্দ কৌতুকছলে কবির আহত মানসিক বোধ ফুটিয়ে তুলেছে। 
দীর্ঘ লাইন, এবং আত্মকথন। 


[তিন] আগ্নিবাণী (17176 7176 9০171017) 


আধুনিক জীবনের বিকৃতি। শীত ও জড়তা । অবৈধ, অসামাজিক, নীতিবোধবর্জিত 
ভালবাসা। পদস্থালনের জন্য কোন অনুতাপ নেই, জীবনের কোন গভীর বোধ নেই। 
মানুষকে সচেতন করার জন্য ভগবান বুদ্ধের অগ্নিবাণীকে স্মরণ করেন কবি। মানুষের 
এই অতি অগভীর জীবন চেতনা কবিকে ক্ষুব্ধ করে। কবি কি সংসার পরিত্যাগেই শাস্তি 
এবং মুক্তি বুঝেছেন, নাকি তা-ই চাইছেন। 


[চার |] জলের ধারে মৃত্যু (0০80) 15 ৬/906) 


সুস্থজীবন যদি “জল"' হয় তো মানুষ তার অন্বেষণ করে। কিন্তু জল সে পায় না। জল 
তো শুধু তার কামনা-বাসনা নির্বাপিত করবে না, তাকে নতুন জীবন দেবে । জলেব 
কিনারা পর্যন্ত গিয়েও জল সে পায় না। তার চেতনা আবার অসাড় হয়ে যায়। অসুস্থ 
জগতে কোন সুস্থ মানুষের বাঁচার উপায় নেই। 


[পাচ] বজ্ঘোষণা (৮৮178 076 110071067 9919) 


এই পর্বের বিষয় অন্য এক জলপ্রবাহ। জীবনস্বরূপা এক ভিন্ন নদী। এই পর্বের শুরুতে 
তৃষ্ণায় আকুল মানুষের মন। মরু পাহাড়েরও দাত ক্ষয়ে যায়ঃ নিষ্ঠীবন নিক্ষেপ করতেও 
পারে না; জল সে দেবে কোথা থেকে! এই পর্বের শুরুতে যন্ত্রণা ও আত্তি; খুষ্টের 
মৃত্যু ও মরণাপন্ন মনুষ্যজন্মের কথা । আর, অভিশপ্ত শুফদেশ অবক্ষয়িত মৃতপ্রায় ইউরোপ। 

দাস্তের নরক? পাপস্থালন ও স্বর্গের কথা (]000110, 70011810110 এবং 78180150) 
এখানে স্মরণ করা হয়েছে। 

ঈশ্বরে বিশ্বাস রাখলে এই অবস্থার পরেও শাস্তি আসবে। বজ্রনির্ঘোষে তার বাণী 
কান পেতে শুনতে হবে। দত্ত, দয়ধ্বম, দম্যত। উপনিষদের বাণীতেও সেই শাস্তির 
সন্ধান পাওয়া যাবে, শান্তি শাস্তি শাস্তি। 


প্রতীকগুলি “খরা” ও বন্যা” মৃত্যু ও পুণর্জন্ন। বিশ্লিষ্ট সভ্যতাকেও খরার সঙ্গে 
তুলনা করা হয়েছে। 

টাইরেসিয়াস (%155185) চরিত্রের পুণঃপুণঃ উপস্থিতি পাঁচটি কবিতা পরস্পর সংলগ্ন 
করে রেখেছে। 

“অব্যাবহার্য জমি' বা 1175 ৬/%5:০ [.8174-এর প্রভাব যেমন বিংশ শতাব্দীর কবিতার 
উপর তেমনি সারা পৃথিবীর মানুষের চিন্তা ও কল্পনার উপর এত বেশী কয়ে পড়েছিল 
যে এই বইটিকে যুগের চূড়ান্ত আত্মপ্রকাশ বলে বর্ণনা করা হয়েছে। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৬১ 
কবিতার ভাষায় অতি গভীর অর্থবহ শব্দ এবং নেহাতই তুচ্ছ আধুনিক শবদকে এক 
আশ্চর্য পরিকল্পনায় মিশিযে ফেলা হযেছে। এই আপাতদৃষ্ট অগভীব শব্দগ্াালকে আভবভিন 
এমন এক অনন্যপর্ব ধবনে ব্যক্ত কবা হযেছে যে সেগুলিব অন্ত্নাহত গভাব দ্যোভনান 
অস্তিত্ে সকলেই বিশ্বাসী এবং আগ্রহী হয। কালাসঙ্গতি (411৭011170111%17] বা অনা 
ক্ষেত্রে দোষাবহ হতে পারত তা এখানে সহজেই স্বীকৃতি পেযেছে। অতঁত ১ ব৬মনের 
বহু কাল এখানে সহজেই স্বীকৃতি পেযেছে। অতীত ও বর্তমানের বু কন এখ লে 
একসঙ্গে মিশে গেছে। তা ছাড়া, পবোক্ষ ও প্রতাক্ষ, ইতিহাস ও দর্শতনন এমন বিশাল 
ও বিচিত্র উৎসের ব্যবহার এখানে দেখা বায যে কবিব জ্ঞান ও পাণ্ডিত মানুষকে জিভ 
কবে। তা সত্ত্বেও এই বৃহৎ কবিতাব কাব্যগুণ কোনভাবে নষ্ট তো হয নি, ববং নতুন 
প্রকাশভঙ্গী ও ভাষায মানুষ চমৎকৃত না হযে পাবে না। 

কবিতাকে কবিতা হিসাবেই নেওযা ভাল। কোন শীতি বা দার্শনিক উপদেশ এখান 
থেকে নেওযার কোন প্রযোজন নেই। 

কবির পক্ষে এটি শ্লাঘাব বিষয যে জীবিতকালে কোন কাব কখনে' ঠান ক7দ। 
উপর এত বেশী আলোচনা দেখেন নি। এই কাব্যে উপব অসংখা টিটনি নী দেখা 
হযেছে। তবু আমরা পাঠককে বলতে পাবি বে অন্যেব ডপব জনম্পর্ণ নিঠল শা আপুর 
তিনি ধেন নিজের কল্পনাকেই এই কাব্যের বথার্থ উপলন্ধিব জন্য বেশা কবে ব্ানহাব 
করেন। 

১৯২৫ সালে এলিঘটেব আগেকার “নানা কবিতার" 1]১0১1715) সঙ্গে বা সাত এ? 
(117০ 170110৬। 1০1) কবিতাটি যোগ কবে নতুনভাবে ওহ একই কাব্যএনথ এশাশ ত 
হয। 

“ফাপা মানুষ” (777০ [7011৬/ 1৬০7) কবিতা আধুনিক জণতেব হতাশা ও শণাত 
ব্যক্ত হযেছে। এই কবিতাটিব দ্বাবাই শতাব্দীব চতুর্থ দশকেব তকণ কাববা সপচেযে প্রা দি ৩ 
হযেছিলেন। কবিতাটি ভযাবহতাব নিম্তম বিন্দুতে আমাদেক পৌছে লেব। 

১৯২৭ সালে কবি ক্যাথলিক ধর্ম গ্রহণ করেন এবং ইংল্যাণ্ডে প্রচলিত ধর্মস*ত্ 
বোগ দেন। এর পবেই তিনি লেখেন “জ্ঞানী মানুষদের নবজাতকের দর্শনেল ২ ন্দোনো 
যাত্রা (094079/ ০91 1170 1৬41) কবিতাটি । এই কবিতার মধ্য দছ্কে (তিন গাতন 
জগতেব ধ্বংস এবং নতুন জগতেব শুভাবন্তে তাব নিশ্বাস ব্যক্ত কল্েছিলন। 

এরপব, ১৯৩০ সালে লেখেন *ভস্মগুদ্ধি' (০. ৯/০০7০১৫৭১) ৩ "চে পলা 
(11211179)। 

ভম্মশুদ্ধি' বা 4১51 ৬ ০৫7০১৫4% বলতে ফ্রেবুবারী মাসেব সেহ বুধবাবটিকে বোঝায 
বে দিন থেকে খ্রিষ্টের পুণকথ্থানেব পবেব দিন (শনিবাব) পর্যন্ত 8০ দিন ও লব্বালডলি 
জনশৃণ্য স্থানে ্রিষ্টের উপবাসকে স্মরণ করে উপবাস ও অনুত্তাপে কাটান হত। ওই 
দিনে অনুতাপীদের মাথাব ভক্ম ছিটিযে দেবার প্রথা ছিল। 

আধ্যাত্মিক অভিজ্ঞতা-_-সংসাব পরিত্যাগ থেকে আবন্ত কবে নবজাবনেব জাশা পর্ন্ত 
ধর্মীয উপলব্ধি এতে ব্যক্ত হযেছে। এই কবিতা ধর্মকে অবলম্বন কবে জবনকে বেঝাব 
চেষ্টা রযেছে। এটি গীতিকবিতা হিসাবে স্বতঃস্ফু্ভাবে অর্থবান। 

ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা__২৬ 


] 


৬২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 

এই কবিতাটির ভাষা ও ছন্দ বাইবেলের। হতাশা ও নৈরাজ্যের অবসান হয়েছে। 
ব্যঙ্গ নয় আর। বিশ্বাস ও নন্রবিনয়ের কণ্ঠ। সংযত, উদাত্ত, বিনীত, নৈর্ব্যক্তিক 
আত্মোপলন্ধি। কবিতা প্রায় মস্ত্রোচ্চারণের স্তরে । 

এতে ব্যবহৃত শ্বেতচিতা, গোলাপ, জুনিপার গাছ প্রভৃতি রূপক ও চিত্রকল্প কবি 
বাইবেল থেকে সংগ্রহ করেছিলেন। 

এই কবিতাটির উপর দান্তের প্রভাব খুব বেশী। 


মেরিনা (1১1971779) 


মেরিনা প্রকাশিত হয় ১৯৩০ সালে। এই কবিতাটির সঙ্গে যে কাহিনীটি সম্পর্ক রয়েছে 
তা আছে শেক্সপীয়রের পেরিক্লেশ (010105) নাটকে। 

মেরিনাকে সমুদ্র থেকে পাওয়া যায়। সমুদ্রেই সে হারিয়ে যায়। আবার তাকে ফিরে 
পাওয়া যায়। 

মেবিনাকে সমুদ্র থেকে ফিরে পাওয়ার ব্যাপারটি সমুদ্রের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত নতুন 
জীবনের একটা চিত্রকল্প হিসাবে কাজ করে। 

“মেরিনা? জীবন ও মৃত্যুর রহস্যের কবিতা । এলিয়টের কবিতায় পেরিক্লেশের কাহিনীকে 
ব্যবহার করা হয়েছে পুণরুদ্ধার ও নবজন্মের রূপক হিসাবে । আত্মনিবেদনের মধ্য দিয়ে 
সমুদ্রে জাত কন্যা মেরিনার সমুদ্রেই হারিয়ে যাওয়া এবং আবার তাকে ফিরে পাওয়া 
নতুন আশা ও সন্তাবনার প্রতীক হিসাবে দেখা দেয়। 


এলিয়ট ১৯৪৩ সালে লেখেন “কাব্য চতুষ্টয়” (7০৫ 34411015)। 

এই কবিতাগুলিতে কাবির জীবনের বিশেষ বিশেষ ঘটনা এবং ইতিহাসের কথাও 
যেমন আছে, তেমনি আছে ঘটনাসম্পর্করহিত অনুভবের মাধ্যমে স্থির সত্যের উপলন্ধির 
জন্য ব্যাকুলতা। এই ব্যাকুলতা যে সব চিন্তার ভিতর দিয়ে প্রবাহিত হয়েছে তা 
এক. এইচ. ব্রাডলির (ঢ. চা. 0791০) দর্শনের দ্বারা পরিচালিত। 

কাব্যচতুষ্টয়ের নাম দেওয়া হয়েছে : বার নটন (38101 [০1107), ইস্ট কোকার 
(685. 0০%০7), ড্রাই স্যালভেজেস (01 52148895) এবং লিটল গিডিং (11০ 
01901116)। 

ধর্মীয় অনুভব এই কাব্যগুলিতে প্রগাঢ়। ক্যাথলিক অতীন্দ্রিয়বাদের (9 5111517) 
সঙ্গে কবির মানসিকতার সাবুজ্য এখানে দেখা যায়। 

কবিতাগুলির মর্মে রয়েছে সময়প্রবাহ্‌ এবং শাশ্বত অনন্তের মধ্যে ঈশ্বরের উপলব্ধি । 
কবির শান্ত, গম্ভীর যাত্রা অনন্তের অভিমুখে, সত্যের অভিমুখে । সময় বিষয়ক কৃটাভাষ 
ব্যক্ত হয় যখন অনন্ত সময় ও সীমাবদ্ধ সময়কে একসঙ্গেই উপলব্ধি করা হয়। 

বার্ট নর্টন (34101 [০00107) কবিতায় কবি তার গোলাপবাগানে সময় সম্পর্কিত 
নানা চিন্তায় লুকানো বাস্তবতার সীমাহীন অস্তিত্ব সম্পর্কে অবহিত হন। 

কবিতা এখানে স্বচ্ছ। কবিতা বলে কিছু বোঝাবার উপায় নেই। কবিতার মধ্য দিয়ে 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৬৩ 
যা দেখতে চাই তা-ই যেন দেখতে পাওয়া যায়। এখানে কোন কিছুকে ফেলে যাওয়ার 
উপায় নেই। সব কিছুকে নিয়েই অসীমের পথে যাত্রা। 

ইষ্টকোকার (545. 0০%০)--এতে আছে সমারসেটের যে গ্রাম থেকে কবির 
পূর্বপুরুষরা আমেরিকায় চলে গিয়েছিলেন সেই গ্রামের সম্পর্কে চিন্তাভাবনা । অতীত 
সময়ের বোধ। 

দি ড্রাই স্যালভেজেস (70101 941৬৪৪০5)- ম্যাসাচুসেটস (1%855201050115) 
-এর উপকূল থেকে অল্প দূরে পর্বতসঙ্কুল কতকগুলি দ্বীপ। 

আমেরিকায় কবির অতীত জীবন সম্পর্কে চিন্তাভাবনা । 

লিটল গিডিং (14110 010178)- বুদ্ধের সময় যখন ইংল্যাণ্ডে বোমা পড়ছে সেই 
সময়কার একটি গ্রামের অতীত জীবন সম্পর্কে কবিতাটি । এই গ্রামে সপ্তদশ শতাব্দীতে 
একটি ক্যাথলিক ধর্সীয় সম্প্রদায় ছিল এবং তাদের গীর্জা ছিল। ক্রমওয়েলের (01071/০11) 
সৈন্যরা সেই গীর্জাটিকে ধ্বংস করেছিল। 

এ সব যদিও কবির চিন্তার প্রত্যক্ষ উপলক্ষ্য, কিন্তু কবির চিন্তাভাবনা এগুলিকে 
পেরিয়ে বহুদূর প্রসারিত হয়েছিল। 


এলিয়টের প্রকাণ্ড প্রভাব বিংশ শতাব্দী জুড়ে রয়েছে। তিনিই বিংশ শতাব্দীর আধুনিক 
কবিতার পুরোগামী। 


এর পরে আমরা ত্রিশের দশকের সেইসব কবিদের কথায় আসতে পারি, যাঁদের 
জন্ম এবং মৃত্যু দুইই এই বিংশ শতাব্দীর ভিতরে পড়েছে। অর্থাৎ এঁরা বড় দুটি মহাযুদ্ধ 
দেখেছিলেন এবং সেগুলির আগের এবং পরের অবস্থারও পরিচয় পেয়েছিলেন। 

আমরা এই প্রসঙ্গে মাত্র চারজন কবির কথাই এখানে তুলব। এঁরা হচ্ছেন -__- 

সিসিল ডে লুই (0০011 704) 1,০৬5] ১৯০৪-__-৭২ 

লুই ম্যাকনিস (1915 ?%80701০০] ১৯০৭---৬৩ 

ওয়াইস্টান হিউ অডেন (১9:87 [70810 28455) ১৯০৭-_-১৯৭৩ 

স্টিফেন স্পেণ্ডার (9০1)1701) 90017001) ১৯০৯-_-৯৫ 
, এঁদের কথা বলবার আগে ত্রিশের দশকের সম্বন্ধে কিছু বলতে হয়। সিসিল ডে 
লুই এ যুগের কবিদের দৃষ্টিভঙ্গীকে খুব স্পষ্ট ভাবেই ব্যক্ত করেছিলেন এই বলে যে 
যুদ্ধ পরবর্তী (প্রথম মহাযুদ্ধ) কাব্য ধ্বংসের মাঝখানেই সৃষ্টি হয়েছিল। হপকিন্সঃ ওয়েন 
এবং এলিয়ট ([709010175, 0%গ্রো, এবং 51191) ছিলেন এই নতুন কাব্যের প্রত্যক্ষ 
পূর্বপুরুষ। এই নতুন কবিরা বৃটেনের পাবলিক স্কুলগুলির বিরুদ্ধে এবং সেখানকার শিক্ষার 
ফল হিসাবে সাম্রাজ্যসৃজন নীতির প্রতি বিশ্বস্ততার বিরুদ্ধে বলেছিলেন যে সেগুলি 
আধুনিকতার আদর্শের বিরোধী। ৃ 

ত্রিশের দশকের এই সব উল্লেখযোগ্য কবিরা এটা ধরে নিয়েছিলেন যে কবিদেরও 
রাজনীতিতে কোন না কোন পক্ষ নিতে হবে এবং কবিতাতেও রাজনৈতিক লক্ষ্য অনুসরণ 
করতে হবে। এই সব কবিরা প্রধানতঃ বামপন্থী ছিলেন। এঁরা সব বুঝে শুনেই “সর্বহারার 


৬৪ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধারা 


পক্ষে দাড়িয়েছিলেন। এঁদের অনেকেই এবং ইউরোপের নানা দেশের তরুণ কবিরা স্পেনের 
গৃহবৃদ্ধে নিজেরা উপস্থিত থেকে জাতীয়তাবাদীদের পক্ষে যুদ্ধ করেছিলেন। এঁরা যেন 
এলিয়টের “অব্যবহার্য পোড়ো জমিকে' (৮/4510104) সংশোধন করতে চেয়েছিলেন। 

কাব্যের বুগোপবোগী নবারণের দিকে এরা অত্যন্ত মনোবাগী হয়েছিলেন । এঁরা কবিতার 
নতুন ভাষা ও নতুন ছন্দের কথা বলেছিলেন । এঁবা বলেছিলেন চিত্রকক্পগুলি যেন আধুনিক 
জীবন থেকে নেওয়া হয়, এবং কাব্যে ব্যবহৃত শব্দ যেন সমসাময়িক মানুষের কথ্যভাষার 
কাছাকাছি হয়। কবিতার ছন্দ যেন স্বাভাবিক কথা বলার ভঙ্গীর থেকে দূরে সরে না 
যায়। এরা বলেছিলেন কবি যেন পাঠকের রসাস্বাদনের ক্ষমতার সঙ্গে অত্যধিক আবেগের 
যোগাযোগ না ঘটান। বরঞ্চ কবির উচিৎ হবে পাঠকের বুদ্ধির সামনে কবিতাকে হাজির 
করা। কবিকে আধুনিক কালের সমস্ত রকমের জ্রান অধিগত করতে হবে। পুণরুক্তি 
হলেও আবার বলছি, এঁরা কাব্যগুণের সমৃদ্ধির আদর্শ খুজেছিলেন হপকিনস (170101175), 
ওযেন (0৬০11) এবং এলিযটের ভিতবে। 

এলিযট বে অন্যবতার্ধ জমির (৬4510 1.0174) কথা বলেছেন এরা তাকে “ব্যবহার্ধ' 
করে তুলতে দৃওপ্রতিজ্ঞ হয়েছিলেন। এদের চেতনাব হতাশার কোন স্থান ছিল না। এঁরা 
অনেকেই কার্ল মার্সের অনুবত্তী এবং কমিউনিষ্ট হয়োছলেন। যদিও পরে এরা অনেকেই 
মত পালটে ছিলেন, কিন্তু ত্রিশের দশকের প্রথম দিকে এঁদের গুরুত্রপর্ণ অবদান ভুলে 
বাবার নয়। নিন্দা, দোধদর্শিতাঃ বিষনতা (0)1710197) এবং বেদনাবোধহীন উদাসীনতা 
(21)2111) ) থেকে কবিতাকে এরা সারঘে আনতে পেরেছিলেন। 


সিসিল ডে লুই (080 7)4) ].%15) 


সসিল ডে লুই-এর কবিতা এবং সাহিত্য সম্পর্কিত মূলতন্ত্ব আলোচনা জীবনের শেষ 
পর্যায পযন্ত চলেছিল । তিনি বহুমুখী প্রাতভাসম্পন্ন মানুষ ছিলেন। ত্রিশের দশকে সাহিত্যের 
নতুন দিক খলে দেওয়ার কাজে তিনি ছিলেন পথিকৃৎ । তুই “পরিবর্তনের যুগের কবিতা? 
(01191110041 09০75 ১৯২৯) দিয়ে নতুন বুগ শুরু হয়েছিল। এরপব চলতে থাকে 
তার প্রকাশনের ধাবা । __পপালক থেকে লোহা” (চাও (9411)015 109 11017), “চৌম্বক 
পবত' (1170 10270110 10941712177), “মৃত্যুর প্রারস্ত' (0৬০11015510 1)92117), 
“সর্বোপরি ঘোষণা? (৬/০৮৫ 0৬০ 211) এবং অনেক কিছু (দ্বিতীয় মহাবুদ্ধের পরের 
লেখা)। 

সাহিত্য-আালোচনায় তার গুরুত্বপূর্ণ লেখা “কাব্যের উপরে আশা” (7010 10 
7০০1১), “বেখান থেকে শুরু? (91811111% 7১01011) এবং “কাব্যিক চিত্রকল্প” (771০ 7০0110 
[17720£0)। এবং “কাব্যিক চিত্রকল্প* (1০ [0০9০0110117719£0)। 

সিসিল ডে লুই ছিলেন হপকিনস, মার্স এবং এলিয়টের এক আশ্চর্য সমন্বয়। 


লহ ম্যাকনিস (7.00015 1১129076106) 


লুই ম্যাকনিস আয়ার্ল্যান্ডের লোক । উচ্চশিক্ষিত, বিশেষ করে ক্লাসিক সাহিতা ও দর্শনে 
সুপস্তিত, বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক, -_ ত্রিশের দশকের এবং যুদ্ধ-পরবর্তী (দ্বিতীয 
মহাবুদ্ধ) ুগের বিশিষ্ট কবি। সাহিত্যে নতুন পথের হাত্রী হলেও রাজনীতি নিয়ে তেমন 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৬৫ 
মাতামাতি করেন নি। কিন্তু অন্যদের মতই সাহিত্য ও সমাজের বাস্তব পরিস্থিতি সম্বন্ধে 
সঠিক ধারণা তার ছিল। সাহিত্যিক হিসাবে কৌতুকবোধ বজায় রেখেছিলেন। এবং শিল্পী 
হিসাবে অন্যদের মতই বা অন্যদের থেকে বেশী, আধুনিক কবিতার স্টাইল এবং আঙ্গিক 
সর্বতোভাবে অনুসরণ করেছিলেন। কবিতাগুলি সাধারণতঃ ছোট ছোট গ্ীতিকবিতা। 

১৯৩৫ সালের “কবিতাগুলিঃ (770 7০০15), ১৯৩৮ সালের “এ পথিবী বাধ্য 
করে' (7176 60110) 00110015), ১৯৩৯ সালের “শরতের রোজনামচা' (৯এ10]া]া। 
[0901101), ১৯৪ ১ সালের “গাছ ও অলীকমর্তি' (21011 01119701107), ১৯৪৪ সালের 
এস্প্রিংবোর্ড' (90111299014), ১৯৪৮ সালের “আকাশে ছিদ্র" (10105 11) 101০ 51) 
এবং ১৯৪৯ সালের “কাব্যসংগ্রহ' (00110010 [)00171$) ম্যাকনিসের শ্রেষ্ঠ কাব্যসঞ্চয়ন। 


ওয়াহঙ্টান হিউ অডেন (৬/55127. [7067 ১0061) 


অডেন ছিলেন ব্রিশের দশকের কবিদের সবচেষে গুরুত্বপূর্ণ জোটের সবচেয়ে প্রভাবশালী 
কবি। ১৯৩০ সালে প্রকাশিত হয় তার কাব্যগ্রন্থ “কবিতাগুলি” (০০75)1 ১৯৩৮ 
সালে তার বিখ্যাত কবিতা “স্পেন” (9911) প্রকাশিত হয়। এই কবিতার সুত্র ধরেই 
অডেনের তখনকার পরিচয় হয়েছিল “আমিই স্পেন? (| এ্া। ১217) 1 ১৯৬৬ সালে 
যখন নতুন করে তার কাব্যসংগ্রহ প্রকাশিত হয় তখন তিনি “স্পেন কবিতাটি সেই 

গ্রহ থেকে বাদ দিয়েছিলেন। যুক্তি দেখিয়েছিলেন যে পরবর্তী জীবনের পরিবর্তিত 
প্রত্যয়ের সঙ্গে “স্পেন' কবিতাটি বেমানান। 

ত্রিশের দশকে বা তার কিছ আগে থেকেই ইংরাজী কবিতা যে বিবর্ণ, ভাবলেশহীন, 
অলস ভাবালুতায় ডুবে গিয়েছিল তারই প্রতিবাদ হিসাবে অডেন কম্যুনিষ্ট হয়েছিলেন। 
তার তখনকার একাস্তিক প্রচেষ্টা ছিল সমস্ত সাধারণ মানুষের মধ্যে সংহতি ও ভ্রাতৃত্ববোধ 
জাগান। কিন্তু ১৯৩৯ সালে তিনি রাজনৈতিক তীব্রতা সম্পর্ণ পরিত্যাগ করেন। তিনি 
আমেরিকায় চলে বান। সেখানেও তিনি অনেকগুলি কাব্যগ্রন্থ প্রকাশ করেন। কিন্তু সেগুলি 
আমেরিকান সাহিত্য হিসাবে গণ্য। মার্ঝ এবং ফ্রয়েডকে পরিত্যাগ করে অডেন খৃষ্টধর্মের 
দিকে ঝুঁকে পড়েন। আলঙ্কারিক নিপুণতা আরও বাড়িয়ে তোলেন। এলিয়টের 
অধ্যাত্মদর্শনকেও বহুল পরিমানে অনুসরণ করেন। বিশ্বাস ও মনোভাবের পবিবর্তন সত্বেও 
তার সৃজনশীল কবিত্বশক্তি শেষ পর্যন্ত অক্ষুন্ন ছিল। 

অডেনের প্রধান প্রধান কাব্যগ্রন্থের নাম “কবিতাগুলি” (7১০০015১৯৩০) ; 
বক্তাগণ” (৭17৩ 018101১১৯৩২) $ “কবির জিহ্বা” (1770 ৮০০৫5 "0784০ 
_-১৯৩৫)$ “হে আগন্তক, দেখ (1,901 911217001---১৯৩৬) ; হালকা পদ্যের 
অক্সফোর্ড সংস্করণ” (0১%1910 7০০1 91118111 ৬০১০-১৯৩৮) এবং “অন্যদিন' 
(/7910114 2100- ১৯৪০)। 


ল্টিফেন স্পেগ্ার (9001)57 97১671067) ১৯০১-_১৯৯৫ 


স্পেগ্ডার অডেনের মতই কমিউনিষ্ট মতাবলন্বী হয়েছিলেন । তিনিও স্পেনে গিয়েছিলেন 
এবং সাধারণতন্ত্রীদের পক্ষে সংগ্রাম করেছিলেন। কিন্তু তার বামপন্থী বিশ্বাস সত্তেও তিনি 


৬৬ ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধাবা 

সব সনয়ে এক অস্ত্ষ্টি ও আত্মসত্রীক্ষা বজায় রেখেছিলেন। এর ফলে তার কবিতায় 
প্রায় কোন ক্ষেত্রেই রাজনৈতিক উদ্দীপনা প্রকাশ পায়নি। গোষ্ঠীগত স্বার্থপ্রণোদিত যুদ্ধের 
বিরুদ্ধে তিনি সব সময়েই ছিলেন, কিন্তু কবিতায় শিল্পসচেতনতা বজায় রাখাকে সর্বোচ্চ 
গুরুত্ব দিয়েছিলেন। 

১৯৩৩ সালে “কবিতাবলী? (0০9০91715), ১৯৩৪ সালে “ভিয়েনা” (৬10774), ১৯৩৯ 
সালে “স্থির কেন্দ্র (91111 07170), ১৯৪২ সালে ধংশ ও দিব্যদৃষ্টি (1২11175 21) 
৬19107.9], ১৯৪৬ সালে “উৎসর্গের কবিতা? (০০০75 011০1021107), এবং আরও 
কিছু কবিতা তিনি লিখেছিলেন। 


ডাইল্র্যান টয্নাস (7051917 11707795) ১৯১৪-_-৫৩ 


ডাইল্যান টমাস দক্ষিণ ওয়েলসের সোরানসিতে (১৬/215০8) জন্মেছিলেন। সাংবাদিক 
হিসাবে, সংবাদপ্রচারক সংস্থার কর্মী হিসাবেঃ রেডিও এবং সিনেমার জন্য নাটকের লেখক 
হিসাবে, নানাভাবে তিনি সাহিত্য চর্চা করেছেন। 

১৯১৪ সালে জন্মেছেন। কাজেই প্রথম মহাযুদ্ধের কোন ধারণা তার থাকার কথা 
নয়। কিন্তু দুই মহাযুদ্ধের অন্তর্বতী সমযে জীবিকার সম্কট, বিশ্বাসের সঙ্কট এবং সাহিত্যের 
বিমূঢ অবস্থা তিনি দেখেছেন এবং উপলব্ধি কবেছেন। তিনি কিন্তু এলিয়টের “অব্যবহার্য 
জমিকে (৬/510 1.0174) ব্যবহার্ধ করবার জন্য তত প্রযাসী হননি। অন্তর্বত্তী সময়ের 
পরিস্থিতিও তার কাছে সম্পূর্ণ হতাশার পরিস্থিতি নয। তিনি সেই অবস্থাতেও কবিতার 
উদ্বর্তনের (9১21) শক্তিকে বুঝেছিলেন। তাই তার আক্ষেপ ততটা ছিল না, যতটা 
ছিল কবিতাকে টিকিয়ে রাখবার আন্তরিক ইচ্ছা। 

এই ইচ্ছাব অনুসরণে ডাইল্যান টমাস এবং তার সমকালীন কয়েকজন কবি 
স্যারিআলিজম এর ধারায় চলে এসেছিলেন। এটি একটি ফরাসী সাহিত্যিক আন্দোলন। 
ইংরাজী সাহিত্যে এই ধারার প্রবর্তক স্যার হরবার্ট এডওয়ার্ড রিড (91711107901 70৬/410 
[২০৪ ১৮৯৩-_-১৯৬৮)। বাস্তবক্ষেত্রে স্যারিআ্যালিজম-এর (90179811511) মানে হচ্ছে 
এই যে যা আমাদের মনের ভিতর থেকে উদগত হয়ে আসতে চায় তাকে সচেতন নিয়ন্ত্রনে 
না রেখে বা কোনরকম বাছবিচার না করে সাহিত্যে প্রকাশ করা। কাজে কাজেই ডাইল্যান 
টমাসের কবিতা বে কিছুটা বিশৃঙ্খল দেখাবে এটা খুবই স্লাভাবিক। তা ছাড়া, চিত্রকল্পের 
(00869) কথা বলতে গেলে বাইবেলের চিত্রকল্প এবং বৌন-বিষয়ক চিত্রকল্প তার কবিতায় 
পরস্পরের সঙ্গে জড়িয়ে গেছে। 

ডাইল্যান টমাস এ্যাপোক্যালিপটিক (/১০০41)1)11০) অর্থাৎ “রহস্যোদঘাটন' বা 
অর্ধপ্রকাশিত অর্ধআচ্ছাদিত রহস্যময় প্রকাশের আন্দোলনের পুরোধা । এই আন্দোলনে 
ব্যক্তি বা ব্যক্তির অন্তর্নিহিত গুপ্ত স্বরূপের রহসাময় প্রকাশ কবিকে চমৎকৃত করে। 
এই আন্দোলন সাধারণতঃ কবির নিজের স্বরূপসম্পর্কিত। এটি এক ধরনের আত্মদর্শন। 
এই আত্মদর্শন যেহেতু কবির নিজের কাছেই সম্পূর্ণ ও স্পষ্ট নয়, তাই এই ভাবের 
কবিতাতে সুষ্ঠু শৃঙ্খলা থাকতে পারে না। 

স্বল্পজীবনের মধ্যেই ডাইল্যান টমাস গুণী মানুষদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন। এডিথ 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৬৭ 
সিটওয়েল তাকে বলেছিলেন “সর্বতোভাবে মহান কবি।ঃ স্টিফেন স্পেণ্তার তাকে 
বলেছিলেন “প্রতিভা? । হার্বার্ট রিড তার কবিতাকে বলেছিলেন “গুণাতীত” (9501010)। 

আবার, বিরুদ্ধ কথাও কিছু আছে। ডাইল্যান টমাসের লেখায় একটানা একই ভাবের 
অনুসরণ নেই, কোথাও কোথাও এলোমেলোভাবে বক্তব্যকে রাখা হয়েছে। 

তবে স্টিফেন স্পেণ্ডার ডাইল্যান টমাসের ১৯৪৬ সালের “মৃত্যু ও প্রবেশ" (00811)5 
8170 [21701217০95) কাব্যগ্রন্থে যে কৌশল ও ভাবের সমাঞ্জস্য দেখেছিলেন তার শ্রেষ্ঠত্ব 
সকলেই স্বীকার করেন। 

বুদ্ধির উপর অতিরিক্ত নির্ভরশীলতার এবং যেন বুদ্ধিমানের জন্যই কবিতা এই ধারণার 
বিরুদ্ধে ছিলেন টমাস। বলা চলে যে তিনি এবং তারই মত অপর কয়েকজন পঞ্চাশের 
দশকে রোম্যান্টিকতাকে কবিতায় আবার ফিরিয়ে নিয়ে এসেছিলেন। আর ওয়েলসের 
মানুষের, ভাবে ও ভাষায়, রোম্যান্টিক না হয়ে উপায়ই বা কি ছিল! 

১৯৩৪ সালের “১৮টি কবিতা* (18 7১9০0175), ১৯৩৬ সালের “২৫টি কবিতা? 
(25 2০90015)১ ১৯৩৯ সালের “প্রেমের মানচিত্র" (110 1৪7 91,০৬০) এবং ১৯৪৬ 
সালের “মৃত্যু ও প্রবেশ” (০8075 20 201721095) ডাইল্যান টমাসের প্রধান প্রধান 
কাব্যগ্রন্থ। 

জীবিতকালে রূপকথার নায়ক ডাইল্যান টমাপ্ের অমর উক্তি পুণর্ধোষণা করে এ 
প্রসঙ্গ শেষ করছি__ 

“নেই কোন অধিকার মৃত্যুর' 


(1০911) 91211 172৬০ 110 00101111017) 


আমরা এখানেই বিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি পর্যন্ত ইংরাজী কবিতার ধারা অনুসরৎ 
শেষ করলাম। সংক্ষিপ্ত এবং অতিমাত্রায় অসম্পূর্ণ। কত বিষয়, কত ধারা, কত কবি, 
কত কবিতা বাদ রয়ে গেল তার ইয়ত্বা নেই। যেমন, ্রকৃতিসংক্রান্ত আধুনিক কবিতা। 
উইলিয়ম হেনরী ডেভিসের (৮৮111411707 108৬1০5 ১৮৭ ১-_-১৯৪০) নাম এই 
প্রসঙ্গে অবশ্যই আসে। এই “মহাপথিকের (540০ শাারা7])) “কবিতাসমগ্র” 
(00115010 7১০০9) প্রকাশিত হয় ১৯৩৪ সালে। ইনি প্রকৃতির কলেবরকে প্রকৃতির 
আত্মার থেকে কম দর্শনীয় মনে করেন নি। অথবা এডওয়ার্ড টমাস (50৮/010 ]117017085 
১৮৭৮-__-১৯১৭)। ইংল্যাণ্ডের পল্লী অঞ্চলকে তিনি প্রাণ ঢেলে ভালবেসে ছিলেন। 
বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকেও ইংল্যাণ্ডের পল্লী অঞ্চলের যে শান্ত সৌন্দর্য ছিল-__সচরাচর 
নানা দৃশ্য, মানুষ, পাখী-_এ সব কিছু স্বচ্ছ স্ফটিকের মত তার কবিতাতে প্রতিফলিত 
হয়েছিল। এই রকম আরও অনেক কিছু আমার লেখায় রাখা যায়নি। আক্ষেপ থাকলেও 
যদি পাঠক আমার বিবরণের দ্বারা বিন্দুমাত্র প্রণোদিত হয়ে আরও জানবার, আরও পড়বার 
ইচ্ছা করেন, তবেই পরিশ্রম কিছুটা সার্থক হয়েছে বলে মনে করব। 


এরপরে আমরা আসব নভেল বা উপন্যাসের কথায় । আমাদের আলোচ্য সময় উনবিংশ 
শতাব্দী এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ। 


৬৮ ইতবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


এক আগেব পরবে অর্থাৎ আধুনিক যুগের তৃতীয পর্বে (১৬৫১--১৮০০) আমরা 
উপন্যাসের বিশেষত্ব, ইংবাজী সাহিত্যে তাব স্থান, তার সুচনা এবং অষ্টাদশ শতাবীর 
উপশ্যাস সম্বন্ধে কথা বলেছি। সেখানে পূর্ব-ইতিহাস ছাড়াও স্যামুষেল রিচার্ডসন 
(১৬৮১--১৭৬১)৯ হেনরী ল্ডিং (১৭০৭--১৭৫৪)১ লরেন্স স্টার্ণ 
(১৭১৩ ১৭৬৮), টবিযা স্মলে (১৭২১-__-১৭৭১), অলিভার গোল্ডস্মিথ 
(১৭১৮ ১৭৭৪), হোবেস ওযালপোল (১৭১৭-_-১৭৯৭) এবং এ্যান র্যাউক্লিফেব 
(১৭৬৯-_ ১৮১৩) সম্বন্ধে আলোচনা কবেছি। 

নার ওণন্টাব স্বট (১৭৭১---১৮৩২) এবং জেন আস্টিনের (১৭৭৫-_-১৮১৭) 
সম্বন্ধে সেখেনে আলোচনা করা হযনি; কাবণ এঁদের উপন্যাস উনবিংশ শতাব্দীতেই 
প্রকাশিত হত্বছিল। এদেব কথা এই পর্বে বলা হবে। 





আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ৬৯ 


উপন্যাস ও ছোটগল্প (০৮6) 2770 91707 ১০7৮) 
স্যার ওয়াল্টার ক্কট (977 ৬/916 90০) ১৭৭১-১৮৩২ 


ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম এঁতিহাসিক উপন্যাস লেখক ওয়ালটার স্কট ১৭৭১ 
সালে স্কটল্যাণ্ডের রাজধানী এডিনবরাতে জন্মেছিলেন । প্রথম দিকে তিনি কবিতা লিখতেন। 
ওই সময়ের কবিতাগুলির মধ্যে আছে ১৮০৫ সালে লেখা “শেষ গায়কের গান” (779 
[.9 01118012951 7৬1110151161) এবং ১৮০৮ সালের “মারমিয়ন? (৮4101), ১৮১০ 
সালের “হুদের অধিষ্ঠাত্রী” (17০ 1,909 ০0111) [27:0) এবং অন্যান্য কবিতা। 

১৮১৪ সাল থেকে তিনি কবিতা লেখা প্রায় ছেডেই দিয়েছিলেন। ১৮১৪ সালেই 
স্কট “ওয়েভারলি' উপন্যাস লেখেন (৬/৪৬০০১)। এরপর থেকে তিনি একের পর এক 
উপন্যাস লিখতে থাকেন। ১৮১৮ সালে লেখেন “এডিনবরার জেলখানা? (170 170211 
01 [%10109010187) এবং ১৮১৯ সালে ল্যামারমুরের কনে (7175 1371০ ০1 
[.]াটা177)001)| ১৮২০ সালে লেখেন “আইভ্যান হো? (1৬ 17109০), ১৮২১ সালে 
“কেনিলওয়ার্থ” (97011091007) এবং ১৮২৮ সালে লেখেন “পার্থের সুশ্রী মেয়ে* (7779 
৮৫111৮910 01 7১01117) | 

স্কট ছিলেন একজন সুনিপুণ গল্প লেখক। গল্পগুলি প্রায়ই অতীতের (ছশো বছর 
সময়ের মধ্যে) নানা মানুষকে নিয়ে। কিন্তু স্কট তাদের প্রাকৃতিক এবং স্বাভাবিক পরিবেশের 
কথা কোথাও বলতে ভোলেননি। স্কটল্যাণ্ডের দক্ষিণের সীমান্ত অঞ্চলের প্রচলিত অনেক 
কাহিনী তার গল্পের বিষয় হয়েছিল। সেগুলিতে এতিহাসিকতা হয়ত সগিক অর্থে 
থাকেনি-_ কারণ এতিহাসিক এবং উপন্যাসকার এক নন- কিন্তু যুগ ও পরিবেশে বর্ণনায় 
তিনি সাহিত্যিক সত্যতা বজায় রেখেছিলেন । অতীত যুগকে এবং সে সব সময়ের মানুষকে 
ছবির মত সুন্দর করে সাহিত্যে ধরে রাখার ব্যাপারে তার জুড়ি ছিল না। 

অতীত ইতিহাস বে শুধু দলিল-দস্তাবেজ, প্রমান-নিদর্শন, সন্ধি-বিগ্রহ নয়,__ তা 
যে জীবন্ত মানুষের অস্তিত্বে প্রাণবন্ত তা স্কট তার উপন্যাসগুলিতে দেখিয়ে দিয়ে গেছেন। 
সতকারের ইতিহাস, সত্যকারের এতিহাসিক উপন্যাস হচ্ছে তা-ই বা অতীতের মানুষ 
এবং তাদের কার্বকলাপকে স্পষ্টতায় ও সজ্ীবতায় আমাদের চোখের সামনে আবার হাজির 
করাতে পারে। 

স্কটল্যাণ্ড এবং ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসের বিভিন্ন পর্বকে তিনি সাহিত্যের সীমানায় ধরে 
রেখেছেন। বা অন্যভাবে বলতে গেলে, -_দুটি দেশের অতীত রাজনৈতিক-সামাজিক 
ইতিহাসকে তিনি সাহিত্যের আদর্শে তার নানা উপন্যাসে পুণর্গঠিত করেছেন। 
অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর 'মানুষ হয়েও তিনি মধ্যযুগকে তার পাঠকের উপযোগী করে 
সৃষ্টির প্রচেষ্টায়। তাই তিনি একজন রোম্যান্টিক ওপন্যাসিক। 


৭০ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 

স্কট চরিত্রগুলির সুক্ষ্বাতিসূন্ষ্স বিচার বিশ্লেষণ করেননি। ঘটনার স্রোত এই সূক্সতাকে 
ভাসিয়ে নিয়ে যায়, __স্কট তা জানতেন। তার জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণও এইটাই। 
স্কটের উপন্যাসগুলির আরও একটি বড় আকর্ষণ বীরত্পূর্ণ নানা ঘটনাকে প্রয়োজনীয় 
উপাদান হিসাবে ব্যবহাব এবং সেগুলির রোম্যাপ্টিক বর্ণনা। 

আজ প্রায় দুশো বছর বাদেও যেমন কবিতায় বায়রণ তেমনি উপন্যাসে স্কট, ইংল্যাণ্ডের 
বাইরে ইউরোপের অন্যান্য দেশের বিচারে, তাদের নিজেদের যুগের ইংরাজী রোম্যান্টিক 
আন্দোলনের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন। খোদ ইংল্যাণ্ডে কিন্তু তাদের এইভাবে দেখা হয় না। 

আমাদের বর্তমান যুগের যাস্ত্রিকতা এবং অসাডতার মধ্যে এখনও প্রাণসঞ্চার করতে 
পারে স্কটের উপন্যাসের শক্তি ও মাধূর্য। স্কটের উপন্যাসের মত এতিহাসিক, সুন্দর, 
প্রাণবন্ত সাহিত্য আমাদের যেন স্মরণ করিয়ে দেয়, আমরা বহুযুগ ধরে বেঁচে আছি; 
সুন্দর হয়ে বেঁচে আছি। 


জেন অস্টেন (18016 ১0567) ১৭৭৫-১৮১৭ 


অষ্টাদশ শতকের শেষদিকে উপন্যাস লেখার চেষ্টায যেটুকু যা লেখা হযেছিল বা 
হচ্ছিল তাকে গল্পের সঙ্গে প্রচুর আবেগ মিশিয়ে এক ধরনের গদ্য লেখা ছাডা আর 
কিছু বলা চলে না। বর্তমান কালের উপন্যাসের সঙ্গে তার খুব বেশী মিল ছিল না। 
তবে সেগুলিকে মর্যাদা দেওয়া হয প্রধানতঃ তিনটি কারণে । _[১] সেগুলি প্রথম 
দিকের লেখা, [২] কিছু না কিছু গল্প লেখার প্রচেষ্টা, এবং [৩] বুভুক্ষু পাঠকপাঠিকাদের 
কাছে অনেকক্ষণ সময কাটানোর মত হালকা ধরনের কিছু গদ্য লেখা । শিক্ষা ও অর্থনৈতিক 
পরিস্থিতি এবং কিছুটা মানসিক স্বাচ্ছন্দ্য ইত্যাদির উপর ওই সব বইয়ের উপযোগিতা 
নির্ভর করত। ওই সব বইয়ের স্বকীয় মূল্য তেমন কিছুই ছিল না। 

সেই পরিপ্রেক্ষিতে দেখতে গেলে জেন অস্টেনের লেখার ভিতরে ক্লাসিক সংযম 
ও শৃঙ্খলা, শক্ত ভিত্তি এবং কাঠামো, আর বেশ স্পষ্ট চরিত্রচিত্রণ পাওয়া গেল। নাটকীয 
নিয়মবদ্ধ গঠনের মত কিছু, বিশেষ করে কথোপকথনের প্রত্যাশিত স্বাভাবিকতা, যা 
তার উপন্যাসগুলিতে পাওয়া গেল তা দিয়ে উদ্দেশ্যের সরাসরি অনুসরণ এবং লেখিকার 
সর্বাত্মক নিয়স্তণ বেশ জোরালভাবে বোঝা গেল। জেন অস্টেনকে বলা হয়েছিল 
“নারীসুলভভাবে অষ্টাদশ শতাব্দীর লক্ষণবিশিষ্ট' বা ক্লাসিক। তার উপন্যাসে গ্রামাঞ্চলের 
মোটামুটি বর্ধিষুর অংশের সামাজিক, পারিবারিক বা গাহ্‌স্থ্য জীবনের চিত্র সঠিকভাবে 
ফুটে উঠেছিল। ওই সব উপন্যাসেই প্রথম উদ্দীপ্ত মানুষিক হৃদয়ের প্রকাশ ঘটে। কিন্ত 
তিনি দরিদ্রের জন্য লেখেননি। সরল বা আদিম কোন কিছু উপাদান তার লেখায় নেই। 
সমসাময়িক কালের দার্শনিক চিন্তাও তার লেখায় ব্যক্ত হয় না। কিন্তু তার চরিত্রগুলি 
তার যুগেরই এবং নিজের অভিজ্ঞতার যেটুকু তিনি তার লেখায় রেখেছিলেন তা সুসংবদ্ধ 
এবং অধিকাংশ মানুষের চরিত্রের সঙ্গে মানানসই। 

জেন অষ্টেনের প্রথম লেখা উপন্যাস “অহমিকা ও প্রতিকূল ধারণা (৮0106 2170 
ঢ165100106) ১৮১৩ সালে প্রকাশিত হয়। “অনুভূতি ও সংবেদনশীলতা, (৩91759 2170 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৭১ 

90175101111) পরে লেখা হলেও প্রকাশিত হয়েছিল ১৮১১ সালে । এরপর ১৮১৪ সালে 
“ম্যানসফিল্ড পার্ক? (৬18756010 7011), ১৮১৬ সালে “এম্মা? (ছুাতা10), এবং ১৮১৮ 
সালে “প্রবৃত্তকরণ” (7১০79145101) প্রকাশিত হয়। তার উপন্যাসগুলির প্রত্যেকটিতে 
রয়েছে আত্মশিক্ষণ এবং আত্মসংশোধন। 

জেন অস্টেনের উপন্যাসগুলির চটক তেমন নেই, কিন্তু অন্তর্নিহিত সারবস্ত রয়েছে। 
সেগুলির স্বীকৃতি পেতে কিছু দেরী হয়েছিল ; কিন্তু তা পাওয়ার পরে আর তাদের সমাদরের 
ওঠাপডা কিছু হয়নি। 

জেন অষ্টেনের একটি উপন্যাসের কাহিনী সংক্ষেপে এখানে বলব। 


অহ্মিকা ও প্রাতিকুত ধারণা (8106 210. 1১780080106) 


এই উপন্যাসটি ১৭৯৬ সালে শুরু করা হয়েছিল। তখন এর নাম ছিল “মনের উপরে 
প্রথম ছাপ? (5151 [70000591015] সেই লেখাটি পাওয়া যায় না। প্রথম লেখাটি 
পুনরীক্ষণ করে বর্তমান আকারে আনা হয়েছিল। এটি প্রকাশিত হয়েছিল ১৮১৩ সালে। 
গল্পটি এইরকম :-__ 

বেনেট দম্পতি এবং তাদের পাঁচ কন্যা হার্টফোর্ড সায়ারের লংবোর্ণে থাকে । পুরুষ 
উত্তরাধিকারী কেউ না থাকায় আইনানুযায়ী ভূসম্পত্তি উইলিয়ম কলিন্স বলে এক কুটুম্বের 
হাতে চলে যাবে। 

কেন্ট প্রদেশে ওযেষ্টার্হামের নিকটে রোসিংস নামক স্থানের প্রতিপত্তিশালিনী কিন্তু 
অহস্কারী মহিলা লেডি ক্যাথাবিনের পৃষ্ঠপোষকতায় এই উইলিয়ম কলিন্স কাছাকাছি একজন 
গ্রাম্য যাজকের অধীনে থাকবার সুযোগ পেয়েছিল । লেডি ক্যাথারিনের ভাগ্নে ধনী অবিবাহিত 
যুবক চার্লস বিংলি ল্যাংবোর্ণের কাছে নেদারফিল্ড পার্ক বলে একটি বাতী কেনে । সেখানে 
সে তার দুই বোন এবং বন্ধু কিজউইলিয়ম ডার্সিকে নিয়ে আছে। বেনেটদের বড় মেয়ে 
জেনের সঙ্গে বিংলির ঘনিষ্ঠতা হয়। আবার ডার্সির কাছে জেনের পরের বোন এলিজাবেথের 
আকর্ষণ ছিল ; কিন্তু ডার্সির উন্নাসিকতাব দরুণ এলিজাবেথ তার প্রতি বিরূপ হয়। স্থানিক 
সৈন্যবাহিনীর একজন অফিসার উইকহাম ডার্সির সম্বন্ধে ভুল তথ্য দেওয়ায় এলিজাবেথের 
এই বিরূপতা আরও বেড়ে যায়। মিসেস বেনেট এবং তার ছোট মেয়েদের ব্যবহারের 
দরুণ বিংলি ও জেনের সম্পর্কও বেশী দিন টেকে না। লেডি ক্যাথারিন কলিন্সকে বিয়ে 
করতে বলায় সে সততার সঙ্গেই সেই আদেশ পালন করতে যায় এবং এলিজাবেথের 
কাছে প্রস্তাব করে। এলিজাবেথ সে প্রস্তব নাকচ করে 'সয়। সে তখন এলিজাবেথেরই 
বান্ধবী শার্লো লুকাসের কাছে বিয়ের প্রস্তাব করে, এবং শার্লো তাতে সম্মতি দেয়। 
বিয়ের পর তারা গীর্জাসন্লিহিত বাসভবনেই থাকে। 

এলিজাবেথের সঙ্গে ডার্সির আবার যোগাযোগ ঘটে। কিন্তু এবারেও ডার্সির কথাবার্তা 
সুবিধাজনক ছিল না। সুতরাং যথাবিহিত এলিজাবেথ ডার্সির প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করে। 
এলিজাবেথ জানায় যে জেন এবং বিংলির সম্পর্কে ফাটল ধরানোর জন্য ডার্সিই দায়ী। 
উইকহামের সঙ্গেও ডার্সি দুর্ব্যবহার করেছিল এরকম কথা এলিজাবেথই ওঠায়। চিঠি 


৭২ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধাবা 

লিখে ডার্সি দুটি আভিযোগেরই জবাব দেয়। এরপর এলিজাবেথ পেমবার্লিতে যায় মামার 
বাড়ীতে । এই পেমবার্লিতে ডার্সিরও বাড়ী। সেখানে ঘটনাচক্রে এলিজাবেথদের সঙ্গে 
ডার্সির দেখা হয়ে যায়। ডার্সি এদের সঙ্গে ভাল ব্যবহার করে এবং নিজের বোনের 
সঙ্গে এদের পরিচয় করিয়ে দেয়। এই সময় খবর আসে বে এলিজাবেথের আর এক 
বোন লিডিয়া উইকহামের সঙ্গে পালিয়ে গেছে। ভার্সি এদের খুঁজে বার করে এবং এদের 
বিয়ের ব্যবস্থা করে। বিংলির সঙ্গে জেনের সম্পর্ক আবার ভাল হয়ে যায় এবং তারাও 
পরস্পরের বাগদত্ত হয়। অন্য দিকে লেডি ক্যাথারিনের উদ্ধত ব্যবহারের দরুণ এমন 
এক বিশেষ অবস্থা সৃষ্টি হয় যার জন্য ডার্সি এবং এলিজাবেথও বাগদত্তা হয়। জেন 
এবং এলিজাবেথেব বিয়ে পর্যস্ত গড়িয়ে গল্পটি শেষ হয়। লেডি ক্যাথারিনও সব কিছু 
মেনে নেন। 


উইলিয়ম মেকপিস থ্যাকারে (৬৮1]]191]) 1১191561)62902 11190170199) 
৭০২১৩১--১৮৬৩ 


উইলিয়মের বাবা ইষ্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর অধীনে ২৪ পরগণার কালেক্টুর ছিলেন। 
উইলিয়ম থ্যাকারে কলকাতার ফ্রি স্কুল স্ট্রিটের (বর্তমান নাম মির্জা গালিব ট্রিট) একটি 
বাড়ীতে জন্মেছিলেন । থ্যাকারের প্রথম বই “বদের কথা (1৩ 73901 ০1 91019) 
১৮৪৬ সালে প্রকাশিত হয়। স্ব (9709৮) সেইরকম লোককে বোঝায় যে গরীবকে 
অবজ্ঞা করে এবং বড়লোকের খুব প্রশংসা করে। ১৮৪৭ সালে থ্যাকারের সবচেয়ে 
বিখ্যাত বই “অসার দত্তের মেলা (৬৪111 চ৫11)প্রকাশিত হয়। বই হিসাবে প্রকাশিত 
হবার আগে এটির একটি উপ-শিরোনামা ছিল, -__“কলম এবং পেন্সিল দিয়ে তৈরী 
ইংরাজী সমাজের নক্সা” (০০. 200 ৮০101] 5151০1.05 ০01 [201151. 99০101)। 
পরে এই উপ-শিরোনামটি পালটে দেওয়া হয। তখন বলা হয় এটি একটি “নায়কহীন 
উপন্যাস? (ঞ, 70৬০] ৬/1010041 2. 1700)1 পরে আরও যে সব উপন্যাস প্রকাশত 
হয় তাদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য হেনরী এসমগ্ (1100 25070700--১৮ £৫)। 

থ্যাকারে তার লেখকজীবনের আরম্ত থেকেই প্রখর পর্যবেক্ষণ, কৌতুকবোধ, ব্যঙ্গ, 
কারুণ্য এবং আরও অনেক গুণের পরিচয় দিয়েছিলেন। খুব ভাল গদ্য লেখার শক্তিও 
যেমন তার ছিলঃ তেমনি তার কবিসুলভ গুণও হিল। 

থ্যাকারে তার নিজস্ব দৃষ্টিভঙ্গী ছাড়াও চরিত্রগুলির আত্মসমীক্ষার দৃষ্টিতঙ্গীকেও উপলব্ধি 
করতেন। একদিক থেকে থ্যাকারে ছিলেন বিষপ্ন ও দোষদর্শী । থ্যাকারে “স্সব' (9770)-দের 
কথা বেশী বলেছেন কারণ তিনি ছিলেন বাস্তববাদী ও নীতিবাদী। সম্মান এমন একটা 
জিনিষ যা প্রতিটি মানুষের নিজের চরিত্রের ভিতর থেকেই আসতে পারে, বাইরের কোন 
সাজান উপকরণ থেকে নয়। তার সময়ের ইংরাজদের অনেকের ভিতর “সম্মান? সম্বন্ধে 
এই সঠিক ধারনার অভাব থ্যাকারে দেখেছিলেন। তিনি তাদের ওই সচেতনতা আনিয়ে 
দেবার চেষ্টা করেছিলেন । তিনি অনেক চরিত্রকে যে হাস্যকর করে দেখিয়েছেন তা মানুষকে 
ছোট করবার জন্য নয়ঃ বরঞ্ঝ আঘাত করে তাদের চেতনা ফিরিয়ে আনবার জন্য। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৭৩ 
থ্যাকরের লেখা প্রাপ্ত বয়স্ক পুরুষের জন্য সুপরিণত ও সুদক্ষ লেখা। তার পরিণত 
লেখাগুলির পিছনে মক্শ করার এবং অনুশীলন করার ধৈর্যশীল চেষ্টা ছিল। অভিজ্ঞতা 
এবং সুপরিণত চিন্তা উপন্যাসের বক্তব্য এবং গঠনশৈলীর পিছনে কাজ করে। সাহিত্য 
একটা শিল্প এবং প্রতিটি শিল্পেই শিক্ষানবিশীর দরকার । থ্যাকারের সাহিত্যিক জীবনে 
তা ঠিকঠিকই ঘটে গিয়েছিল। 
এই সব বিবেচনার পরিপ্রেক্ষিতেই আমরা থ্যাকারের “অসারদন্তের মেলা" (৬৫11) 
2017) উপন্যাসটির আলোচনা করতে পারি। 


অসারদস্তের মেলা- (৬110 7917--১৮৪৭) 

অসার দন্তের মেলা” (৬৫11) 12011) উপন্যাসে লেখার স্টাইল এবং লেখকের 
নিজন্ব চিন্তা ও বিজ্ঞতা সকলেরই নজরে পডে। লেখকের বিশেষ অধিকার সর্বক্ষেত্রেই 
এইটাই বে তিনি তার চরিত্রগুলির গোপন ও প্রকাশিত অস্তিত্বের সবটাই জানেন। কাজেই 
সৎ লেখক এবং সুবিবেচক লেখক তার কোন চরিত্রকেই সর্বতোভাবে নিখুত করবেন 
না। এই বিশেষ বিজ্ঞতার অনুবত্তী হলে দেখা বাবে যে কারোকেই সর্বতোভাবে অনিন্দ্যনীয় 
চরিত্র হিসাবে উপস্থাপিত কনা যায় না। এই যুক্তিটাই “অসার দত্তের মেলা*-র 
উপ-শিবোনামা-__নাষক ছাড়া উপন্যাস+ (বি ০৬০] ৬/101001 4 11010) দেওয়ার ব্যাপারে 
কাজ করেছে। থ্যাকারে বলেছেন (হয়ত সর্বাংশে কথাটি ঠিক নয়) : “বিজ্ঞ যে সে কত 
দুর্বল ; বৃহৎ যে সে কত ক্ষুদ্র!” খুব বড রকমের দুটি একটি ব্যতিক্রম ছাড়া অধিকাংশ 
মানুষই সাধারণ-__দোষগুণ সকলেরই আছে-_ প্রকাণ্ড বা মহত্তম প্রায় কেউই নয়। 
থ্যাকারের উপন্যাস পড়তে গেলে এটা মনে রাখতে হবে। 

থ্যাকারে রোম্যান্স এবং ভাবপ্রবণতার বিরুদ্ধে ছিলেন। তাই তিনি স্কট এবং ডিকেন্সের 
বিরুদ্ধেও যেন এক শক্তিশালী প্রতিক্রিয়া। 

তবে এটাও ঠিক “অসার দন্তেব মেলা" উপন্যাসে সমস্ত জগৎকেই ব্যঙ্গ করা হয়নি। 
একটা বিশেষ যুগের, বিশেষ সমাজের মানুষের সমালোচনাই তিনি করেছেন, __তার 
বাইরের মানুষের নয়। থ্যাকারে এও বলেছেন বে মানুষ যখন স্বচ্ছন্দে লোভ, জাকজমক 
এবং আত্মতুষ্টির জগতেই বাস করছে তখন সেখানে ঈশ্বরকে টেনে নিয়ে আসা বেমানান 
এবং ভগ্তামি। সুন্দর হও, উপবুক্ত হও, __-তবেই ঈশ্বরের কথা বোলো। 

থ্যাকারের একটা বড় ক্রুটি হচ্ছে যে তিনি বিপরীত পরিস্থিতি এবং চরিত্র সৃষ্টি করে 
সমালোচনা করেন নি। তিনি একটা দিকই দেখেছেন এবং অবশ্যই সেদিকটা ভালভাবেই 
দেখেছেন। 

থ্যাকারে সমাজ-সংস্কারক ছিলেন না; বরঞ্চ তাকে সমাজের “শিক্ষক' বলা চলে। 
তিনি নির্দেশ দেননি; তিনি শুধু বাস্তব চিত্রটি তুলে ধরেছেন। তার পদ্ধতি ছিল কৌতুক 
করে দোষ ধরিয়ে দেওয়া। 


কাহিনী 


উপন্যাসটি দুটি স্পষ্ট করে আঁকা চরিত্রের বৈপরীত্য দেখিয়েছে। একটি রেবেকা শার্প 
বা বেকি শার্প, এবং দ্বিতীয়টি এমেলিয়া সেডলি। বেবেকা বা “বেকি' চালাক, অবিবেকী 


৭৪ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


এবং সাহসী । তার বাবা ছিলেন কপর্দকহনী শিল্পী এবং মা ছিলেন ফরাসী অপেরা-নর্তকী। 
আর অপর মেয়েটি এমেলিয়া সেডলি, -- মোটামুটি সুন্দরী, শান্ত, কথা বলে একটু 
বোকা-বোকা ধরনে । তার বাবা ধনী ব্যবসায়ী, __রাসেল স্কোয়্যারে বাড়ী। মিসেস 
পিঙ্কারটনের স্কুলে এরা একসঙ্গে পড়েছিল। বেকি এখানে তার পড়াশুনা ইত্যাদির জন্য 
টাকা না দিয়ে ছাত্রীদের ফরাসী শেখাত। বেকি প্রথমে এমেলিয়ার ভাইকে বশীভূত করতে 
চাইল এবং পরে খন সার পিট ক্রুলির বাড়ীতে সে গৃহস্থালীর কাজকর্ম দেখাশোনা করবার 
জন্য নিযুক্ত হল তখন সে স্বয়ং পিট ক্রলির উপর এবং তার ধনী ভগিনী মিস ক্রলির 
উপরে প্রভাব বিস্তার করল। স্যার পিট ছিল একজন নোংরা, গোমড়ামুখো বৃদ্ধ। সে 
তার স্ত্রীর মৃত্যুর পর বেকিকে বিয়ে করতে চাইল, কিন্তু বেকি ইতিমধ্যে গোপনে সার 
পিটের মেজ ছেলে রডনকে বিয়ে করে বসে আছে। রডন তার পিসীর খুব প্রিয়পাত্র। 
একথা জানাজানির পর রডনের বাবা এবং পিসী দুজনেই রেগে গেল এবং পিসী রডনকে 
কিছু দিয়ে যাবে না বলে ঘোষণা করল। 

ওদিকে আবার এমেলিয়ার বাবার ব্যবসায়ে খুব ক্ষতি হয়ে গেল। তার সঙ্গে বিয়ে 
হবার কথা ছিল জর্জ অসবোর্ণের। কিন্তু অসবোর্ণের বাবা এখন গরীব ঘর থেকে মেয়ে 
আনতে অসম্মত হল। এমেলিয়া মনে খুব আঘাত পেল। কিন্তু জর্জ অসবোর্ণের সহযোগী 
আর একজন অফিসার ক্যাপটেন ডবিন তাকে নুঝিয়ে সুঝিযে এমেলিয়াকে বিয়ে করতে 
রাজি করাল। জর্জের বাবার অমতেই বিয়ে হল। এরপর ওয়াটালুর যুদ্ধ বাধল। যুদ্ধে 
জর্জ মারা গেল। কিন্তু মারা যাওয়ার আগে সে বেকির সঙ্গে একটি সম্পর্কে এসে গেল। 
বেকির নাম এখন মিসেস রডন ক্রলি। 

এরপর ক্রমে ক্রমে বেকি সমাজের আরও উপরতলায় উঠে গেল। দারিদ্র এবং জন্মসূত্রে 
নিচুঘরের মেয়ে হয়েও বুদ্ধিকৌশল বলে সে প্রথমে প্যারিসের এবং পরে লগুনের অভিজাত 
সমাজের অন্তর্ভূক্ত হল। বেকির লোভের এবং উচ্চাকাঙ্থার সীমা ছিল না। সে প্রায়ই 
দুশ্চরিত্র বৃদ্ধ লর্ড স্টেইনের কাছ থেকে টাকা নিত; তার স্বামী এটা জানত না। বেকির 
স্বামী রডনের নানা দোষ ছিল, কিন্তু তার সম্মানবোধও ছিল, এবং স্ত্রীকে সে ভালোও 
বাসত। এখন সে বাধ্য হয়ে বেকির সঙ্গে সম্পর্ক ছেদ করল। 

ইতিমধ্যে, স্বামী মারা যাওয়া পর এমিলিয়া তার বাপের বাড়ীতেই থাকত । তার 
বাপ-মাও নিরুপায়। এমিলিয়াকে মনোকষ্ট, দারিদ্র, অপমান সবই সহ্য করতে হচ্ছিল। 
তার স্বামীর বন্ধু ডবিন কিন্তু তাকে গোপনে সাহায্য করত এবং সাস্তবনা দিত। এমেলিয়া 
তার শিশুপুত্রকে তার ঠাকুরর্দার কাছে রেখেছিল, __যদি তিনি কিছু সাহায্য করেন 
এই আশায়। ডবিন ভারতবর্ষে ছিল। দশ বছর বাদে সে দেশে ফিরল। কিন্তু এমেলিয়া 
যদিও ডবিনের প্রতি কৃতজ্ঞ ছিল, তবু সে তাকে বিয়ে করতে পারল না। তার মৃত 
স্বাণীর কথা মনে করে। 

এদিকে বেকির এখন সমাজে খুবই অখ্যাতি। সে হঠাৎ একসময়ে এমিলিয়ার কাছে 
তার মৃত স্বামী জর্জ অসবোর্ণের তার প্রতি অবিশ্বস্ততা প্রকাশ করে দিল এমেলিয়া 
মনে খুব আঘাত পেল। এখন আর ডবিনকে বিয়ে করতে তার কোন আপত্তি থাকল 
না। 


আধুনিক যুগ-_চতুর্থ পর্ব ৭৫ 


আসল কাহিনী এইখানেই শেষ। অন্যান্য বহু চরিত্র এবং তাদের নানা কার্যকলাপ 
নিয়ে বেশ জমজমাট গল্প। 


চার্লস ডিকেল্স (00172917195 10101561775) ১৮১২-১৮৭০ 


ইংরাজ ওঁপন্যাসিক চার্লস ডিকেন্সের খ্যাতি জগদ্ব্যাপী। আজ একশ বছরের উপর 
হল তিনি মারা গেছেন, কিন্তু তার খ্যাতি ও জনপ্রিয়তা সেকালেও যেমন ছিল আজও 
তেমনই আছে। 

তার স্মৃতিরক্ষার জন্য এবং ভ্রমণকারীদের আকর্ষণের জন্য গ্রেটবৃটেনের নানা জায়গায় 
বাংসরিক উৎসব হয়। এ ব্যাপারে উত্তর কেন্টের রোচেষ্টারের (২০9০1795101) নাম করা 
চলে সকলের আগে। এখানেই তিনি বড হরেছিলেন। তার নানা উপন্যাসের কাহিনীও 
গড়ে উঠেছিল এই জায়গাটিকে কেন্দ্র করে। প্রসঙ্গতঃ, ডিকেন্স পোর্টসমাউথে 
(০০015700117) জন্মেছিলেন । তার বাবা ছিলেন সেখানকার জাহাজঘাটায় নৌবিভাগীয় 
কর্মচাবী। ডিকেন্স হচ্ছেন সর্বশ্রেষ্ঠঃ সবচেয়ে খ্যাতিমান এবং সবচেয়ে জনপ্রিয় বৃটিশ 
ওপন্যাসিক। তার অনুপ্রেরণা ছিলেন টবিয়া স্মলে (10)185 91701151 ১৭২১-_৭১)। 
এর আগের পর্বে আমরা স্মলের সম্বন্ধে আলোচনা করেছি। ১৮৩৭ সালে পিকউইক 
পেপার্সের (01০1০187০15) প্রকাশনা থেকেই ডিকেন্সের খ্যাতি শুরু হয়েছিল। 

প্রথমদিকের উপন্যাসগুলি স্মলের উপন্যাসের ধারায় ভ্রমণ, অভিযান ও বাযাবরের 
মত স্থান পরিবর্তনের উপর নির্ভর করে নানা ঘটনায় গীথা গল্প ॥ অতি জনপ্রিয় উপন্যাস 
“ডেভিল কপারফিল্ড+ এই শ্রেণীর অন্তরভুক্ত। 

১৮৫২--৫৩ সালে লেখা *নিরানন্দপূরী” (31০2 73945০) থেকে নতুন পর্যায় 
শরু। কেন্ট প্রদেশে “ব্রডস্টেয়ার্স” (31980519175) বলে একটা জায়গা আছে। সেখানে 
একটি টিলার উপরের একটি বাড়ীকে উপলক্ষ্য করে সেই জায়গাতেই ডিকেন্স “নিরানন্দপুরী? 
(31697 7709856) লিখেছিলেন। বাড়ীটি এখনও আছে । এই ব্রডষ্টেয়ার্সেরই আর একটি 
বাড়ীকে দেখান হয় এই বলে যে সেখানেই “ডেভিড কপারফিল্ডের” বেটসি ট্রটউড (30159 
117091৬/09) থাকতেন। 

প্রথম দিকের উপন্যাসগুলিতে যেমন ব্যক্তি বা চরিত্রগুলিই ছিল কাহিনীর বিভিন্ন 
অংশের যোগসূত্র, দ্বিতীয় পর্যায় থেকে কিন্তু সুসংলগ্ন প্লট (2100) বা আখ্যানের সুপরিকল্পিত 
ধারাবাহিকতা ভিত্তি ও যোগসূত্র হিসাবে কাজ করেছে। 

প্রথম জীবনে ডিকেন্স “মর্নিং ক্রনিকল? (01717 ৫/071016) পত্রিকার একজন 
রিপোর্টার ছিলেন। মাঝে মাঝে তার কিছু কিছু লেখাও ছাপা হত। তার লেখকজীবন 
এইভাবে শুরু হয়েছিল। ১৮৩৬ সালে প্রকাশিত তার “স্কেচেস বাই বজ' (91:9101793 
[3 7302) খুব জনপ্রিয হয়েছিল। “পিকউইক পেপার্সেরও” (1০1৬/1০1:৮819075) সূত্রপাত 
১৮৩৬ সালে। 

১৮৩৭ সালে প্রকাশিত হয় “অলিভার টুইস্ট (011০1 1/9)। তারপর একে 
একে আসে “নিকোলাস নিকলবি' (1010185 [1০/1০৮/-_-১৮৩৮)১ “দি ওল্ড 
কিউরিঅসিটি শপ” (1175 010 081195119 91)07১-১৮৪০)১ “বার্ণাবি রজ (13778 


৭৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


[২৫৮০ -১৮৪১), “মার্টিন চাজ্লইট (12117, 0074221০/1--১৮৪৩)১ এ 
ক্রিসমাস ক্যারল” (4৯ 0115(085 00101 _-১৮৪৩), “ডম্বে এণ্ড সন" (0০179০১ 
৪110 907-_-১৮৪৬) এবং “ডেভিড কপারফিল্ড (99৮৫ 00790911010-_-১৮৪৯)। 

এরপর তার লেখক জীবনের দ্বিতীয় পর্যায় শুরু। এই সময়ে তিনি লেখেন “রিক 
হাউস? (]31০27119$০-_-১৮৫২)১ “হার্ড টাইমস (17510 1%10০5__-১৮৫৪)১ “লিটল 
ডরিট (11110 100101--১৮৫৫), “এ টেল অব টু সিটিজ (4১ 1410 ০1 1৬/০ 
011০১ ১৮৫৯), “গ্রেট এক্সপেকটেসনস (07০81 2১0০018110179--১৮৬০) এবং 
“আওয়ার মিউচুয়্যাল ফ্রেণ্ড? (047 10110] 17100--১৮৬৪)। 

এই সব গ্রহ্ছের প্রত্যেকটিই অতিশয় জনপ্রিয়। এখানে নাম করা হল না এরকম 
আরও কয়েকটি গ্রন্থও ছিল। মৃত্যুকালেও তার “দি মিষ্ট্রি অব এডউইন ভুড+ (717০14510 
০110৬) [010০94) মাসে মাসে প্রকাশিত হয়ে চলছিল। তবে সেটি তিনি শেষ করে 
বেতে পারেন নি। 

উনবিংশ শতাব্দীর চতুর্থ দশক থেকে শুরু করে তার মৃত্যু পর্যস্ত বা তারও পরে 
ডিকেল ছিলেন ইংরাজী উপন্যাসের প্রাণপুরুষ। ওই বুগে পাঠকের চাহিদা মেটানোর 
জন্য একজন লেখককে একাধারে দার্শনিক, কৌতুক রসবিদ্‌ঃ মনস্তাত্তিক শিল্পী এবং 
সর্বোপরি গল্পকার হতে হত। তাই সে যুগে পাঠক যা চাইত তা-ই তিনি লিখেছিলেন 
তা নয়, পাঠক যা চাইত তা তিনিও চেয়েছিলেন। বস্ততঃ পাঠক তার কাছে যেন দেবতার 
মত ছিল। “সাধারণ" কথাটির মানে “কিছুটা হীন*-_এটা কোনভাবেই তার চিন্তায় ছিল 
না। কথাটির মানে তার কাছে ছিল “সকলে? বা “সকলের প্রতি প্রবোজ্য?। কাজেই 
তিনি সাধারণ মনের মানুষ ছিলেন না ; ছিলেন সকলের মনের মানুষ । আর এই “সাধারণ' 
বা “সকল' মানুষের অধিকাংশই ছিলেন মধ্যবিস্ত। এই মধ্যবিস্তরা কিন্তু বিগতযুগের গ্রামীন 

ংস্কৃতিকে পুরোপুরি পরিত্যাগ করেননি । এই মধ্যবিত্ত পাঠক অনেক কিছু বুঝতেন, 

অনেক কিছু চাইতেন, __ কিন্তু সে সবের যুক্তিসঙ্গত ব্যাখ্যা করতে পারতেন নাঃ করতে 
চাইতেনও না। 

ডিকেন্স, থ্যাকারে এবং সে যুগের অন্য ও্পন্যাসিকদেরও গণ্ভীবদ্ধবৃদ্ধির পাঠকদের 
নিয়ে কাজ করতে হয়েছিল। এই সব পাঠকদের কতকগুলি অলিখিত নীতি নির্দেশ ছিল 
লেখক বা ওপন্যাসিকের উপর । এটা ছিল একাধারে তাদের দুর্বলতা এবং তাদের অধিকার। 
জনপ্রিয় ওপন্যাসিককে এগুলি মেনে চলতে হত। 

ডিকেন্সের গদ্য স্টাইলের মধ্য থেকে বর্ণিত বিষয়ের ছবি খুব স্পষ্ট দেখা যেত। কথা 
বলবার, বিষয়ের অবতারণার বা চরিত্র উপস্থাপনার ক্ষেত্রে ডিকেন্স যে নাটকীয় কৌশল 
অবলম্বন করতেন তা তৎকালীন পাঠকের কাছে খ্বই গ্রহণবোগ্য হত। ডিকেন্সের স্টাইলের 
একটা বড় গুণ ছিল গতিশীলতা । এমনকি, বহুক্ষেত্রে পাঠক একটা জিনিস বৃঝতে না 
পেতেন নাঃ বরঞ্চ পাঠকের মানোযোগ বেশী করে আকর্ষণ করতেন। এ ছাড়া যে গুণের 
দরুণ তিনি মহৎ হয়ে আছেন তা তার অপার সহানুভূতি, অফুরন্ত করুণা এবং এক 


ক্ষমাসুন্দর দৃষ্টি। 


আধুনিক যুগ-__ চতুর্থ পর্ব ৭৭ 
এ বিষয়ে কথা ফুরোয় না। আমাকে অবশ্যই এক জায়গায় থামতে হবে । আর এতবড 
প্রতিভার সবদিক আলোচনা করবার ধৃষ্টতাও আমার নেই। 
এবার আমরা ডিকেন্সের লেখা উপন্যাস নিয়ে কথা বলব। প্রথমেই অবশ্য “পিকউইক 
পেপার্সের কথা আসে। 


পিকউইক ক্লাবের সম্পর্কে মরণোত্তর নানা কাহিনী 
(1176 70508010205 [0921915 01 076 1১101001019) ১৮৩০৬-৩৭ 


বা সংক্ষেপে ণপিকউইক পেপার্স” 


পুস্তক-প্রকাশক সংস্থা “চ্যাপম্যান এণ্ড হল? (018070থা। ৪170 17811) একটা অভিনব 
পরিকল্পনা করলেন। সাময়িক পত্রিকার ধরনে ছবির মাধ্যমে গল্প তারা ধারাবাহিকভাবে 
প্রকাশ করবেন। গল্পটি খানাপিনা আমোদ আহাদ নিয়ে হালকা মেজাজের হবে। অবশ্য 
ছবিই হবে প্রধান। সঙ্গে ছবির পরিচিতি হিসাবে অল্প কথায় গল্পও থাকবে। এই পরিকল্পনা 
দিয়েছিলেন রবার্ট স্মিথ সুরটিজ (7২09011 9177111। 5011955)। ঠিক হযেছিল যে জনপ্রিয় 
ব্যঙ্গচিত্রকর সেমুর (5০১77041) ছবি আঁকবেন, আর মন্তব্য লিখবেন চার্লস হোয়াইটহেড 
(01781105 ৬৬171101162) । হোয়াইটহেড দ্রুত একটানা লেখা দিতে পারবেন না বলে মনে 
করলেন। তিনি তার বন্ধু ডিকেন্সের নাম প্রস্তাব করলেন । ওদিকে প্রথম সংখ্যাটি বেরনোর 
পরেই সেমুর আত্মহত্যা করলেন। ছবি আকার ভার পড়ল আর একজন চিত্রকর হ্যাবল্ট 
কে. ব্রাউটনের (1780০]1 ৮. 7031০৬/79) উপর। কিন্তু ডিকেন্সের গল্প এত জনপ্রিয় 
হল যে ক্রমে সেটাই প্রধান হয়ে উঠল। তবে ব্রাউন, যিনি এই কাজের জন্য “ফিজ' 
(2172) এই নাম নিয়েছিলেন, তার কাজ বাতিল হয়নি। “পিকউইক পেপার্স” এর পুরানো 

স্করণে গল্পের সঙ্গে “ফিজের আঁকা ছবি দেখা বাবে। শ্রেষ্ঠতম ইংরাজ ওপন্যাসিকের 
জনপ্রিয়তার সিংহদ্বার পেরনোর এই ছিল পশ্চাদপট। 

“পিকউইক পেপার্স” একটি হাস্যরসাত্মক রোম্যান্স শ্রেণীর গল্প । অনেকগুলি চরিত্রের 
সমাবেশ । “পিকউইক ক্লাবের" প্রতিষ্ঠাতা শ্রীযুক্ত পিকউইক মহাশয় এবং তার ভূত্য স্যাম 
ওয়ালার (9200 ৬/০1101) উল্লেখযোগ্য চরিত্র । 

শ্রীযুক্ত স্যামুয়েল পিকউইক সুন্দর স্বভাবের একজন চমৎকার ভদ্রলোক। ক্লাবের 
সদস্যদের আনন্দে রাখবার জন্য তার চেষ্টার অন্ত ছিল না। তার ভৃত্য স্যাম ওয়ালার 
নানা পরিস্থিতিতে উপস্থিত-বুদ্ধি প্রয়োগ করে ক্লাবের সদস্যদের নানা অস্থাচ্ছন্দ্যমূলক 
পরিস্থিতি থেকে উদ্ধার করে দিত। কোন অবস্থাতেই পরিস্থিতি গুরুগন্তীর হয়ে উঠত 
না। হাস্যরসের ফোযারার মুখ খোলাই থাকত। 

তবে চরিত্রচিত্রণ বা কৌতুকাবহ ঘটনার জন্য পিকউইক পেপার্সের গুরত্ব নয়, এর 
গুরুত্ব অন্য কারণে। এইটিই ইংরাজী সাহিত্যে সম্ভবতঃ প্রথম উপন্যাস যাতে সমাজের 
নীচুতলার এবং মধ্যবিত্তের জীবন এবং ধরনধারণের প্রথম সাহিত্যিক চিত্র পাওয়া যায়। 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_২৭ 


৭৮ ইংবাজী সাহিতের আলোকধাবা 

পিকউইক পেপার্স গল্পের বা গল্পধারার একটি বড় বিশেষত এই যে এটি কোন পরিকল্পিত 
কাঠামোর লেখা নয়। ডিকেন্স এখানে স্বাধীন ভাবে লিখেছেন। আর সেই কারণেই, 
অনেকের মতে, এইটিই ডিকেন্সের শ্রেষ্ঠ রচনা । (অপর আর এক মতে “ডেভিড কপারফিল্ড' 
তার শ্রেষ্ট রচনা।) আর যেহেতু পিকউইক পেপার্স-এর গল্প লগ্ডন শহরেই যেন ঘটেছিল, 
তাই ডিকেন্সকে লগ্ডনের নাগরিক জীবনের প্রথম কাহিনীকার বলা হয। 

আবার এও বলা হয যে পিকউইক পেপার্স ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম হাস্যরসাত্মক 
উপন্যাস। 


ডেভিড কপারাফিভ্ঞ (94৮6 (5071১677610) ১৮৪০১ 


ডিকেন্স নিজে ডেভিড কপারফিল্ডকে তীব শ্রেষ্ঠ উপন্যাস বলেছেন। এর কাহিনী 
অংশ পাঠক-পাঠিকাদের অনেকেবই কাছে জানা। সুতরাং কাহিনী-অংশ আর এখানে 
লেখা হল না। 

এই উপন্যাসটি বহুলাংশে ডিকেন্সের আত্মভীবনী। তীর বাস্তবজীবনের সঙ্গে ঘটনাগত 
মিলের থেকে বেশী প্রণিধানযোগ্য যা তা হচ্ছে এই যে তিনি এই উপন্যাসে তার জীবনকে 
পুণগঠিন করেছেন। এইভাবে সুসংস্কৃত তাব বিগত জীবনকে দেখতে তার ভাল লেগেছে। 

তবে ডিকেনল্ের স্ত্রী এবং তার ছেলে উপন্যাসটি আত্মজীবনী এই ধারণাব প্রতিবাদ 
করেছেন। তাবা বলেছেন, কিছু কিছু ঘটনাব মিল আছে, কিন্তু আত্মজীবনী নয। আসলে 
হযত, যেহেতু ডেভিড কপারফিল্ড চবিত্রটি আমাদের চোখে একজন সত্যকারের মানুষের 
মত হয়ে উঠেছে, সুতরাং আমাদের অনুসন্ধিৎসু মন চরিত্রটির পিছনের বাস্তব উৎস 
পেতে চেয়েছে। 

ডেভিডের জীবনের নানা সুখদুঃখ, ভালমন্দের নানা অভিজ্ঞতা এই উপন্যাসের 
বিষয়বস্ত। কিন্তু যে জানষটি পাঠকের মনে ধরবে তা হচ্ছে এই যে সুখের বর্ণনায়, 
দুঃখের বর্ণনায়__সবেতেই জীবনের এক শ্রত্র সৌন্দর্য উজ্জ্বল হয়ে আছে। অনিষ্টকারী 
একটি চরিত্র (উরিয়া হিপ) এবং দু'একটি দুঃখজনক ঘটনা থাকা সত্তেও এতে কোন 
নৈতিকতা প্রচারের চেষ্টা নেই, অতিনাটকীয়তা নেই। 

বেটসি ট্রটউড (ডেভিডের বাবার পিসী) যেখানে ডেভিডকে উপদেশ 
দিচ্ছেন,_“জীবনে কখনো নীচ হয়ো নাঃ কখনো মিথ্যাচরণ করো নাঃ কখনো নিষ্ঠুর 
হয়ো না' তখনো আমরা কোন প্রকট নীতিনির্দেশ দেখি না। যা দেখি তা অপার ন্েহ 
এবং সুন্দর একটি মন। 

এইরকম সুন্দর, সহানুভূতিশীল আব একটি খুব “ভাল' চরিত্র পেগটি (চ8500))। 
ভাল? ছাড়া আর কোন বিশেষণই আরও ভাল বলে আমার মনে পড়ছে না। 

এ ছাড়া আপাতদৃষ্টিতে অতিনাটকীযতা সত্ত্বেও একটি অতি সুন্দর, নির্মল, বিদ্বেষহীন, 
সং, আশাবাদী চরিত্র অফুরন্ত আনন্দের উৎস হয়ে আছে। সে চরিত্রটির নাম “মিকবার' 


আধুনিক যৃগ-_ চতুর্থ পর্ব ৭৯ 

(11০2৬/9০1)-__ডিকেন্সের কৌতুকপ্রবণতার এক মুল্যবান ফসল। জগতের তাবৎ 
সাহিত্যের সবচেয়ে কৌতুকময় চরিত্রগুলির মধ্যে এটি একটি। হয়ত সব দিক দিয়ে পরিপূর্ণ 
আদর্শমাত্রাবিশিষ্ট্র “কলট্টাফ? (581911 চরিত্র এটি নয়, কিন্তু এই দ্বিমাত্রিক চরিত্র-চিত্রটি 
যে অসাধারণ তাতে কোন সন্দেহ নেই। 

মিকবার নিজে কৌতুক করেন না, পাঠকের কৌতুকবোধকে সন্ত্রীবিত করেন। ডিকেন্স 
এখানে দক্ষ চিত্রকরের মত মোটা তুলি দিয়ে অনায়াসভঙ্গীতে চরিত্র অঙ্কন করেছেন। 
এ ছবির মর্যাদা দীর্ঘস্থায়ী । 

ডিকেন্সের হয়ত অনেক ক্রুটি ছিল। তার উপন্যাস শুধু কতকগুলি চরিত্রকে একজায়গায় 
জড়ো করা ; তার বাঙ্গ কষ্টকল্লিত; তার রাজনীতি অবাস্তব ; তীর প্লট অকারণে জটিল। 
কিন্তু তবু মানুষ ডিকেন্স পড়ে এবং বারবার পড়ে। তার উদার মানবিকতা এবং তার 
বর্ণনার বিশ্বাসযোগ্যতা অতুলনীয়। 

নানা উপন্যাসে, বিশেষ করে ডেভিড কপারফিল্ডে তার সংঘতভাব, মর্ধাদাবোধ, 
কৌতুক সৃষ্টি, সহজসৃষ্ট নানা চরিত্র এবং গল্প বলার অনায়াস দক্ষতা তাকে অমর কথাশিল্পী 
করে রেখেছে। 


বড় আশা (097521 1:5096062610175) ১৮৬০ 


এটি প্রথমে “সারাবছর ধরে” (4৯1 110 %০০ [২০০]0) পত্রিকায় ১৮৬০---৬১ 
সালে বেরিয়েছিল এবং তারপরে এটি বই হিসাবে প্রকাশ পেয়েছিল। 

কাহিনীটি একটি গ্রাম্য বালক সম্পর্কে। এর নাম ফিলিপ পিরিপ (21101) 19710) 
বা সংক্ষেপে “পিপ” ()। সে তার দিদির কাছে মানুষ হয়েছিল। দিিটি ছিল প্রচণ্ড 
ঝগড়াটে। তার স্বামী কর্মকার। নাম জো গারগেরি (5০০ 0215075)। জো ছিল ভদ্র, 
শান্ত, দয়ালু এবং রগুড়ে। পিপকে অবস্থাপন্ন মহিলা কুমারী হ্যাভিস্যামের (2155 
112%151781) বাড়ীর সঙ্গে পরিচয় করিয়ে দেওয়া হল। কুমারী হ্যভিস্যাম একটু মাথা খারাপের 
মত ছিল। বিয়ের দিনেই তার স্বামী তাকে ছেড়ে চলে যায়। তাতেই একটা বিকৃতি 
আসে তার মনে। সে সমস্ত পুরুষমানুষের উপর বদলা নিতে চাইত। এই বদলা নেবার 
ধরনটাও ছিল অদ্ভূত। 

সে এস্টেলা (2:916119) বলে একটা মেয়েকে মানুষ করতে থাকল। সমস্ত পুরুষমানুষকে 
শাস্তি দেবার জন্য এই মেয়েটিকে সে কাজে লাগাত। যাই হোক, এর পরে পিপের 
সঙ্গে এস্টেলার ঘনিষ্ঠতা হল। পিপ চাইল যে এস্টেলাকে অবলম্বন করে সে ভদ্রলোকের 
স্তরে উঠবে। রহস্যময় কোন অজানা উৎস থেকে পিপ টাকাকড়ি পেয়ে যাচ্ছিল এবং 
আরও সম্পদলাভের ইঙ্গিতও পাচ্ছিল। পিপের ধারণা হয়েছিল যে সেগুলি কুমারী 
হ্যাভিস্যামেরই কাজ। তারপরে সে লগুনে যাওয়ার সুযোগ পেল। শহুরে সমাজে মিশতে 
পারল। এখন সে শহুরে বাবু, তাই জো গারগেরির সঙ্গে সম্পর্ক তার কাছে লজ্জার 
ব্যাপার হয়ে গেল। তার সেই মানসিক দৈন্যে জো মনে খুব আঘাত পেল। 


৮০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


এর পরে ভাগ্য তার প্রতি বিরূপ হল। সে আরও জানতে পারল তার সেই অজানা 
উপকারী বন্ধু জেল-পালান কয়েদী এ্াবেল ম্যাগউইচ (/১৮০] 1%৪£/11007)। এই 
এ্যাবেলকে সে ছোটবেলায় সাহায্য করেছিল। এ্যাবেল জেল থেকে পালিয়ে এসে কিছুদিন 
গারগেরিদের বাড়ীর কাছাকাছি লুকিয়ে ছিল। সেই সময়ে পিপ তার কয়েদীর বেড়ী কাটবার 
জন্য তার ভগিনীপতি গারগেরির কামারশালা থেকে উকো এনে দিয়েছিল। পিপ তাকে 
লুকিয়ে-চুরিয়ে খেতেও দিত। এ্যাবেল এই উপকারের কথা কখনো ভোলেনি। 

পিপের জীবনের উজ্জ্বল আশা দ্রুত ফিকে হযে আসতে লাগল। সে কপর্দকহীন 
হয়ে পড়ল। 

এস্টেলা (2910118) এদিকে বিয়ে করে বসল বিটলি ড্রামলকে (3০811) 101011010)। 
গোমড়ামুখো ড্রামল ছিল পিপের শক্র। এটাও পিপের পক্ষে মোটেই শুভসংবাদ ছিল 
না। ড্রামল এস্টেলার সঙ্গেও খারাপ ব্যবহার করেছিল। 

পিপের এখন সবদিকে দুর্দশা। সে আবার জো গারগেরির কাছে ফিরে এল। জো 
আগেও যেমন, এখনও তেমনি, সৎ, পরিশ্রমী, গরীব মানুষ । এষ্টেলাও তার ভুল বুঝেছিল। 
পিপ এবং এস্টেলার আবার আগের সম্পর্ক ফিরে এল। 

এই বইয়ের অন্যান্য চরিত্রের মধ্যে আছে জো-এর এক কাকা, নির্লজ্জ, জোচ্চোর 
বুড়ো পান্বলচুকঃ দক্ষ উকিল জ্যাগারস; জ্যাগারসের সহৃদয় কেরানী ওযেমিক 
(৬ ০171010%) এবং পিপের লপগ্তনের বন্ধু হারবার্ট পকেট (0.0901 ৮০০০1)। 

গল্পটি পিরিপ (1) বা পিপের (2) জবানীতে লেখা। 


এণ্টনি ক্রোলোপ (40707015 1%911099) ১৮৬১৫--৮২ 


ট্রোলোপ থ্যাকারে ডিকেন্সের সমসাময়িক। তিনি সুশিক্ষিত, কিন্তু পন্যাসিক হিসাবে 
সুনাম অর্জন করবেন এমন কথা কেউ প্রথমে ভাবেননি । তার লেখার পিছনে উচ্ছাস 
ছিল না, কিন্তু ধৈর্য, পরিশ্রম এবং যত্র অবশ্যই ছিল। 

আইরিশ পরিবেশের গল্প দিয়ে তিনি তার লেখকজীবন শুরু করেছিলেন। তার 
অনেকগুলি উপন্যাসের একটি সাধারণ নাম দেওয়া হয়: “বারসেটসায়ার উপন্যাস 
(32159151719 [০৬০15] বারসেটসায়ার একটি কাল্পনক দেশ বা অঞ্চল। এই দেশেতেই 
তার কাহিনীগুলি যেন ঘটেছিল। এই বারসেটসায়ারের গীর্জা বা তৎসংলগ্ন অঞ্চলের 
নাম দেওয়া হয়েছে “বারচেষ্টার। কাহিনীগুলির মূল ঘটনাস্থল এই বারচেষ্টার। 

ট্রোলোপের উপন্যাসে যাদের কথা আছে তারা মধ্যবিত্ত এবং উচ্চমধ্যবিস্ত। এঁদের 
শান্ত, নিস্তরঙ্গ জীবনের যথার্থ প্রতিরূপ ট্রোলোপের উপন্যাসে ফুটে উঠেছিল। 

যাজক জীবন সম্পর্কিত তার বৃত্তান্ত বিংশ শতাব্দীতে সমাদর পেয়েছে। তার স্টাইল 
ছিল সহজ, সাবলীল। ট্রোলোপ প্রচুর লিখেছিলেন এবং মধ্যবয়স থেকে জীবনের শেষ 
পর্যস্ত একটানা দ্রুতগতিতে লিখেছিলেন। 

ট্রোলোপ উচ্চমানের লেখার থেকে লেখার পরিমাণের উপর বেশী জোর দিতেন। 
প্লটের পরিকল্পনার থেকে চরিত্রসৃষ্টির উপর তার বেশী নজর ছিল। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৮১ 

ট্রোলোপ উপন্যাস রচনার ক্ষেত্রে আদর্শরীতি ও গঠনের ব্যাপারটিকে বিশেষ গুরুত্ব 

দেননি। তিনি বলেছিলেন, উপন্যাস রচনার ক্ষেত্রে “বীরত্ব' বা “দুর্বত্ততা” কোনটিরই 

তেমন প্রয়োজন নেই। সুমার্জিত দৃষ্টিভঙ্গী, মানুষ এবং সমাজ, ধর্সীয় রীতিনীতি এবং 
নরনারীর প্রেম, __এগুলিকে অবলম্বন করলেই উপন্যাস লেখা যায়। 

“বারচেষ্টার টাওয়ার্স: ([39:০5(০1-1'০/1৪) সম্ভবতঃ ট্রোলোপের শ্রেষ্ঠতম রচনা। 


এমিলি ত্রণ্টি (011) 8০766) ১৮১৮-৪৮ 


এমিলি এবং তার বড় বোন শার্লো (01)110110) এবং ছোট বোন এ্যান (/&াম)০) 
ইংরাজী উপন্যাসে নতুনত্ব এনেছিলেন। মানুষের বাইরের চেহারা, কার্যকলাপ, বা এমনকি 
তার ভাসা-ভাসা ভাবনাচিস্তা নয়, তার অন্তরের যে চেহারা প্রচ্ছন্ন আছে তাকেই উপন্যাসের 
কাঠামোয় অবারিত করে দেওয়া একটা নতুন ধরনের কাজ। কোন গোষ্ঠী বা শ্রেণীর, 
বা প্রতিনিধিস্থানীফ কোন ব্যক্তির, বা সমচিস্তাবিশিষ্ট অনেক মানুষের বাস্তব ছবি এর 
আগে শক্তিশালী ওপন্যাসিকরা এঁকেছেন। কিন্তু ব্যক্তিমানুষের স্বতন্ত্রৎ বিশিষ্ট চেহারা 
যা তার মনের গভীরে প্রোথিত রয়েছে তাকে প্রকাশ করা শক্ত কাজ এবং সাহসের 
কাজ। কল্পনাকে এখানে সাবধানে যুক্ত করতে হয় সত্যের সঙ্গে। আলাদা করে একটি 
বিশেষ মানুষের সত্যতম ব্যক্তিপরিচয প্রকাশ করার চেষ্টা এর আগে কোন উপন্যাসে 
ঠিকমত হযনি। ব্রন্টি ভগিনীরা উপন্যাসের অষ্টালিকায যেন নতুন একটি কক্ষ সংযুক্ত 
করলেন। 

এমিলি ব্র্টির একমাত্র এবং খুবই বিখ্যাত উপন্যাস “বাতাহত বিস্তীর্ণ ডাঙ্গা__ উথারিং 
হা (৬1111211705 [76121715) | উথ্থারিং হাইটস যেন গদ্যে লেখা গীতি-কবিতা। 
উ্থারিং মানে বাতাহত বা ওয়েদারওর্ণ (৬ ০৪(11০7-৬/০1)| “উথারিং১+ “ওযেদার ওর্ণ” 
শব্দের এক আঞ্চলিক প্রতিশব্দ। 

এমিলি ব্রন্টি “এলিস বেল”? (61115 73০11) ছদ্মনামে কাহিনীটি লেখেন। কাহিনীটির 
উগ্র দৃশ্যাদি নিশ্চয়ই উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ের মানুষের রুচিকে খুবই আঘাত 
দিষেছিল। কোন কোন জায়গায় এই প্রতিহিংসাত্মক কাহিনীর তীব্রতা মানুষকে বিপর্যস্ত 
করে। 

কাহিনীটি একটি বাস্তবরূপবাদী শক্তিশালী রোম্যান্স । ঘটনাস্থল উত্তর ইংল্যাণ্ডের জনশৃণ্য 
প্রান্তরাঞ্চল। ঘটনার কাল ১৭৫০ সাল থেকে ১৮০২ সান পর্যস্ত। এর সবচেয়ে দুর্াস্ত 
চরিত্র এবং প্রধান চরিত্র হিথক্লিফ ([1০৭17০1)। হিথক্লিক (77090170110) কথাটির 
মানে উষর প্রান্তরে দুরারোহ পাহাড়। 

হিথক্লিফ একটি স্বজন-পরিত্যক্ত অনাথ বেদের ছেলে। গ্রচ্থের অন্য আর এক চরিত্র 
আর্ণশ মহাশয় (১1. 6817508৬/) তাকে লিভারপুলের রাস্তা থেকে ধরে এনেছিলেন, 
এবং সন্তানতুল্য স্নেহে নিজের বাড়ীতে রেখে লালন-পালন করেছিলেন। 

কাহিনীর নায়িকা ক্যাথারিনের (0811900০) মাধ্যমে নারীহৃদয়ের প্রচণ্ড আবেগের 
কঠিনতম গোপন ভিত্তির অভূতপূর্ব দুঃসাহসিক উদঘাটন দেখান হয়েছে। 





৮২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

“উথ্থারিং হাইটস” ১৮৪৭ সালে লেখা। 

এই অনবদ্য কাহিনীটি নানা ঘটনায় সমৃদ্ধ। পারিবারিক ও বৈবাহিক সম্পর্কের পটভূমিতে 
লোভ, হিংস্রতা, প্রতিশোধ এবং কালের অনুসরণে কোমলতায় পরিবর্তিত বাক্তিমানুষের 
রুক্ষতা-মসৃণতার মানসিক তবৃত্ত। 


জর্জ ইলিয়ট (0907 1101) ১৮৯১৯-১৮৮০ 


লেখিকাব আসল নাম মেরি আযান ইভানস (৬৫ 6১৪15) | ইলিয়ট এবং 
মেবিডিথ ব্রন্টিভগিনীদের ভাবনার উত্তরসূরী। 

বহির্জগতের সঙ্গে ব্যক্তি মানুষের মানসিক সংঘাত ও ততজ্জনিত প্রতিক্রিয়া, তীব্র 
আত্মসচেতনতা এবং মনঃসত্সীক্ষণ বিংশ শতাব্দীর উপন্যাসের শ্রেষ্ঠ অবলম্বন। এগুলি 
শুরু হয়েছিল এমিলি ব্রণ্টি, জর্জ ইলিয়ট এবং জর্জ মেরিডিথের উপন্যাস থেকে। 

এখানে ইলিযটের “এ্যাডাম বিড" (&এঞা। 73০৭০) উপন্যাসটির কাহিনী সংক্ষেপে 
দেওয়া হল। 


আাডাম বিড (৫৪) 360০) ১৮৫০ 


উপন্যাসটির প্লটের ভিত্তি ছিল যে কাহিনীটি সেটি লেখিকার পিসীমা এলিজাবেথ 
ইভ্যানস লোখকাকে বলেছিলেন। এই এলিজাবেথ ইভ্যানস এ্যাডাম বিড উপন্যাসটির 
ডিনা মরিস (1)1081. 101715) চরিত্রের আদি রূপ। এলিজাবেথ ছিলেন মেথডিষ্ট 
সম্প্রদাযভূক্ত ধর্মপ্রচারিকা। জেলের কয়েদী একটি মেয়ে তার কাছে একটি শিশুহত্যা 
সম্পর্কিত স্বীকারোক্তি করেছিল। 

মার্টিন পয়জার (৬1 2০১5০) একজন অমায়িক প্রকৃতির চাবী। হেটি সরেল 
(701 991০1) তার ভাগিনেয়ী। হেটি দেখতে সুস্্রী, তবে অহঙ্কারী ও স্থার্থপব। আযাডাম 
বিড গ্রামের ছুতোর- _কঠোরভাবে আত্মমর্যাদাবোধসম্পন্ন। আযাডাম বিড হেট সরেলকে 
ভালবাসে । হেটি সরেল ভ্রান্তপথে চালিত হল। সে আশা করল যে গ্রামের যুবক জমিদার 
'আর্থার ডোনাইথর্নের (40180 10000101007) সঙ্গে বিয়ে হয়ে সে উচু সামাজিক মর্যাদা 
পেতে পারবে। আর্থার তাকে প্রলুব্ধ করল। আ্যাডাম বিড তাকে বাচানোর চেষ্টা করে 
ব্যর্থ হল। আর্থার তারপর হেটিকে পরিত্যাগ করল। ভগ্রহৃদয় হেটি আযাভামকে বিয়ে 
করতে সম্মত হল। বিয়ের আগে হেটি বুঝতে পারল যে সে সন্তানসম্ভবা । আর্থারকে 
খুঁজে বার করবার জন্য সে বাড়ী থেকে পালিয়ে গেল। খুঁজে পেল না। তারপর শিশুহত্যার 
অপরাধে প্রেপ্তার হল এবং দোষী সাব্যস্ত হল। দীর্ঘ কারাবাসে দণ্ডিত হল। 

এদিকে আযডাম জানতে পারল যে ডিনা মরিস তাকে ভালবাসে । ডিনা গভীরভাবে 
ধর্মভাবাপন্না অল্পবয়স্কা মেথডিষ্ট প্রচারিকা। এর পরিচ্ছন্ন প্রভাব সমস্ত কাহিনীটিতে ছড়িয়ে 
আছে। আযাডামের ভাই ভদ্র শান্ত শেঠ (5০11) কিন্তু ডিনাকে ভালবেসে এসেছে। সে 
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ডিনার দিক থেকে কোন সাড়া পায়নি। এখন সে সম্পূর্ণ নিংস্বার্থপরভাবে ডিনার দিক 
থেকে নিজেকে গুটিয়ে নিল। 

কাহিনীটি খুব নতুন কিছু নয়। কিন্তু চরিত্রগুলির অন্তনিহিত প্রকৃতি যে ভাবে উদঘঘাটিত 
করা হয়েছেঃ তা নতুন ও বিশেষত্বমণ্তিত। অন্যান্য কারণ ছাড়াও দুই. ভাই-এর সুন্দর 
চরিত্রের দরুণ উপন্যাসটি আরও বৈশিষ্ট্যপূর্ণ হয়ে আছে। ডিনা এবং হেটিঃ বাক্যবাগীশ 
পয়জার গিন্নী, দয়াবান পল্লীযাজকঃ আরউইন মহাশয় (1৮1. 11৬/01০), ক্ষুরধারজিহা 
স্কুলমাষ্টার ম্যাসি, __এদের সকলেরই যথেষ্ট অবদান রয়েছে উপন্যাসটিকে স্থায়ীভাবে 
জনপ্রিয় করার ব্যাপারে। সুন্দর দৃশ্যের, বিশেষ করে পয়জারের খামারের বর্ণনা 
উপন্যাসটিকে সব দিক থেকে সার্থক করেছে। 


জর্জ মেরিডিথ (0900126 1৬1০৪০01017) ১০২২০৮-১০১০০১ 


উনবিংশ শতাব্দীর সবচেয়ে মৌলিক, সবচেয়ে দুরুহ ওপন্যাসিক। সাহিত্যের নানা 
দিকে তার প্রতিভা প্রসারিত। কবিতা দিয়েই তার লেখকজীবন শুরু ; কবি হিসাবে তার 
পূর্ণ স্বীকৃতি আজও আছে। কমেডির উপর তীর রচনা '[55 00. 0017704 (১৮৭৭) 
তাকে ওই সময়ে ওই. বিষয়ের বিজ্ঞতম ব্যক্তি বলে প্রমাণ করেছিল । “আত্মবাদী” (71০ 
28015) উপন্যাসের সূচনাতেই “হাস্যরসাত্মক উদ্দীপনা" (00710 51171) সম্বন্ধে তিনি 
যা বলেছেন তা তার ওই বিষয়ে সংক্ষেপে সারকথা। 

মেরিডিথের উপন্যাস চরিত্র চিত্রণে সমৃদ্ধ। তার এই চরিব্রচিত্রণ আপাত ঘটনা-বর্ণনায় 
পাওয়া যায় না। তার সমস্যা অন্তরুখী, __আত্মিক সমস্যা। ঘটনা বা পরিস্থিতি তার 
কাছে শুধু প্রেক্ষাপট। তার অস্তরমুখীনতা স্বচ্ছবুদ্ধি সম্পন্ন এবং কল্পনাদৃষ্টি স্মন্বিত। তার 
স্বজ্ঞা সম্পূর্ণ বহিঃপ্রভাববর্জিত বোধের উপর প্রতিষ্ঠিত। 

মেরিডিথের উপন্যাসকে সমস্যা-উপন্যাস (6190101) ০৬০1) বলা যায়! “আত্মবাদী” 
(1170 5£0151) উপন্যাসের সমস্যা হচ্ছে ব্যক্তির জন্মগত প্রকৃতি কি ভাবে এবং কতখানি 
তার জীবনকে রূপায়িত করবে। সাধারণভাবে দেখতে গেলে ধনী এবং সন্ত্ান্ত ঘরে জন্মালেই 
মানুষের জীবন সঠিকভাবে প্রভূত্বব্যগ্রক না-ও হতে পারে । অপরের দেওয়া সম্মানার্ধ্যের 
উপর নির্ভরশীল জীবনের প্রতি তার করুণা আসতে পারে ; বা অন্য কথায় বলতে গেলে 
স্বচ্ছল দুশ্চিন্তাহীন জীবন পাওয়ার দরুণ সে নিজেকে ধিক্কার দিতে পারে ; জন্মগত অনুকূল 
পরিবেশকে সম্পূর্ণ তুচ্ছ করে “আত্মবাদী” নিজেকে সম্পূর্ণ নিজের হাতে তৈরী করতে 
পারে এবং সেইভাবেই যে তার সত্যপরিচয় দেওয়া যেতে পারে তা সে বুঝতে পারে। 

ইংরাজী উপন্যাস জগতে মেরিডিথ একক, স্বতন্ত্র। মেরিডিথের ধাঁচে উপন্যাস সৃষ্টিতে 
মস্তিষ্কের উপর এত ঠাপ পড়ে যে অন্যান্য ওঁপন্যাসিকরা সেই কষ্টকর প্রচেষ্টায় যেতে 
চান না। 

মেরিডিথ উনবিংশ শতাব্দীর শেবার্ধের নব্য রোম্যান্টিক ভাবধারার মানুষ ছিলেন। 
ব্যক্তির মনে উদ্ভূত নানা নতুন ধারণাকে তিনি শ্রদ্ধা করতেন। অপরদিকে নিবুদ্ধিতাঃ 


৮৪ ' _ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
অজ্ঞতা এবং প্রচলিত প্রথার যান্ত্রিক অনুসরণূকে তিনি তুচ্ছ করতেন। স্বাধীন মানসিকতায় 
পরিপুষ্ট জ্ঞান ও আধুনিক বিজ্ঞানকে তিনি সাদরে গ্রহণ করতেন। বুদ্ধিপ্রয়োগ না করে 
প্রচলিত প্রথা ও ধারণাকে নিশ্চিন্তে গ্রহণ করাকে তিনি ঘৃণা করতেন। 

তার উপন্যাসে একই মানুষের অন্তরের নানা সৃন্ষ বৈচিত্র ও গভীরতা তিনি অনুশীলন 
করেছেন। তার বিশিষ্ট আধ্যাত্মিকতা বন্তৃভিত্তিক সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল। “আত্মবাদী, 
(11079 5£0151) উপন্যাসে তিনি সেই বিশিষ্ট দর্শনকে সাহিত্যে রূপাযিত করেছেন। 


আত্মবাদী (7176 7015) ১৮৭৯ 


এটি গদ্যে গল্প বলার ধরনে কমেডি। কেন্দ্রীয় চরিত্র স্যার উইলোবি প্যাটার্ণ (91 
ড$111982179) 7901০7০)| তিনি ধনী, মনোহরদর্শন, সমাজে খুব উঁচু পর্যায়ে প্রতিষ্ঠিত। 
তার স্বার্থপরতার মাত্রা নেই। তিনি বিচারবৃদ্ধিবর্জিত আত্মাভিমানী। লেটিসিয়া ডেল 
[.0০11114 1091০) দরিদ্রঃ লাজুক প্রকৃতির বুদ্ধিমতী মহিলা । উইলোবিকে ঘিরে এই মহিলা 
বহুদিন ধরে রোম্যান্টিক আশা পোষণ করতেন। উইলোবিও এ ব্যাপারে তাকে নিরুৎসাহ 
করেন নি। কিন্তু উইলোবি কনস্ট্যানসিয়া ডারহ্যাম (00115101117 19217118171) নামের 
এক মহিলার কাছে প্রস্তাব করেছেন ; তিনিও উইলোবিকে প্রত্যাখ্যান করেন নি। বৃদ্ধিমতী 
এক প্রতিবেশ্নী কনষ্ট্যানসিয়ার নাম দিয়েছিলেন “রেসের গাী'। এই প্রতিবেশিনীর 
নাম মাউন্ট স্টুয়ার্ট জেনকিনসন। তিনি লোকের নতুন নতুন নামকরণ করতে ওস্তাদ 
ছিলেন। কনষ্ট্যানসিয়া শীঘ্বই উইলোবির সত্যিকারের পরিচয় পেয়ে গেলেন। তিনি 
হুজারদলের (লঘুভার অশ্বারোহী সৈনিকের দল) এক অফিসারের সঙ্গে পালিয়ে গেলেন। 
এই হল উইলোবির প্রথম অপমান। এর পরে উইলোবি ক্লারা মিডলটনের ভিতর তার 
স্ত্রী হবার উপযুক্ত গুণাবলী দেখতে পেলেন। ক্লারা ভোগবিলাসে অভ্যস্ত এক অধ্যাপকের 
মেয়ে এবং মাউন্ট স্টুয়ার্টের ভাষায় “রওচঙে চীনামাটির পুতুল” । যাই হোক, ক্লারা মিডলটনের 
সঙ্গে উইলোবির ঝটপট বিয়ে হয়ে গেল। উইলোবির হাত থেকে ক্লারার মুক্তি পেতে 
বেশ সময় লেগেছিল। কনস্ট্যানসিয়া তাড়াতাড়িই মুক্তি পেয়েছিলেন। এর কারণ 
কনস্ট্যানসিয়ার চেয়ে ক্লারা অনেক বেশী মার্জিতরুচিসম্পন্না ছিলেন। আর তাছাড়া, 
দ্বিতীয়বার যাতে প্রত্যাখ্যাত হতে না হয় সেজন্য উইলোবিও খুব চেষ্টা করেছিলেন। 
বিলাসব্যসনে ইন্ধন যুগিয়েছিলেন। 

এর ভিতরে আর দুটি চরিত্র এসে গেল। একজন ভার্ণন হুইটফোর্ড (৬০101 
৮1711000)। তিনি পণ্ডিত ব্যক্তি। একসময়ে উপবাস করে করে সূর্যদেবতা যেমন ভিক্ষু 
সন্যাসীর মত কৃশ হয়ে পড়েছিলেন, লেখাপড়া করে করে ভার্ণনও সেইরকম হয়েছিলেন। 
দ্বিতীয় ব্যক্তিটি হচ্ছে যুবক ক্রশজে প্যাটার্ণ (0195519) ৮৪110116)। এর বাবা নৌবিভাগের 
একজন কর্মচারী এবং উইলোবিদের দূরসম্পর্কেব গরীব আত্ম্ীয়। এঁর দীনদরিদ্র 
সাজপোষাকের দরুণ উইলোবি এঁকে যথেষ্ট অপমান করেছিলেন। ক্রশজে ছেলেটি আমুদে 
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এবং শেষ পর্যন্ত এই ছেলেটিই ক্লারার মুক্তির কারণ হয়ে উঠেছিল। ক্লারা উইলোবিকে 
সহ্য করতে পারছিলেন না। অনিচ্ছাসত্বেও ক্রশজে একদিন শুনতে পেল যে ক্লারার 
নিষ্পৃহ ব্যবহারের দরুণ উইলোবি আবার লেটিসিয়ার দিকে ঝুঁকেছেন। ক্লারারও এ খবর 
জানতে বাকি রইল না। উইলোবির আগের ব্যবহারের দরুণ লেটিসিয়া এবারে তাকে 
ফিরিয়ে দিলেন। সুতরাং এবারে উইলোবি দ্বিগুণভাবে অপমাণিত হলেন, -__-ক্লারার 
দিক থেকে এবং লেটিসিয়ার দিক থেকে । পরিশেষে অবশ্য অনিচ্ছুক লেটিসিয়া নাছোডবান্দা 
উইলোবিকে গ্রহণ করতে রাজী হলেন। ক্লারা বিষে করলেন ভার্নন হুইটফোর্ডকে। 

কবি ও ওপন্যাসিক টমাস লাভ গপীকক (11101795 [.৮৬০ [১০2০0০] 
১৭৮৫-_-১৮৬৬) এবং লেসলি স্টিফেন যথাক্রমে অধ্যাপক মিলটন এবং ভার্ন 
হুইটফোর্ড চরিত্রের আদিরূপ। 


টমাস হার্ডি (71701795 [বথ0১) ১৮৪০-১৯২৮ 


শ্রীযুক্ত বনামি ডত্রির (37417 10০৮০) অনুসরণে হার্ডি সম্বন্ধে দু'এক কথা 
বলার চেষ্টা করা যাক। 

হার্ডির নৈরাশ্যবাদ বিষাদময সমবেদনা দ্বারা সমৃদ্ধ। এই সমবেদনা বিষাদের অনুভূতিকে 
এক বৃহৎ বিস্তৃতিতে প্রসারিত করে এবং সেই সঙ্গে আমাদের এক গভীর অস্ত্দষ্টিও 
প্রদান করে। এই মানসিক অভিজ্ঞতার শ্রেষ্ঠতম ব্যাখ্যা দিয়েছেন শেক্সপীয়র__ 

“খামখেয়ালী ছোটছেলেদের কাছে যেমন মশামাছি, আমরা মানুষেরা দেবতাদের কাছেও 
তেমনি। তারা খেলার ছলে আমাদের হত্যা করে।” , 

শেক্সপীয়র কিন্তু সেই সঙ্গে আমাদের জানিয়েছেন যে যদিও এটাই অতি নিষ্ঠুর সত্য 
তবু মানুষ, সব কিছু বুঝেও, যে ভাবে তার জীবন চালিয়ে যায় সেইভাবে চলাটাই ভাল। 
রহস্যময সেই নিষ্টরতার মুখোমুখী নিজেদের বাঁচিযে রাখার চেষ্টা যে নির্ুদ্ধিতা তা জেনেও 
এক ধরনের জীবন যে অন্য আর এক ধরণের জীবনের থেকে ভাল তা আমরা বুঝি। 
ওথেলো ইয়াগোর থেকে উন্নততর মানুষ, কিংবা কর্ডেলিয়ার সৌন্দর্য যে তার মৃত্যুতেই 
পর্ণপ্রস্ফুটিত হয়ে ওঠে, -_তা আমরা খুব সহজেই স্বীকার করি। মহাবিশ্বের প্রকাণ্ড 
ভীষণতার সামনাসামনি অসহায়তা ও সামান্যতা সত্তেও মানুষের মর্যাদা ঘোষণা করাই 
ট্র্যাজেডির লক্ষ্য। যে বিষাদময়তার পঙ্ক থেকে কোন সৌন্দর্থ ফুটে ওঠে না তা ট্র্যাজেডি 
নয়। টমাস হার্ডির ট্র্যাজিকবোধ এই প্রজ্ঞারই কাছাকাছি। অনুভূতির এই পটভূমিকায় হার্ডি 
তার অনাড়ম্বর জীবনবোধকে উপস্থাপিত করেছেন। 

টমাস হার্ডি লর্ড এ্যাডমির্যাল নেলসনের নৌবাহিনী অস্তুক্ত ক্যাপটেন হার্ডির বংশধর। 
তার বাবা ছিলেন পাথরের অন্ট্রালিকা নির্মানের স্থ্পতি। সেই সঙ্গে ছিল তার সঙ্গীতপ্রিয়তা। 
হার্ডি ছ'বছর বয়সেই তার বাবার কাছে বেহালা বাজান শিখতে শুরু করেন। আবার 
পাথরের বাড়ী তৈরীর কাজও শিখতে শুরু করেন ষোল বছর বয়সে। হার্ডি গল্প শুনতে 


৮৬ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 

ও বই পড়তে ভালবাসতেন। বই পড়ার নেশা তাকে ধরিয়ে দিয়েছিলেন তার মা। অল্প 

বয়সেই তিনি শ্রীক, ল্যাটিন এবং আধুনিক ফরাসী সাহিত্যের অনেক কিছু পড়েছিলেন। 
ওপন্যাসিক হিসাবে তার জগৎজোডা সুখ্যাতি হলেও কবিতাই তার কাছে সারাজীবন 

অধিকতর প্রিয় ছিল। 

ফরাসী ওপন্যাসিক ও গল্পকার বালজাক (170170176 0০173812820 ১৭৯৯-_-১৮৫০)১ 
ফ্লুবার্ট (04508৬০1100 ১৮২১--৮০)১ জোলা (10115 7018 ১৮৪০ 
__-১৯০২) এবং মোপাশার (04১ 4০ 1৮281185521] ১৮৫০-৯৩) দ্বারা বিশেষভাবে 
প্রভাবিত ছিলেন। আধুনিক সমাদরকারীরা আফ্রো-আমেরিকান মহিলা কবি টনি মরিসন 
(7070১ 10171507) এবং টমাস হার্ডির তুলনামূলক আলোচনা করেছেন । আঞ্চলিক ভাষা 
ব্যবহারের পূর্ণ পক্ষপাতী দুজনেই। ওয়ার্ডসওযার্থ তো নিজেই কবিতাতে গ্রামের মানুষের 
ভাষা এবং সংস্কারের প্রতি পক্ষপাতিত্ব দেখিয়ে গেছেন। সুতরাং ইংরাজী -ভাষাভাষী বিস্তীর্ণ 
অঞ্চলের (অন্ততঃ যতখানি হার্ডির জানা ছিল) একটা ছাপ হার্ডির লেখাতে পডেছিল। 
এটা শুধু বিশেষ এক স্টাইলের কথা নয়-_হার্তি সরাসরি কোন স্টাইল তৈরীর চেষ্টা 
করেননি- ইংরাজী তথা যে কোন ভাষারই অন্তর্নিহিত ভাবপ্রকাশের শক্তির সামগ্রিক 
অনুধাবন। ৃ 

হার্ডির উপন্যাসের প্রাথমিক পরিচয় এই যে মানুষের বেঁচে থাকার অর্থ ঈশ্বরে বিশ্বাস 
নয়,___ বরঞ্চ এটা বোঝা যে নিয়ন্ত্রণকর্তা তার ভাগ্য বা নিয়তি। যারা ছিল, যারা আছে 
এবং চলে বাবে তাদের সকলের সম্মিলিত জীবনবোধ এক বিস্তুত এতিহাসিক ও মানবিক 
পরিবৃত্তের ভিতর হার্ডি ধরে রাখতে চেষেছিলেন। নিকট-অতীতের সীমাবদ্ধ ইতিহাস 
এবং চিরকালীন মানুষের টানাপোড়েন দিযে তিনি স্বল্প গন্তীর মধ্যে আবদ্ধ দৃষ্টি এবং 
বৃহতজীবনের দুঃখ-বেদনা-যন্ত্রনার বোধকে তার উপন্যাসে প্রকাশ করেছেন। 

১৮৭২ সালে “সবুজ গাছের ছায়ায় (0700 11০ 01:০০৬/০০৫ 1:০০) গ্রন্থেই 
হার্ডি প্রথম পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। ১৮৭৩ সালের আহত মনের বিদ্রুপাত্রক 
প্রকাশ “এক জোডা নীল চোখ” (4 7817 01 13109 7/০5) তার খ্যাতি আরও বাড়িয়ে 
দিল। ১৮৭৪ সালে প্রকাশ পেল “খেপা মানুষদের থেকে অনেক দূরে” (থা চ0]। 
07০ [৬800175 0:০%/)। এই উপন্যাস স্থায়িত্রে স্বীকৃতি সহজেই পেয়েছিল । গ্রামের 
মানুষের আবেগের গভীরতা এবং সেই কারণেই বিবেচনাহীন নিষ্টুরতার পাশাপাশি রাখা 
হয়েছে স্থির, শান্ত, নিঃস্বার্থ অনুরক্তি। গ্রামের পটভূমিকা যেমন মানুষকে সর্বাংশে সুন্দর 
করতে পারেনি, তেমনি ওই একই পটভূমিকা মানুষকে শান্ত; নির্বিরোধী সৌন্দর্যে ভূষিত 
করতে পারে। 

১৮৭৮ সালে প্রকাশিত হয় তার অতি বিখ্যাত উপন্যাস “ঘরে ফেরা" (775 [২০1] 
০117০ 2া1৬০)। এই উপন্যাসে সর্বশক্তিমান ভাগ্যের চরম বিদ্বেষের সামনাসামনি অসহায় 
মানুষকে দীড় করান হয়েছে। আর সেই ভাগ্যের হাতে ক্রীড়নক দুই অপরাজেয় 
মানব-মানবী-ক্রিম ইয়োব্রাইট (0১7. %০০08101) এবং ইউসট্যাসিয়া ভাই. (24518018 
৬১০)। আর আছে জীবন্ত প্রকৃতির চিরকালীন অস্তিত্বের এক প্রতিনিধি__ “এগডনের 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৮৭ 
পোডো ভাঙ্গা” (2£001. 1162010)। এই চরিত্র শুধু যে চেতনাসম্পন্ন তা-ই নয়, শত 
শত বছরের মানুষের কার্যকলাপের অতন্দ্র দ্রষ্টা। 

ক্রিম ইয়োব্রাইট এখানকারই অধিবাসী । সে কিছুদিন প্যারিসে ছিল। সেখানে হীরা 
কেনাবেচার ব্যবসায়ের সঙ্গে যুক্ত ছিল। কিন্তু এ কাজ তার ভাল লাগল না। সে দেশে 
ফিরে এল। উদ্দেশ্য স্কুলমাষ্টার হবে। জ্ঞানান্বেষণ তার উদ্দেশ্য । এই জ্ঞানান্বেষণে সাগ্রহে 
সে ব্রতী হল। জ্ঞানান্বেষণ দুঃখ নিয়ে আসে ; কিন্তু ক্রিমের ছিল এক উন্নত জীবনদর্শনের 
প্রতি আকর্ষণ। তার ইচ্ছা সকলে আপাত-সুখকে পরিত্যাগ এই উন্নত জীবনদর্শন অনুসরণ 
করুক। সে খ্ব পড়াশুনা করল। কিন্তু চোখে আর সে ভাল দেখতে পেল না। পড়াশুনা 
করা আর সম্ভব হল না। তার আকাঙ্খা তৃপ্ত হল না। এখন থেকে সে এগডনের পোডো 
ডাঙ্গায় গিয়ে একজাতীয় কাটাগুল্ম কেটে আনার কাজ করতে শুরু করল। 

এদিকে ইউসট্যাসিয়া ভেবেছিল ক্লিমকে বুঝিয়ে আবার প্যারিসে পাঠান যাবে এবং 
সেই সঙ্গে সে নিজেও প্যারিসে বাস করতে পারবে। কিন্তু ক্রিম প্রায় অন্ধ হয়ে যাওয়াতে 
আর তার সে আশা পূরণ হল না। এখন সে আবার তার পুরানো প্রেমিক ডামন 
ওয়াইলডিভের (92701 $/11%০) সঙ্গে মেলামেশা শুরু করল। ইউসট্যাসিযা সুন্দরী, 
মনের কোন গভীরতা নেই, স্বার্থপর । এখানেও টমাস হার্ডি তার নিজের এক সত্যদর্শন 
প্রয়োগ করলেন। “যারা বাইরে সুন্দর তারা অন্তরে কুৎসিৎ; যারা বাইরে কুৎসিত তারা 
অন্তরে সুন্দর।; 

ডামন এদিকে ইউসট্যাসিয়ার সঙ্গে প্রণয়ে ব্যর্থ হয়ে ক্রিমের বোন টমাসিনকে 
(17170772517) বিয়ে করেছিল । এরপর ক্লিমের মা মারা গেলেন । এ ব্যাপারে ইউসট্যাসিয়ার 
কিছুটা দায়িত্ব অবশ্যই ছিল। তার অজ্জাতে এবং অন্যমনস্কতার দরুণই হয়ত ক্রিমের 
মা মারা গেলেন। ক্লিম মনে খুব আঘাত পেল। কিন্তু সে শান্ত নির্বিরোধী মানুষ। 

এরপর ইউসট্যাসিয়া এবং ডামন পরিকল্পনা করল বে তারা পালিয়ে যাবে। কিন্তু 
পালানোর পথে জলে ডুবে দুজনেই মারা গেল। 

তখনকার কালে ইংল্যাণ্ডের গ্রামাঞ্চলে গেরিমাটিজাতীয় লালরঙের একধরনের 
ধূলোমাটি কাপড়জামা রং করবার জন্য ব্যবহৃত হত। ঠেলাগাউ়ীতে করে যারা এগুলো 
বাতী বাড়ী নিয়ে বিক্রী করতো তাদের বলা হত রেডলম্যান (0২০৭৫1০7720) | ওই মাটির 
নাম ছিল রূডল বা রেডল। ভাল মানুষ ডিগরি ভেন (01501 ৬০7) ছিল এইরকম 
একজন রেডলম্যান। সে অনেকদিন ধরে টমাসিনকে ভালবাস্ত। তার সঙ্গে এখনটমাসিনের 
বিয়ে হয়ে গেল। 

নিঃস্বঃ অসহায় ক্লিমের জীবনে আর কিছু চাইবার বা পাবার ছিল না। সে স্বাধীনভাবে 
এখানে ওখানে ঘুরে মানুষকে ধর্মের কথা, নীতির কথা শোনাতে লাগল। এ ব্যাপারে 
তার উপযুক্ত শিক্ষা ইল না, বা কর্তৃপক্ষের অনুমোদনও ছিল না। সে জ্ঞানের কথা 
বলতে পারত না। কিন্তু তার সহজ বিশ্বাস, সাদাসিধা কথা এবং একান্ত নিষ্ঠা তাকে 
এক পবিত্র মানুষে পরিণত করেছিল। 


৮৮ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


১৮৮০ সালে প্রকাশিত হয় “ভেরীকাদক মেজর (17101)51 18)01)। গ্রাম্য 
পরিবেশে, ইতিহাসের পটভূমিকায় দুই ভাই, জন লাভডে (1017 [,০%৪৫৪৮) এবং 
রবার্ট লাভডের (২০০ ][,০৬০৪১) পারস্পরিক মধুর সম্পর্ক এবং নিঃশব্দ ত্যাগের 
অনবদ্য আন্তরিক কাহিনী। 

১৮৮৬ সালে প্রকাশিত হয় 'ক্যাষ্টারব্রিজের মেয়র (0175 18০ ০1 
08510711089)। এ এক অসাধারণ উপন্যাস । চরিত্রের পৌরুষ, রুক্ষতা ও বেপরোয়াভাব 
নায়ক হেঞ্চার্ডের (17011011214) সারাটা জীবনে প্রচণ্ড ও একনিষ্ঠ মনুশোচনায় সঞ্চারিত 
হয়েছিল। একটা প্রকাণ্ড মানুষের তীক্ষ মর্মভেদী হাহাকার পাঠকের মনকে আবেগে আপ্লুত 
করে দেয়। এখানেই সেই আশ্চর্য সতাদ্রষ্টার ঘোষণা : মানুষের জীবন ব্যথা-বেদনার 
নাটক; সুখের মুখ সেখানে কচি কদাপি দেখা যায (....101)010055 ৬৪5 041 0179 
0০085101181 9]015000 11 & £011012] 0191778 01 [02111] | 

এরপর ১৮৮৭ সালে “কাননবিহারী” (110 ৬/০০৫1৪1০15) ৷ সেখানে আছে গ্রাম্য 
পরিবেশে দুটি সুন্দর চরিত্র: গাইলস উইনটারবোর্ন (01165 ৬17166098170) এবং 
মাতি সাউথ (৮1317 9০00117)। বিষাদ, বিষাদ, _-মনম্ত বিষাদ । 

তারপর হার্ডির শ্রেষ্ঠতম উপন্যাস দুটি। “ডারবারভিলসের টেস* (7:055 ০ 117০ 
[)7000১০711105) এবং পপ্রভাহীন জুড (4৩100 09১০41০)। প্রথমটি ১৮৯১ সালে 
এবং দ্বিতীয়টি ১৮৯৫ সালে প্রকাশিত হয়। “টেস' সবচেয়ে সার্থক উপন্যাস, “জুড 
বহুবিতর্কিত। নীতিবাগীশ ভিক্টোরিয় মানসিকতা এই বই-এর অবারিত সাহসিকতা সহ্য 
করতে পারেনি। 

পুরাতন ইংল্যাণ্ডের দক্ষিণপশ্চিম অংশে ওয়েসেক্স (৬০5০৯) অঞ্চলই হার্ডির 
উপন্যাসের ঘটনাস্থল 


হেনরী জেমস (776171% 191785) ১৮৪০-১১-১৬ 


জন্মসূত্রে আমেরিকান, পরে ইউরোপে চলে আসেন। মৃত্যর একবছর আগে বৃটিশ 
নাগরিকত্ব লাভ করেন। তার প্রথম জীবনের ও শেষ জীবনের উপন্যাসগুলি আমেরিকান 
ও ইউরোপীয় সংস্কৃতির তুলনার পটভূমিকায় লেখা। 

হেনরী জেমসের বর্ণনার ক্ষমতা অন্যান্য বু লেখকের থেকে অনেক বেশী। বর্ণনার 
বিশেষত্বের একটি নজরে পড়বার মত লক্ষণ ছিল ভাষার উপরে তার সযত্ব নিয়ন্ত্রণ। 
সঠিক শব্দ, সঠিক চিত্রকল্পঃ উচ্চারণ ভঙ্গীর দ্বারা বিশেষ অর্থের স্পষ্ট ধারণা দেওয়া, 
__এগুলির উপর তিনি খুব জোর দিতেন। 

উপন্যাস লেখায় তিনি যে সমস্ত কৌশলের আশ্রয় নিয়েছিলেন তার ভিতরে একটি 
ছিল যে পাঠকের সঙ্গে তিনি নিজে সরাসরি সহযোগিতা করছেন এটা না দেখিয়ে পাঠককে 
সব কিছু বুঝিয়ে দেওয়ার দায়িত্ব যেন একটি বিশেষ চরিত্রকে দিয়ে দেওয়া। যে সব 
চরিত্রকে বোঝা পাঠকের দিক থেকে দরকার সেগুলির বৈশিষ্ট্য তিনি ওই বিশেষ চরিত্রটির 


আধুনিক যূগ-_চতুর্থ পর্ব ৮৯ 
দ্বারা পাঠককে ধরিয়ে দিতেন। এতে করে বোধ হয় পাঠকের একটা অহমিকা তৃপ্ত হত 
যে লেখক তার উপর কোন নিয়ন্ত্রণ রাখতে চাইছেন না। তা ছাড়া পাঠক এটাও দেখেন 
যে চরিত্রগুলি তাদের নিজের নিজের পরিমণ্ডলে আত্মবিশ্লেষণ করে যাচ্ছে। লেখকের 
কাজ যেন সেগুলিকে সঙ্ঘবদ্ধ রাখা এবং এটা দেখা যে এই সম্মিলিত কাজের তত্ব 
পাঠক যেন এমনভাবে উপলব্ধি করেন যে তার বুদ্ধি চরিত্রগুলির অস্তনিহিত রূপ বুঝতে 
সমর্থ হয়। 

হেনরী জেমস তার উপন্যাসের বিভিন্ন চরিত্রের অন্তর্নিহিত দিকটি পাঠকের সামনে 
তুলে ধরতে চেয়েছিলেন। তিনি গল্প বলার বরাবরের ধরণ পালটে দিয়েছিলেন। তার 
চরিত্রগুলি যুক্তি ও অনুভূতির প্রতিক্রিয়া হিসাবে ক্রিয়াশীল হতে প্রেরণা পায়। বিভিন্ন 
চরিত্রের এই সব ক্রিয়াশীলতা পরস্পরের সমর্থনে বা বিরুদ্ধে গিয়ে ঘটনার পারম্পর্ব 
সৃষ্টি করে। তবে হেনরী জেমসের উপন্যাস ঘটনাপরম্পরার বর্ণনা নয, -__চরিত্রগুলির 
সম্পর্কে মনস্তাত্ত্বিক তথ্যানুসন্ধান। চরিত্রগুলি নিজেরা নিজেদের সম্পর্কে অত্যন্ত সচেতন। 
কিন্তু পাঠক তাদের সচেতন অস্তিত্বানতার পিছনের শক্তি এবং প্রেরণা খুঁজে পেতে 
চাইবেন এটা জেমস জানতেন। আসলে হেনরী জেমসের উপন্যাসের উদ্দেশ্য পাঠককে 
এই অনুসন্ধানে উৎসাহিত করা। 

আর একটি কথা । হেনরী জেমস কবিতা লেখেন নি। গদ্যে কবিতা লিখতে চাননি। 
অথচ পরিণত বয়সে গদ্য যা লিখেছেন তা পাঠকের মনে যে অনুভূতি জাগায় শ্রেষ্ঠ 
কবিতাতেও সেই একই অনুভূতি আসে । অর্থাৎ তার লেখায় আপাত নীরস গদ্যের আড়ালে 
পারস্পরিক সংবেদশীলতা লেখক ও পাঠকের মধ্যে কাজ করে। তিনি মানুষের হৃদয়কে 
যুক্তি ও সম্ভাবনার সাহায্যে বিশ্লেষণ করেছেন। কিন্ত তা হয়েছে সাবলীল ও 
কবিত্বগুণমণ্তিত। তিনি স্মৃতির সাহায্যে পুণঃর্জাত অতীতকে বর্তমানের পৃথক আধারে 
নতুন করে সন্নিবিষ্ট করেছেন। 

হেনরী জেমসের বিষয়বন্তগুলির নির্বস্তক সারাংশ হচ্ছে একজন আমেরিকানের চোখে 
প্রাচীনতর ইউরোপের বিমূর্ত সত্তার অনুসন্ধান। এই অনুসন্ধানের জন্য তিনি যে সাহায্যকারী 
উপাদানকে অবলম্বন করেছিলেন তা হচ্ছে তার সমকালীন ইউরোপের মানুষ। হয়ত 
প্রাচীন ইউরোপকে তিনি সেখানে খুঁজে পাননি। কিন্তু কিছু কৃত্যঃ কিছু পুরাতন সংস্কার, 
কিছু স্থানমাহাত্ম্য, বা স্থানে স্থানে আপাত নিরর্৫থকভাবে উদ্দতীত কিছু কিছু স্মৃতি এবং 
অধর্তব্য অবশিষ্টাংশ বা বর্তমানের মানুষের চরিত্রে অলক্ষিত আর এক আন্তঃশীলরূপ 
তিনি পেয়ে গিয়েছিলেন । ঠার ভাল-মন্দ, সুন্দর-অসুন্দরের ধারণা তৈরী হয়েছিল আধুনিক 
সভ্যতার দ্বারা স্বশ্লাচ্ছাদিত কিন্তু বুযুগের অনুমোদিত এঁতিহ্যের দ্বারা । 


এক মহিলার প্রাতিকৃতি (1176 7১071091001 8 7,809) ১৮৮০ 


এটি একটি মনস্তাত্ত্বিক বাস্তববাদী উপন্যাস। ঘটনার কাল ১৮৭৫ সালের কাছাকাছি । 
ঘটনার স্থান : ইংল্যাণ্ড, ফ্রান্স, ইটালি । 


৯০ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধাবা 

এই উপন্যাসে ইউরোপীয় পরিবেশে নানা আমেরিকান চরিত্রের সন্নিবেশ দেখান হয়েছে। 

এই কাহিনীর “].80" বা “ভদ্রমহিলা* ইসাবেল আর্চার ([501১0] /101101)- _সুন্দরী 
এবং বিপুল সম্পত্তির উত্তরাধিকারিনী। সে ইউরোপে এসেছে। তার সঙ্গে রয়েছে বয়স্ক 
এবং শান্ত প্রকৃতির আত্মীয় ব্যাঙ্কমালিক টাচেট (০4)০11)+ তার বিরক্তিকর স্ত্রী তাদের 
অশ্াস্তিকর, সুদর্শন, চালাকচতুর (রুগ্ন) ছেলে র্যালফ। ইংরাজী জীবনযাত্রা যেন র্যালফকে 
পেয়ে বসেছে। আর আছে আমেরিকান মহিলা সাংবাদিক হেনরিয়েটা স্ট্যাকপোল 
(501100118 918010)91০), _ পুরোপুরি আমেরিকান, একবিন্দুও অন্য ধরণ ধারণ নেই। 
বনেদী ইংরাজ পরিবারের বিশিষ্ট ভদ্রলোক লর্ড ওয়ারবার্টন (].014 ৬/21411017) 
ইসাবেলকে বিয়ে করতে চায়, কিন্তু ইসাবেল সে প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করে। সে ক্যাসপার 
গুডউডের (0457১০1 0০9০৫ ৮9০9) প্রস্তাবও প্রত্যাখ্যান করে। ক্যাসপারকে বুলডগের 
মত দেখতে । সে আমেরিকার নিউ ইংল্যাণ্ডের লোক। ইসাবেল এদের বদলে গিলবার্ট 
অসমগ্ডকে মনোনীত করল । এই বিয়ে সে করে বসল মাদাম মার্লের (1902700 1%০110) 
প্ররোচনায়। মাদাম মার্লে ইসাবেলের বন্ধু এবং অসমণ্ডের প্রাক্তন প্রণয়িণী। মাদাম মার্লে 
একাধিক জাতির ভাবধারা সমন্থিতা মহিলা । মানুষের ক্ষতি করার তার একটু আধটু ঝোঁক 
ছিল! গিলবার্ট অকর্মার ধাড়ি, বিদ্বেষপরায়ণ স্বভাবের। আমোদ আহ্াদে দিন কাটায়। 
গিলবার্ট ইসাবেলকে বিয়ে করল তার টাকাপয়সার লোভে । সে ইসাবেলের জীবনটা 
মাটি করে দিল। ইসাবেল অল্পদিনেই গিলবার্টের হীনস্বভাবের পরিচয় পেল। তবু সে 
গিলবার্টের প্রতি বিশ্বস্ত রইল। 

হেনবী জেমসের প্রথম দিকের ভাল উপন্যাসগুলির মধ্যে এটি একটি। এক ইংরাজ 
ওয়ারবার্টন ছাড়া, আমেরিকান চরিব্রগুলির প্রত্যেকেই ইউরোপীয় পটভূমিকায় যে যার 
নির্ধারিত ভাগ্যের দিকে এগিয়ে গেল। ইউরোপীয় সংস্কৃতির প্রভাব অতি স্পষ্টভাবে 
প্রতীয়মান হয় উচ্চমনা ইসাবেলের জীবনে, ভাগ্যে এবং চরিত্রে। ইসাবেলের মানসিক 
বিবর্তনের মধ্যে সাবধানে অনুপ্রবেশ করে লেখক দেখিয়েছেন কিভাবে এবং কেন সে 
অপদার্থ গিলবার্টকে বিয়ে করার কথা ভাবতে পারল। এই বিয়ের ফলে নানা সমস্যার 
উদ্ভব হয়েছিল। সেগুলিরও মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা দিয়েছেন লেখক নিজের বিশিষ্ট ধরনে 
এবং সুনিপুনভাবে। একজন ব্যক্তির (এক্ষেত্রে ইসাবেল আর্চার) মনের প্রকৃতি অনুসরণ 
করে লেখক আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন অগ্রসরণের সেইসব ধাপগুলি যেগুলির 
শেষে সে গিলবার্টকে বিয়ে করার সিদ্ধান্ত নিয়েছিল। এটাই বিশেষ করে হেনরী জেমসের 
নিজন্ব পদ্ধতি পরিগ্রহণ। 


স্টিভেনসন (২019971 ]1.07015 966৬6185011) ২১০৫০-৯৪ 


স্কটল্যাপ্ডের লোক। প্রথম জীবন থেকে ক্ষয়রোগের প্রবণতা ছিল। ১৮৮৮ সালে 
রোগের যন্ত্রণা কমানোর জন্য সামোয়ার (প্রশান্ত মহাসাগরের সামোয়া দ্বীপ 98008) 
মৃদু আবহাওয়াতে চলে যান। সেখানেই মারা যান। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৯১ 

অন্যান্য রচনার মধ্যে যে সব জনপ্রিয় রোম্যান্সের জন্য তিনি বিশ্ববিখ্যাত হয়ে আছেন 
সেগুলি হল “রত্ু্বীপ' (58910 [51810- -১৮৮৩)১ “ডঃ জেকিল এবং মিঃ হাইডের 
অদ্ভূত কাহিনী (11০ 9112172 ০85০ 011. 1০111 010 1৮1. 17০ -১৮৮৬)। 
এ ছাড়া ছিল “আরব্য রজনী-_নতুন পর্য্যায' (থ7০ [০৬ /ঞটাজা। [2015 
--১৮৮২)। 

আজানা দেশে অভিযান, জলদস্যু, বিপদসঙ্কুল সমুদ্র, আতঙ্ক, রহস্য ইত্যাদি নিয়ে 
তার লেখা আজ একশ বছরের উপর হয়ে গেল আবালবৃদ্ধবণিতা সকলেরই কাছে প্রবল 
আকর্ষণের জিনিষ হয়ে আছে। সামোয়ার লোকেরা স্টিভেনসনের নাম দিয়েছিল “টুসিটালা' 
(7051141)] অর্থাৎ “গল্পবলিযেঃ। 

বেশী কথা এবং মনস্তাত্ত্বিক ব্যাখ্যার থেকে এগুলির দ্রুতগতিশীল ঘটনাবহুল কাহিনী 
সকলের কাছে খুব প্রিয়। 


জোশেফ কনরাড (3059]091) 0:07880) ১৮৫৭-১০২৪ 


জোশেফ কনরাডের বাবা পোল্যাণ্ডের একজন দেশপ্রেমিক___স্বদেশ থেকে নির্বাসিত। 
জোশেফের জন্ম ইউক্রেনে । নাবিক হবার খুব সাধ ছিল। ১৮৭৪ সালে ফরাসী পণ্যবাহী 
জাহাজের কাজে যোগ দেন। চার বছর বাদে বৃটিশ নৌবাণিজ্য বিভাগে নিযুক্ত হন। 
জাহাজে জাহাজে পৃথিবীর নানা অঞ্চলে বিশ বছর ঘুরেছিলেন। 

নিজের অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে নানা গল্প-উপন্যাস লিখেছিলেন। প্রথম দিকের 
লেখাগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ ছিল ১৯০০ সালের লর্ড জিম-_ একটি গল্প” (].074 [100 : 
/১ 7910) 1 এই গল্পটিতে দেখান হয়েছে, একজন অল্পবয়স্ক ইংরাজ ভয়ে সন্ত্রস্ত হয়ে একটি 
ডুবন্ত জাহাজ ছেড়ে পালিয়ে যায়; কিন্তু শেষ পর্যন্ত আত্মবলিদানের মাধ্যমে সে তার 
হৃত সম্মান পুণরুদ্ধার করে। 

পরবর্তীকালের পরিণত লেখাগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ টাইফুন” ()70907--১৯০৩) 
এবং “নস্ট্রোমো_ সমুদ্রোপকূল অঞ্চলের একটি গল্প” (টি8510170-4৯ 1810 01 1100 
902-009210- ১৯০৪) । 

আজানা দেশের এবং অজানা সমুদ্রের পটভূমিতে তার গল্পগুলিকে স্থাপন করা হয়েছে। 
প্রাকৃতিক দৃশ্য, নতুন কেন পরিবেশ বা অপরিচিত মানুষ-_যাকে যখন যে দৃষ্টিতে তিনি 
দেখেছেন তাকে উপস্থিত করেছেন সেইভাবেই। যার ফলে তিনি গতানুগগতিকতা থেকে 
সম্পূর্ণ মুক্ত। 
এবং বহুলাংশে সক্ষম হয়েছেন। 

জীবনের দুঃখবেদনার দিকগুলিই ছিল তার বেশী আগ্রহের বন্ত। তার চরিত্রগুলির 
দুঃখ-বেদনা-হতচকিত বোধ মাঝে মাঝে যখন অতি তীব্র হয়ে ওঠে তখনই যেন তিনি 


৯২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

তাদের ধরে ফেলেন এবং তার বিশিষ্ট প্রকাশভঙ্গী দিয়ে বেধে ফেলেন। এই হঠাৎ প্রকাশিত 
তীক্ষপর্যবেক্ষণগুলির সমবায়ে তার চরিত্রগুলির পূর্ণগঠন বোঝা যায়। মানুষের বিভিন্ন 
অনুভূতিকে প্রত্যক্ষ বুদ্ধিগ্রাহ্য করাই তার উপন্যাসের বিশেষ লক্ষ্য। আধুনিককালের 
রোম্যাপ্টিক গদ্যসাহিত্যকারদের মধ্যে জোশেফ কনরাড শ্রেষ্ঠ। বিস্তৃতক্ষেত্রে সমান্তরাল 
সাহিত্যের কথা না ভুলেও অন্ততঃ বিচিত্র অভিজ্ঞতার দিক বিবেচনা করে আমাদের 
বাংলা সাহিত্যের সমরেশ বসুর সামগ্রিক সত্যানুসন্ধানের সঙ্গে কনরাডের তুলনা করা 
যায় কিনা ভবিষ্যতের সাহিত্য-সমালোচকরা হয়ত ভেবে দেখবেন। 


গলসওয়ার্দি (107 0815%০16) ১৮৬৭-১৯৩৩ 


“সম্পদশালী মানুষ' (৭170 1/ঞা। 06 চ1000119---১৯০৬), “একজন ফরসাইটের 
জীবনে শরতের শেষভাগ? (10101) 910) ০1 ৪ 701551০১৯১৭), “মালিকানা 
স্বত্ববিষয়ে বিচারাধীন” (] 00811০0১৯২০), “জাগরণ? (4%/210111% 
_ ১৯২০) “সহ্য করা? (০ [.0 ১৯২১) এবং এই সবগুলিকে একত্রিত করে 
“ফরসাইট পরিবারের কাহিনী? (710 £075/15 9868- ১৯২২) গলসওয়ার্দির বিখ্যাত 
উপন্যাস। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগের পরিবর্তনশীল সমাজে শহুরে, সম্পদলোতী 
উচ্চমধ্যবিত্ত শ্রেণীর মানুষদের এক সুনিপুণ জীবনালেখ্য। 

ব্যক্তিবিশেষ নয়, শ্রেণী এবং সামাজিক পরিবেশ ছিল গলসওয়ার্দির উপন্যাসের ব্যাখ্যাত 
বন্ত। 

এর পরেও অনুরূপ বিষয়ে আরও উপন্যাস যা লিখেছিলেন সেগুলি ছিল “সাদা 
বানর (71710 ৬1715 71071), “রীপোর চামচ? (110 51০7 90০০017১৯২৬) 
“নীরব মিনতি” (4 51671 ড/০০17£- -১৯২৭)১ “যারা চলে যায়” (7855015 
[3১ ১৯২৭), “শেষ গান? (9৬2 901---১৯২৮)১ এবং এগুলির একত্রিত রূপ 
“আধুনিক কমেডি? (& )1০৭০ায 0012160%- -১৯২৯)। 

গলসওয়ার্দি জানতেন যে তিনি যে অপসূৃয়মান জগতের কথা লিখে গেলেন তার 
জন্য কারোর দুঃখবোধ নেই। বিংশ শতাব্দী যতই এগিয়ে যাবে মানুষ ততই কিছু পাবার 
জন্য চেষ্টা করে যাবে, কিন্তু সেই “কিছু যে কি তা সে জানবে না। উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগেও একটা উন্নতিশীল সমাজ ও সমৃদ্ধি মানুষের স্পষ্ট লক্ষ্য ছিল। কিন্তু তারপর 
দশকের পর দশক অতিক্রান্ত হতে থাকল, তবু মানুষ কোন সুস্থ পরিণতিতে আসতে 
পারল না। বিচ্ছিন্নতা, অসংলগ্নতা এবং লক্ষ্যহীনতা মানুষকে আর সুস্থির হতে দিলে 
না। 

গলসওয়ার্দি ব্যক্তির চরিত্রের গতানুগতিক অর্থলিন্সার থেকে সৌন্দর্য যে মহত্তর তা 
কিন্ত সামাজিক পরিবেশের বড় রকমের বর্ণনার ভিতরেও দেখিয়েছেন। 

নাট্যকার হিসাবে গলসওয়ার্দি খুবই কৃতকার্য হয়েছিলেন। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ৯৩ 
সমারলেচ অম (৮%111190) 5017167560 15198151991) ১৮৭৪-১৯৬৫ 


সমারসেট মম বিংশ শতাব্দীর খুব জনপ্রিয় পন্যাসিক। নামী উপন্যাসগুলির মধ্যে 
রয়েছে “ল্যামবেথের লিজা" (1128 ০1 [.01000101--১৮৯৭)১ “মানুষে মানুষে বন্ধন? 
অথবা স্টিফেন কেরির “শিল্পীজনোচিত মেজাজ" (01 ুএাথা। [011088৩ 07 1176 
/1015010 1 010000181170111 01910101100 081০৮ -১৯১৫)১ “চাঁদ ও ছয় পেল্গ' (পু)০ 
৬০০]. 800 515 7০07০০--১৯১৯)১ “পানভোজন? (008195204১1 -১৯৩০), 
“একান্ত ব্যক্তিগত" (31001 ৮০5০111১৯৪২) এবং কক্ষুরধার' (110 [৪০1৪ 
[৮০ _-১৯৪৪)। 

সমারসেট মমের প্রথম জীবন ছিল বিচিত্র ও বিপজ্জনক । চিকিৎসক, সেবাব্রতী, 
এবং প্রথম মহাযুদ্ধের সময়ে সৈন্যবাহিনীর গোযেন্দাবিভাগের কর্মচারী । প্রথম জীবনে 
কথা বলার ব্যাপারে একটা জডতা ছিল-__সহজভাবে কথা বলতে পারতেন না। এজন্য 
খুব লজ্জিত থাকতেন । এই দুর্বলতা হয়ত লিখিত আকারে বক্তব্য প্রকাশ করার ব্যাপারে 
একটা জেদ এনে দিয়েছিল। 

সমারসেটে মমের উপর ফরাসী প্রভাব, বিশেষ কবে এমিল জোলা (10110 2018 
১৮৪০-__-১৯০২) এবং মপাশার (00১ 10০ 18017045521 ১৮৫০-_-১৮৯৩) প্রভাব 
খুব বেশী পড়েছিল। ফরাসী প্রভাব মানে হল খুবই বেশী রকমের খোলাখুলি বাস্তবতা । 
তবে ফরাসী প্রভাবের অন্য দিকও ছিল। সেই প্রভাব পড়েছিল মমের উপন্যাসের গঠন 
ও প্রকাশভঙ্গীর উপর। 

প্রথম জীবনে মমের চারিত্রিক দুর্বলতা বাড়াবাড়ি রকমের ছিল এবং সেটাকে কাটিয়ে 
ওঠবার চেষ্টাও ছিল প্রাণাস্ত। এই সংগ্রামেরই ফলশ্রুতি ছিল “মানুষে মানুষে বন্ধন” (01 
[71017701) 010702£0-_-১৯১৫)। এই উপন্যাসে ব্যক্তিগত শ্বীকারোক্তির মত আছে 
কাহিনীর বর্ণনা ও অকথিত মন্তব্য। অন্যান্য উপন্যাসে আবার বর্ণনার বৈচিত্র্য বজায় 
রেখেই তিনি একজন গন্তীর, তত্বদ্শী, বিষপ্ন, অভিজ্ঞ মানুষের মত দূর থেকে যেন 
তার বিষয়বস্তকে দেখেছেন। 


ই. এস. ফর্সটার (6:09 ৯৬1019187) 17075167) 


ফর্সটার হচ্ছেন এমন একজন সাহিত্যিক যিনি নিয়মনিষ্ঠার সঙ্গে সমভাবেই মুক্ত, 
নবচ্ছন্দ ও উদারনৈতিক আদর্শ গ্রহণ করেছিলেন। শ্রীযুক্ত এফ. আর. লিভিস (ঢু. ঢং. 
[.০2৬15) ফর্সটার সম্বন্ধে বলেছেন যে তিনি ফর্সটারকে ন্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে শ্রদ্ধা জানান এই 
কারণে যে ফর্সটার এতিহোর অনুসরণ ও চিন্তীর স্বাধীনতা দুইই তার সাহিত্যকর্মের মাধ্যমে 
সমান গুরুত্ব দিয়ে প্রকাশ করেছেন। ফর্সটারের উপন্যাসে মূল এঁতিহ্যের অনুসরণ ছিল, 
কিন্তু তিনি গতানুগতিকতার বিরোধী ছিলেন। 

যে জগৎ ফর্সটারের উপন্যাসের পটভূমি তা ১৯২০ সালের পরের জগৎ অর্থাৎ 
প্রথম মহাযুদ্ধের স্থায়ী প্রভাব যখন বেশ বোঝা যাচ্ছে। এই সময় থেকেই ইংরাজের 
জীবন এবং সাহিত্য বিশিষ্টতার প্রভাব অনুভব করতে শুরু করেছিল। 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_২৮ 


৯৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 

ফর্সটারের আধুনিকতা যে বিশেষ মূর্তিতে প্রকাশ পেয়েছিল তা ছিল সমসাময়িক 
মানবসভ্যতায় আত্মার অস্থাচ্ছন্দ্য। 

কর্সটার একটি ধারণার উপর খুব জোর দিতেন। সেটি ছিল এক মানুষের সঙ্গে অপর 
মানুষের সঠিক ব্যক্তিগত সম্পর্কের ধারণা। বুদ্ধিঃ সংস্কৃতি এবং অন্তরের জাগরণের উপর 
ফর্সটারের আস্থা ছিল। 

তার উপন্যাস পাঁচটির নাম “যেখানে দেবদূতেরাও পা ফেলতে ভয় পায়” (৬10০ 
£১1615 [5০0 19 70০80-_-১৯০৫)১ দদীর্ঘতম ভ্রমণ” (10 1,011091 10170) 
--১৯০৭)৭ “যে ঘর থেকে দেখা যায় (& 1২০0. ৬/10) 2 ৬1০৬--১৯০৮)১ 
“হাওয়ার্ডস এগু" (0০105 চাএ--১৯১০) এবং “ভারতবাত্রা” (/ চ45528০ 10 
171017- -১৯২৪)। 

ফর্সটারের লেখায় ম্যাথু আর্ণন্ডের (1211110৬ /71010) “মাধুর্য ও আলো? 
(5৬০০1110955 211 ]11111), মানুষ মানুষে ভালবাসা ও মহৎ সংস্কৃতি ছাডাও রয়েছে রুক্ষ 
পৌরুষতা যা “যেখানে দেবদূতেরাও পা ফেলতে ভয় পায়" গ্রন্থে প্রকাশ পেয়েছে, বা 
দীর্ঘতম ভ্রমণে” গ্রাম্য, প্রাণবস্তৃঃ চাকাচক্যবিরহিত ভাবঃ অথবা “যে ঘর থেকে দেখা 
যায়" গ্রন্থে নগ্ন মানবশরীরের সাহায্যে স্বাভাবিক জীবনের প্রতীকি উপস্থাপন। “হাওয়ার্ডস 
এপ? শ্রন্থে রয়েছে জীবনের নৈতিক ও নান্দনিক মূল্যবোধের সঠিক সংবেদনশীল অনুভব 
এবং, ঘা আমরা সহজভাবে বুঝি, মানবতাবোধ সম্বলিত সফল জীবনের আদর্শ 

শেষ উপন্যাস “ভারতযাত্রা'-তে রয়েছে হিন্দুর ধর্সীয় উৎসবের পিছনের অতীন্দ্রিয় 
ও অলৌকিক বিশ্বাসকে সম-অনুভ্তি দিয়ে উপল করার চেষ্টা। খৃষ্টধর্মের পরিধির 
বাইরেও সেখানে তার চিন্তাজগৎ ছড়িয়ে গেছে। 


ডোরেখি রিচারসন (১০:91 810770507) ১৮৭৩-১৯৪১ 


ডোরো:খি রিচার্ডসন উপন্যাস লেখার এক নতুন কৌশল উদ্ভাবন ও অনুসরণ 
করেছিলেন। অবশ্য এ বিষয়ে তিনি একলা নন। জেমস জয়েস এবং ভার্জিনিয়া উলফও 
একই ধরনে চিন্তা করেছিলেন। কৌশলটি ছিল “সচেতনতার ধারা” (91081 91 
001/50100197055) | এই নতুন কৌশল অনুযায়ী লেখক তার বক্তব্যকে বোঝানোর জন্য 
কোন চরিত্রের অভিজ্ঞতাপ্রসৃত স্বগতোক্তিকে ব্যবহার করেন। চরিত্রটি এই স্বগতোক্তি 
বাইরে প্রকাশ করে না। তার মনের ভিতরেই তা থেকে বায়। মনের অভ্যন্তরের এই 
ধারাবাহিক স্বগতোক্তি পরিশেষে একটি বিশেষ পর্যায়ে এসে বাইরে প্রকাশিত হয় ! একটিমাত্র 
তাৎপর্যপূর্ণ উচ্চারিত স্বগতোক্তির মারফৎ। একে পারম্পর্যযুক্ত অনেক সচেতনতার 
পরিণতিতে লব্ধ সচেতনতাও বলা যায়। 

চরিত্র উপস্থাপনের এই নতুন কৌশলের বড় উপযোগিতা এই যে মানসিক অবস্থা 
বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে যে সব সন্তাবনার কথা আগে ভাবা যায়নি সেগুলি লেখকের সামনে, 
এবং লেখকের মারফৎ পাঠকের সামনে, উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে। এর অসুবিধাও আছে। 
প্রথমতঃ, পাঠককে খুবই মনোযোগ দিয়ে লেখকের দ্বারা ব্যক্তিকৃত এই কৌশল অনুসরণ 


আধুনিক যুগ-__ চতুর্থ পর্ব ৯৫ 
করে যেতে হয়। এই অন্তর্নিহিত সচেতনতার কোন কালানুসারী পারম্পর্য থাকে না। 
বক্তবোর অসংলগ্নতাও একটি বিশেষ অসুবিধা। এমন কি, ভাষা ও বর্ণনার সমাদরের 
চেয়ে শুধু বক্তব্য বিষয়ের সম্বন্ধে কৌতুহলটুকুই প্রধান হয়ে যেতে পারে। পাঠকের কাছে 
প্রাঞ্জল হওয়ার জন্য লেখক ছোটখাটো ব্যাপারের পুঙ্থানুপুঙ্থ ব্যাখ্যা দিতেও উৎসুক হতে 
পারেন। 

এই কৌশল অবলম্বন করে ডোরোথি তেরটি উপন্যাস লেখেন। এর অনেকগুলি 
১৯৩৮ সালে “তীর্থযাত্রা" (211£077920) নাম দিয়ে একটি সঙ্কলনে প্রকাশিত হয়। 

এই “সচেতনতার ধারা” কৌশলটি বাংলা সাহিত্যের লেখকরা তেমন পছন্দ করেন 
নি। বুদ্ধদেব বসু এ নিয়ে পরীক্ষা করেছিলেন (“রুপালি পাখী”) ; তবে মনে হয় তেমন 
সফল হননি। 


জেমস জয়েস (791765 5০৮০৪) ১০৮২-১০১৪ 


জেমস জয়েস আয়ার্ল্যান্ডের লোক___ডাবলিনে জন্ম। শেষ জীবন অন্য দেশেই 
কেটেছিল। রোম্যান ক্যাথলিক বংশ। পরে লৌকিক ধর্মবিশ্বাস ও প্রতিষ্ঠান ত্যাগ করেন। 
সমস্ত জীবনটাই প্রচণ্ড অস্বাভাবিক। 

তার বিখ্যাত গ্রশ্থগুলি নাম “ডাবলিনেব লোকেরা? (04011005--১৯১৪); “শিল্পীর 
যৌবনের একটি স্পষ্ট বর্ণনাঃ (4৯ [70170918 9£ 01৩ 4৯005) 25 & ১0101 
127- -১৯১৬)১ ইউলিসেস (01১55০১১৯২২) এবং “ফিনেগানের জাগরণ" 
(17101055905 ৬৬০1০ -১৯৩৯)। 

“ডাবলিনের লোকেরা" গ্রন্থে আছে ভাবলিনের বস্তী- অঞ্চলের মানুষদের হীন ীবনের 
চিত্র। 

শিল্পীর যৌবনের একটি স্পষ্ট বর্ণনার ভিত্তি সম্ভবতঃ তার আত্মজীবন। 

“ইউলিসেস+ হোমারের ওডিসির (0১55০) আদর্শে লেখা, তবে ডাবলিনের বস্তি 
অঞ্চলের দারিদ্রপীড়িত পরিবেশে এটিকে বিন্যস্ত করা হয়েছে। প্রাচীন ওডিসির সঙ্গে 
গঠনগত ও অন্যান্য কিছু কিছু সাদৃশ্য বজায় রাখা হয়েছে। হোমার ইউলিসেঁসকে নানা 
স্থানে ঘুরিয়ে এনেছেন, কিন্তু জয়েস লিওপোল্ড (1.901914) এবং মিসেস বুমকে (5. 
[3100171) চবিবশ ঘণ্টায় শুধু মানসিক পরিভ্রমণ করিয়েছেন ডাবলিনের পরিসীমার ভিতরে । 
বিন্দুতে সিন্ধুদর্শন। প্রাচীন যুগের ভিন্ন আদর্শের জীবনের সঙ্গে বর্তমানের সীমাবদ্ধ আকাঙ্থার 
তুলনার কথা মনে আসে। 

এখানে “সচেতনতার ধারা (51701, 01 007১০10850595) এবং “অন্তলীন 
স্বগতোক্তির রীতি প্রয়োগ করা হয়েছে। 'ইউলিসেস' গল্পটি এত স্পষ্ট অনাবৃতভাবে 
লেখা হয়েছে যে তা অশ্লীলতার অপরাধে নিষিদ্ধ হয়েছিল। ১৯৩৩ সালে এই নিষেধাজ্ঞা 
তুলে নেওয়া হয়। 

১৯৩৯ সালে প্রকাশিত “ফিনেগানের জাগরণ, গ্রন্থেও আরও বেশী করে “সচেতনতার 
ধারা” ব্যবহার করা হয়েছে প্রত্যক্ষতঃ অসংলগ্ন স্বপ্নের ভিতব দিয়ে। একেবারে গোড়া 
থেকে মানবেতিহাসের ধারার বর্ণনায় ওই বিশেষ ধরন ব্যবহার করা হয়েছে। 


৯৬ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


নিজের সঙ্গে, সমাজের সঙ্গে, সমস্ত মানুষের সঙ্গে প্রতিটি মানুষের সম্পর্ক জয়েসের 
লেখার বিষয়। লেখার ভাষা, তার তৈরী করা নতুন শব্দ, অন্যভাষা থেকে নেওয়া শব্দ, 
যতিচিহের কযেকটিকে বাদ দেওয়া বা অন্য রকমের ব্যবহার এবং মনো-বিশ্লেষণের 
দ্বারা তার লেখা শেষের দিকে এত জটিল হয়ে গেছে যে জায়গায় জায়গায় মানে করা 
দুষ্কর হয়ে পড়ে। কিন্তু লেখার এক ধরনের কাব্যগুণঃ লেখকের আন্তরিকতা, দৃঢ়বিশ্বাস 
এবং ভাবগস্তীরতা বারবার মনে করিয়ে দেয় বিংশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ এই ওপন্যাসিকের 
প্রচণ্ড বৈশিষ্ট্য এবং সাহিত্যে তার স্থায়ী আসনের কথা। 

সুন্ষাতিসূন্ষ্, ক্ষণস্থায়ী এবং অস্পষ্ট মানবিক বোধগুলিকে ধরে রাখার জন্য তিনি 
আপ্রাণ চেষ্টা করেছেন। 

বর্তমান যুগের ওপন্যাসিকদের নানা সমস্যার ভিতরে প্রধান হচ্ছেঃ বর্তমানের মানুষের 
উভয় সক্কটের মানসিকতা বর্ণনা করবার জন্য এমন কি নতুন কৌশল অবলম্বন করা 
যায় যা পাঠকের আগ্রহ সৃষ্টি করতে পারে। এ ব্যাপারে জযেস যেন পথপ্রদর্শকের কাজ 
করেছেন। 

জয়েস বক্তব্যের বিষয় থেকে বিষয়ান্তরে এত স্বচ্ছন্দে এবং অতকিতে বিচরণ করেছেন 
যে অনেক ক্ষেত্রে তার কথা বোঝা দুরূহ হয়ে দাডায়। 

তার অনেক ছোটখাট লেখাকে তার মৃত্যুর পরে পঞ্চাশ বছর পর্যন্ত প্রকাশ করা 
হয়নি। এমনকি কিছু কিছু লেখা ২০৫০ সালের আগে প্রকাশ করা হবে না বলেও 
সরিয়ে রাখা হয়েছে। এগুলিতে তার ব্যক্তিগত জীবনের আরও অনেক গোপনীয় কথা 
হয়ত থেকে গেছে। 

চেতন এবং অবচেতন উভয়বিধ স্বত্তাকে একত্র করে জয়েস একটি সম্পূর্ণ জীবনের 
পরিকল্পনা করেছিলেন। তার কথামত, স্থান ও কালের একটা কৃত্রিম ধারণা নিয়ে আমরা 
চলেছি। অতীত এবং বর্তমান, একস্থান এবং অন্যস্থান সবই পারস্পরিক সম্পর্কবুক্ত। 
একই স্থানে এবং একই সময়ে আমরা নানা কালে এবং নানা স্থানে অবস্থান করছি। 
এটা বোঝানোর জন্য তিনি ভাষার সাধারণ গঠনভঙ্গিমা সম্পূর্ণ ভেঙ্গে দিয়েছিলেন। ভাষাকে 
সর্বাবস্থিতির (স্থানে ও কালে) বাহক হিসাবে ব্যবহার করার দরুণ তিনি অসাধারণভাবে 
আগতানুগতিক হয়েছিলেন। জগৎ অসংগঠিত হয়ে গেছে। তিনি তাকে পূর্ণ সুসংগঠিত, 
এককেন্ড্রিক অবস্থানে আনতে চেয়েছিলেন। 

একমাত্র ডি. এইচ. লরেন্স, (9. [0. ]:8%/157০6) ছাড়া জেমস জয়েসই এ যুগের 
সবচেয়ে মৌলিক ও্পন্যাসিক। 


ভার্জিনিয়া উলফ (৮11721719 ৮/০০1) ১৮৮২-১৯৪৩ 

আধুনিক সাহিত্যের অন্যতমা নেতৃস্থানীয়া মহিলা উপন্যাসিক। সুম্ষবুদ্ধিদীপ্ত, 
উচ্চমানের সংস্কৃতিসম্পন্না এই মহিলা জীবনের- দর্শন-শ্রবণ-চিন্তার-_কোন কিছুকেই 
উপন্যাসের আওতা থেকে বাদ দেননি। সাধু এবং উদার মানবিকতার অত্যন্ত 
সহজবোধসম্পন্ন রাশিয়ান ওঁপন্যাসিকরাও যেমন, আধুনিক মনস্তাত্বিকগণ, জীবনের 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ৯৭ 
বৈচিত্রে পুলকিত ও শিহরিত ইংরাজ ওঁপন্যাসিকগণও তেমনই উপন্যাসের বিরাট সৃজনশীল 
ক্ষেত্রে একই অধিকার নিয়ে বিচরণ করেন। বিষয় একটিই-__মানুষের বহিজীবন এবং 
তার অন্তলীন জীবন। 

উলফের উপন্যাসগুলির মধ্যে প্রধান হচ্ছে 'জ্যাকবের ঘর (8০০৮"$ 
[০০1--১৯২২), “মিসেস ড্যালোওয়ে” (15. 0811০৬০-_-১৯২৫), “বাতিঘরের 
দিকে (০ 110 1712110945০--১৯২৭)১ “অরল্যাণ্ডো-_একটি জীবনী" 
(09104000-/৯ 13109£1]১--১৯২৮)৭ “ঢেউগুলি” (110 ৬/০৬০১-_-১৯৩১)১ 
ঝলক? (19917--১৯৩৩) এবং “বছরগুলি” (110 %০৪7_-১৯৩৭)। 

“বাতিঘরের দিকে সম্ভবতঃ উলফের সবচেষে সুন্দর উপন্যাস। “ঢেউগুলি" যেন গদ্যে 
লেখা কবিতা । এটি প্রতীকি বৈশিষ্ট্য-সমম্বিত লেখা । “অরল্যাণ্ডোতে' একটি জীবনকে 
কয়েক শতাব্দী ধরে নানা মানুষের ভিতর দিয়ে অনুসরণ করা হয়েছে। এমনকি, একটা 
পর্যায়ে তার নারীজীবনে রূপান্তরের কথাও আছে। 

ভার্জিনিয়া উলফ অস্তমুখী বাস্তবতার ব্যাখ্যাতা। “সচেতনতার ধারাব* (919 ০6 
0075010451055) কৌশলের তিনি অতি বিশিষ্ট প্রবক্তা । (ডোরোথি রিচার্ডসনের সম্পর্কে 
আলোচনার ভিতর “সচেতনতার ধারার" ব্যাখ্যা অন্তরুক্ত করা হযেছে।) 

ভার্জিনিয়া উলফ প্রচলিত রাজনীতিতে যোগ দেননি। জীবনের সর্ব অংশে সৌন্দর্যের 
সন্ধানে এবং আদর্শ সত্যের অনুসন্ধানে তিনি জীবন কাটিয়েছিলেন। দ্বিতীয মহাবুদ্ধ তাকে 
খুব আঘাত দিয়েছিল। এর আগেও অনেকবার তার স্নায়ুর উপর আঘাত এসেছিল। 
তিনি স্বেচ্ছায় আত্মঘাতী হয়েছিলেন। উন্মাদ হযে গেলে তার স্বামী তাকে নিয়ে বিব্রত 
হয়ে পড়বেন এই ভয় তাকে পেয়ে বসেছিল। মৃত্যুর অল্প কিছুদিন আগে তিনি তার 
ডায়েরিতে লিখেছিলেন, “আমরা একটা ভবিষ্যংহীন জীবন যাপন করছি; এটা বড অন্তুত 
ব্যাপার। একটা বদ্ধ দরজায় আমরা আমাদের নাক চেপে ধরেছি।, 

এরপর কমপক্ষে অন্ততঃ একখানি বইয়েব আলোচনাও করা দরকার ।-__ 


বাতিঘরের দিকে (০ 0, 11277070056) 


“বাতিঘরের দিকে? উপন্যাসটি ১৯২৭ সালে প্রথম প্রকাশিত হয। এটি মনস্তাত্বিক 
বাস্তবতামূলক উপন্যাস। এর ঘটনার সময় মোটামুটি ১৯১০ সাল থেকে ১৯২০ সাল 
পর্যন্ত। স্থান : হেব্রাইডিস (০90০5) দ্বীপপুঞ্জের অন্তর্গত “স্কায়ি' (57০) দ্বীপ। এর 
চরিত্রগুলি হচ্ছে দর্শনশাস্ত্রর অধ্যাপক র্যামসে (%[1. 7২2177589)১ তার স্ত্রী (15. 
[২217758%), তিন ছেলে, তিন মেয়ে। ছেলেদের দুজনের নাম এও্র (0010) এবং জেমস 
(021759), এবং মেয়েদের দুজনের নাম প্র (518০) এবং ক্যামিলা (0081711119)। এ ছাড়া 
পারিবারিক বন্ধু, অতিথি অভ্যাগত ইত্যাদি। অতিথিদের মধ্যে আছেন টসলি (1. 
2005109); তিনি র্যামসের বন্ধু। আর আছে শিল্পী লিলি ব্রিসকো (1419 [311500909), কবি 
কারমাইকেল (৮1. 08170101801) এবং আরও দুএকজন। স্কায় দ্বীপে র্যামসেদের 
্রীষ্মাবাস। এইখানেই কাহিনীর শুরু এবং শেষ। মাঝখানের অংশ অন্য জায়গায়। 


৯৮ ইংরাজী সাহিতোব আলোকধারা 
কাহিনী 


তারা নৌকা করে বাতিঘর দেখতে যাবেন। শ্রীযুক্ত র্যামসের ছেলেমেয়েরা তাদের বাবাকে 
খুব একটা পছন্দ করে না। তিনি তাদের সম্বন্ধে প্রায়ই বক্রোক্তি করেন। টসলিকেও 
তারা দেখতে পারে না। তাদের নানা দুর্বলতা নিয়ে তিনি খুব পরিহাস করেন। 

যাই হোক, ওই দিন দুপুর গড়িয়ে গেল, বিকাল গড়িয়ে গেল। র্যামসে গৃহিনীর 
মনে এটা ওটা নানা কথা এল, গেল। এ সব ছোটখাট ভাবনা তার নিজস্ব। বলার 
মত কিছু নয়; আবার আপনিই কত কথা মনে হয়। এই কাহিনীর আসল লোক এই 
র্যামসে গৃহিনী । দুঃখ -সুখ মিলিয়ে তার সংসার ছবির মত, কবিতার মত; হালকা বাতাসের 
মত। তিনি জীবনের শিল্পী। জীবনকেও গুছিয়ে গাছিয়ে সাজিয়ে রাখতে চান। খাওয়া 
দাওয়ার পরে তিনি ছেলেমেয়েদের ঘবে গেলেন, তারপর লাইব্রেরীতে গিয়ে বসলেন। 
তার স্বামীও সেখানে সন্ধ্যাবেলাটা কাটিযে দেন। সন্ধ্যার পর থেকে ঝোডো হাওয়া দিতে 
থাকল। পরের দিন বাতিঘর দেখতে যাওয়ার ব্যাপারটা বাতিল করে দিতে হল। দিনের 
পর দিন কোন না কোন অসৃবিধা দেখা দিল। গ্রীম্মের ছুটি ফুরিয়ে গেল। বাতিঘর দেখা 
হল না। সবাই বাড়ী ফিরে গেলেন। বাড়ী দেখাশোনার দায়িত্ব থেকে গেল ওখানকারই 
লোক মিসেস ম্যাকনাবের (৮০79) উপর। 

এর পর অনেক ঘটনা ঘটে গেল। মিসেস র্যামসে মারা গেলেন। মেয়েদের একজন 
প্র--র (74০) বিয়ে হল) সে মারা গেল। প্রথম মহাযুদ্ধ বাধল। ছেলেদের একজন 
মারা গেল যুদ্ধে। স্কাযির বাড়ী, বাগানঃ ঘরদোর দিনের পর দিন মলিন, শ্রীহীন হতে 
থাকল। সেখানে আর এদের যাওয়া হয না। যুদ্ধ থামল। এরপর আবার র্যামসে-রা 
সেখানে গেলেন। আগেকার কেউ আছে, কেউ নেই। 

আর একবার চেষ্টা হল বাতিঘর দেখতে যাওয়ার। শ্রীযুক্ত র্যামসে, ছেলে জেমস, 
মেয়ে ক্যামিলা শুধু এই তিনজন। শিল্পী লিলি ব্রিসকো বাড়ীতে থেকে গেল। অসম্পূর্ণ 
এই বাড়ীটার ছবি সে এবার শেষ করবে। যখন ছবিটি আরন্ত হয়েছিল তখন র্যামসে 
গৃহিনী বেঁচে ছিলেন। 

নৌকায় করে যাবার সময়েও জেমস বাবার সামনে ন্থুচ্ছন্দ, স্বাভাবিক হতে পারছিল 
না। নৌকা যখন বাতিঘরের দ্বীপে গিয়ে গৌঁছাল প্রৌঢ় শ্রীযূক্ত র্যামসে লাফিয়ে নৌকা 
থেকে নামলেন। ছেলে মেয়েদের দিকে চেয়ে মৃদু হাসলেন, আর জেমসের নৌকা চালানোর 


বাহাদুরির খুব তারিফ করলেন। 


মন্তব্য 


হেব্রাইডিস দ্বীপপুঞ্জে বিন্যস্ত এই গল্পটিতে যেন একটা অন্যজগতের ছবি। কি এক 
ধরনের! বাস্তব বটে, কিন্তু প্রচলিত অর্থে গল্প নেই। প্রায় সকলেরই, বিশেষ করে 
মিসেস র্যামসের, মনে ছোটখাট কত চিস্তাভাবনা। বইটির গঠনও আগেকার দিনের 


আধুনিক যুগ-_চতুর্থ পর্ব ৯৯ 
উপন্যাসের মত নয়। “সচেতনতার ধারা+ খুব গভীরে না গেলেও, সমস্ত কাহিনীটিকে 
ধরে রেখেছে। পাঠকের মনে একটা ধীর এবং স্থায়ী প্রভাব পড়ে। অতীতের প্রভাব 
পড়েছে বর্তমানে : আর অত্তীত-বর্তমান সব মিলে মিশে যাওয়া বইটির ভিন্ন ভিন্ন অংশ 
পরম্পরের সঙ্গে যুক্ত রয়েছে। 


ডেভিড হার্বাট লরেন্স (70980 17671199171 1.9৮761806০) *১৮৮৫-০১৩০ 


লরেন্স ছিলেন বহুমুখী প্রতিভাসম্পন্ন, আধুনিকতম মানসিকতার এক বিস্ময়কর 
নিদর্শন। উপন্যাসের ক্ষেত্রেই তার প্রতিভা সবচেয়ে বেশী সার্থক হয়েছিল। তিনি ছিলেন 
অসাধারণ অভিজ্ঞতাসম্পন্ন এবং সম্পূর্ণ অপ্রভাবিত নিজস্ব চিন্তার মানুষ 

লরেন্সের বাবা ছিলেন একজন খনি-শ্রমিক। খনির বস্তি অঞ্চলের শ্রমিকদের জীবন 
এবং কাছাকাছি গ্রামের কৃষকদের জীবন, __সবই তিনি তার আশ্চর্য চেতনা দিয়ে নতুনভাবে 
উপলব্ধি করেছিলেন । তিনি একজন বিশিষ্ট চিত্রকর ছিলেন। অন্ততঃ চারটি ভাষা জানতেন। 
এতিহ্যের বোধ ছিল এবং অসাধারণ বিজ্ঞতা ছিল। কোন কোন মতে ডি. এইচ. লরেন্স 
এ যুগের একমাত্র প্রতিভা । 

লরেন্স অর্থগৃরুতা এবং তথাকথিত আধুনিক জীবনবাত্রাকে ঘৃণা করতেন। ওগুলিকে 
তার মনে হয়েছিল মনেব কাছে শরীরের স্বাধীনতাকে বিসর্জন দেওযা। তিনি সজীবতা- 
বর্ধনের পক্ষে ওকালতি করেন নি। তিনি কোন উপদেশ দেননি । তার লক্ষ্য ছিল, 
পাপবোধের দ্বারা মানুষের সচেতনতা কলঙ্কিত হবার আগে এবং পুরুষ নারীভাবাপন্ন 
হওয়ার আগে প্রাথমিক পর্যায়ে ইডেন উদ্যানে অবস্থান কালে আদিম নরনারী যখন 
অপাপবিদ্ধ ছিল তখনকার মৌল শক্তিতে মানুষকে আবার অভীষক্ত করা। 

লরেন্সের মতে সুসভ্য নারী পুরুষের কাছ থেকে টেনে নে তার পুরুষত্ব, তার পৌরুষ। 
তাই লরেন্সের লেখায় নারীবিরোধী একটা প্রবল উন্মাদনা দেখা যায। 

আমাদের মত সীমাবদ্ধবোধের মানুষের তুলনায বিস্মযকর স্বচ্ছদৃষ্টি লরেন্সের ছিল। 
আর, এই স্বচ্ছদৃষ্টির জন্য প্রেম ও ঘৃণার, সৃষ্টি ও ধ্বংসের নৈকট্য তিনি সৃষ্টি করতে 
পেরেছেন। 

লরেন্স ছিলেন পুণরভ্যুদয়ী পবিত্রতাবাদী। কিন্তু একসময়ে তাকে বর্ণনা করা হয়েছিল 
লম্পট বলে। যৌনবোধের মধ্যে যে সৃজনশীল শক্তি রয়েছে তার প্রচণ্ড গুরুত্ব সম্বন্ধে 
নরনারীকে তিনি সচেতন করতে চেয়েছিলেন। কেবলমাত্র আমোদপ্রমোদপূর্ণ প্রেমের 
মূল্য তিনি কখনো স্বীকার করেন নি। 

জীবনের প্রায় শেষ দিন পর্যন্ত প্রণয়পীড়িত স্ত্রীলোককে লরেন্স মনে করতেন 'হার্পি, 
([790- _অর্ধনারী অর্ধপক্ষী পৌরাণিক দানবী)। সে যাকে ভালবাসে তাকে ছিড়ে টুকরো 
টুকরো করে ফেলে; তার সমস্ত ব্যক্তিত্বকে ধ্বংস করে; তার সমস্ত অস্তিত্বকে আত্মসাৎ 
করে ফেলে। এই কারণে লরেন্সের পুরুষদের ভিতর একটা অদ্ভূত প্রবণতা আসে । ওই 
সব নারীদের সঙ্গে যেমন তাদের ভালবাসার সম্পর্ক, তেমনি প্রচণ্ড শক্রতারও সম্পর্ক। 


১০০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

নারী-পুরুষের এই তিক্ত বিরোধিতা সীমিত পরিসরে অস্বাভাবিক নয়, কিন্তু লরেন্স এই 
বিরোধিতাকে চূড়ান্ত পর্যায়ে নিয়ে গেছেন! তার প্রধান এবং অটল উদ্দেশ্য ছিল যৌন 
বিষয়ের প্রতি আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীর সম্পূর্ণ পরিবর্তন সাধন। তিনি মানুষকে সেই লজ্জাচ্ছন্নতা 
থেকে উদ্ধার করতে চেয়েছিলেন যা যৌন বিষয়কে ইতর বিষয় বলে দেখাতে চায়। 
তিনি চেয়েছিলেন নারী ও পুরুষ উভয়েই যেন পূর্ণভাবে, সমগ্রভাবে, সংভাবে ও 
পরিচ্ছন্নভাবে যৌনবিষয় সম্পর্কে ভাবতে পারে। 

লরেন্স চেয়েছিলেন যৌনতা হোক শুদ্ধ কেন্জ্রীয় জীবনাগ্নির উৎস। মন এবং দেহের, 
মস্তিষ্ক এবং রক্তের মাঝখানে বাধার প্রাচীর তোলার আধুনিক দ্বেতবাদের অস্তিত্বে তিনি 
দুঃখবোধ করেছেন। ধূসর মনুষ্যদ্বেষিতা মনের কারাগারে শরীরকে বদ্ধ করে রেখেছে। 
তিনি তার প্রতিবাদ করেছেন। 

লরেন্সের শ্রেষ্ঠ উপন্যাসিকগুলি হচ্ছে_সাদা ময়ূর, (৭171০ ৮111৩ 
৮০৪০০০--১৯১১)১ “অনধিকার প্রবেশকারী (1176 1550955১৯১২), 
“সন্তানেরা ও প্রেমিকেরা” (5025 210 [,9৬০7১--১৯১৩), “রামধনু* (79 
[২21700৬_-১৯১৫)১ “প্রণয়াসক্ত স্ত্রীলোকেরা? (৬/০17707 1 [,০৬০--১৯২১), 
“দীর্ঘ সরল পুষ্পবৃন্ত বিশিষ্ট আরণ বৃক্ষ” (4৪1015 1[২০৫--১৯২২), 'ক্যাঙ্গার 
(7788100০--১৯২৩) “ঝোপের ভেতরের ছেলেটা” (15 1305 17 1010 
7051) ১৯২৪), “পালকপরা সরীসৃপ" (7০ 61070 9০00101--১৯২৬)১ এবং 
“লেডি চ্যাটাল্গির প্রেমিক (184 01781101105 ].০%০--১৯২৯)। 

শ্রীযুক্ত এফ. আর. লিভিস (]7. [২. 1,০85) বলেছেন,__লরেন্স শেক্সপীয়র ছিলেন 
না, কিন্তু প্রতিভা তার ছিল। তার প্রতিভা স্পষ্ট প্রতীয়মান হয়েছে অন্তর্নিহিত সত্ত্বার 
অস্তিত্বকে অলৌকিক অন্তদষ্টির সাহায্যে দ্রুত চেতনা ও ধারণার অস্তভুক্ত করার জন্য 
স্বোপার্জিত ক্ষমতার মাধ্যমে। 

ই. এম. ফর্সটার (ছু. এ. 7015101) বলেছেন, লরেন্স হচ্ছেন আজকের দিনের 
একমাত্র দিব্যপ্রেরণাপ্রাপ্ত ভবিষ্যদবক্তা ওপন্যাসিক। তিনিই একমাত্র ওপন্যাসিক যিনি 
সঙ্গীতপ্রধান কাব্য/প্রসাদে আবিষ্ট, যাকে সমালোচনা করা অর্থহীন। তিনি মানবধর্মের 
উৎসাহী উপদেষ্টা। তার সম্বন্ধে বিরুদ্ধ ধারণা এবং দুরাহতার অভিযোগকে তুচ্ছ করাই 
ভাল। 


অভ্ডাস হাক্সলি (41995 চু0১0০৩) ১০০১৪- ০১৬৫ 


অল্ডাস লিওনার্দ হাক্সলি পিতার দিক থেকে বিখ্যাত বৈজ্ঞানিক টি. এইচ. হাক্সলির 
এবং মায়ের দিক থেকে ম্যাথু আর্ন্ডের (৮1৪1117০৬ 4১010) উত্তর পুরুষ । দুই ধারারই 
প্রভাব তার ভিতর ছিল। তিনি উচ্চশিক্ষিত ছিলেন। ডি. এইচ. লরেন্সের সাহসিকতা 
তার ভিতরেও ছিল। তার লেখায় চরিত্র ভিত্তিগতভাবে কমিক ও ব্যঙ্গাত্রক। উপন্যাসে 
নতুনতর গঠনরীতির প্রয়োগ এবং মনস্তত্ব উদতঘঘাটনের বৈশিষ্ট্য হাক্সলিকে একজন সফল 
ও্পন্যাসিক ও গদ্যলেখক হিসাবে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছে। দুই মহাযুদ্ধের অস্তর্বতী সময়ের 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১০১ 
ইউরোপের ইতিহাসের প্রকৃতি তার চিন্তামূলক গদ্যলেখা ও উপন্যাসগুলির পিছনে কাজ 
করেছে। 

হাক্সলি অনেকগুলি উপন্যাস এবং মনোজ্ঞ প্রবন্ধ লিখেছিলেন । উপন্যাসগুলির মধো 
রয়েছে 'ভ্বলন্ত চক্র (1170 3017010£ 417০01,_-১৯১৬। “যৌবনের পরাজয় (1170 
[20921 01%0111--১৯১৮)* “লেডা? ([.০৫এ--১৯২০), “ক্রোম ইয়েলো (0979 
৯০|1০৬--১৯২১), “্যান্টিক হে? (701০ 74১--১৯২৩), “সেই নিম্কল ছুটিগুলি' 
(2105০ 139ঘাঠোঃ [.০4৬০১-১৯২৫)১ যুক্তি পাল্টা যুক্তি (০0101 0০991010 
ঢ০0101- ১৯২৮), “নতুন সাহসী পৃথিবী? (1378০ ব০৬ ড/০110- ১৯৩২), গাজাতে 
চক্ষুহীন” (০1০55 ঠা. 0828--১৯৩৬), “অনেক শ্রীম্মের পর? (4১0৩ 120) & 
9]া]থো--১৯৩৯)১ “সময়কে এক জায়গায় থামতেই হবে? (71706 0051 1780 £ 
90০]-_-১৯৪৪) এবং “চিরকালের দর্শন” (11)0 20101101থ1 271195001)--১৯৪৬)। 

বিভিন্ন উপন্যাসে হাক্সলি আধুনিক সভ্যতায় যে সুস্থতার অভাব রযেছে তার প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করেছেন, এবং একটা সমাধান চেয়েছেন। হাক্সলির সমস্যা হচ্ছে সুস্থ মানবিক 
সভ্যতা ফিরিয়ে নিযে আসতে গেলে কি জাতীয মানুষ দরকার তা জানা এবং জানানো । 
হাক্সলির কথা হচ্ছে বৃদ্ধিকে সাধারণ মানুষের বোধগম্যভাবে ব্যবহারিক করা হোক, প্রাণবস্ত 
করা হোক। তা যতদিন না করা যায় ততদিন হাক্সলি আধুনিক সভ্যজগৎকে ব্যঙ্গ করে 
যাবেন। 

এবার আমরা “গাজাতে চক্ষুহীন” (2০1055 1। 0828) উপন্যাসটি প্রসঙ্গে অল্পকিছু 
আলোচনা করব। 


“গাজাতে চক্ষহীন? (87561955 17) 08:29) 


উপন্যাসটি প্রকাশিত হয়েছিল ১৯৩৬ সালে। 

উপন্যাসের প্রকৃতি নিয়ে “যুক্তি পাল্টা যুক্তিতে” (0০101 0০417007 [১০171) আলোচনা 
আছে। সেই আলোচনা, ডারউইন তত্ব এবং আধুনক জগৎ সম্পর্কে তার মতামত একটা 
বিশেষ ধরনের খাতে প্রবাহিত ও প্রসারিত করে “গাজাতে চক্ষুহীন+ (6%০1955 17 0228) 
লেখা হযেছে। উপন্যাসটি লেখার উদ্দেশ্যও পাঠকের বুঝতে অসুবিধা হয় না। 

হাক্সলির মতে ব্যক্তিজীবনের গৌরবের পুণরভ্যুদয়ের মাধ্যমেই সভ্যতাকে বাঁচান যায়। 
এই মত প্রচার করাটাই তার উদ্দেশ্য। “গাজাতে চক্ষুহীন” উপন্যাসের মাধ্যমে তিনি এই 
উদ্দেশ্য সার্থক করতে চেয়েছেন। 

বিভিন্ন উপন্যাসে-__গাজাতে চক্ষুহীন” উপন্যাসেও-__ হাক্সলির চরিত্রগুলি টাইপচরিত্র। 

সামগ্রিকভাবে মানুষ জাতির কথা যেখানে বলতে হচ্ছে সেখানে বক্তব্য বোঝানোর 
জন্য টাইপচরিত্রই কাধকরী। 

“গাজাতে চক্ষুহীন' উপন্যাসের গঠনের বৈশিষ্ট্য খুবই উল্লেখযোগ্য। ওই দিক থেকেও 
এই উপন্যাসটিকে হাক্সলির শ্রেষ্ঠ সাহিত্যকর্ম বলা যায়। 

কাহিনীটিকে সময়ের হিসাবে তিন স্তরে রাখা হয়েছে। সর্বোচ্চ স্তরে রয়েছে একটি 


১০২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 


ডায়েরীর প্রত্যক্ষ সময়। এণ্টনি বিভিসের (41110107 73০85) ডায়েরী-_-১৯৩৪ 
সালের। তার নিচে রয়েছে ১৯৩৩ সালের আগষ্ট মাসের কয়েকটি ঘটনা । ওই ঘটনাগুলি 
আস্তে আস্তে এগিয়ে এসেছে এবং শেষ পর্বস্ত ডায়েরীর সময়কেও অতিক্রম করে গেছে। 
এরও নিচে রয়েছে এপ্টনি এবং তার বন্ধুবান্ধবদের অনেক আগেকার জীবন। সেই আগেকার 
জীবনকেও আবার তিনটি স্তরে দেখান হয়েছে। একটি ১৯০২ থেকে ১৯০৪ সালের 
ভিতর, তার পরেরটি ১৯১২ থেকে ১৯১৪ সালের ভিতর এবং তৃতীয়টি ১৯২৬ থেকে 
১৯২৮ সালের ভিতর। 

কিন্তু সঠিকভাবে কালানুক্রমিক বিবরণ উপন্যাসটিতে নেই। স্তুরগুলিকে তাসভাজার 
মত করে যেন ভেজে নেওয়া হয়েছে। এরকম করার ইঙ্গিতও লেখক আগে থেকেই 
দিয়েছেন। আমাদের সকলের ভিতরেই যেন এক একটি পাগল রয়েছে। আমাদের স্মৃতিকে 
জাগিয়ে তোলার জন্য আমাদের মনের ভিতরের ফটোগুলিকে সে সবসময়েই উলটে 
পালটে দিচ্ছে। সুতরাং স্মরণে-আনা ছবিগুলিকে আমরা পরপর সাজিয়ে রাখি না। ইচ্ছায় 
হোক, অনিচ্ছায় হোক সেগুলিকে সব সময়ে আমরা অবিন্যস্ত করে দিই। তবে উপন্যাসের 
লেখক এই অবিন্যাসকে নিজের নিয়ন্ত্রনে রাখেন। এ্যালবামে পুরানো ছবিগুলি দেখতে 
দেখতে এন্টনির মনে ওই ছবিগুলির সঙ্গে জড়িত নানা ঘটনা ও অনুভূতি এসে ভীড় 
করতে থাকে। এগুলি যে পরপর সারিবদ্ধভাবে সাজান থাকে তা নয়। এই হচ্ছে 
বাস্তবজীবনের স্বাভাবিক প্রতিফলন, কৃত্রিম পরিকল্পনা অনুযায়ী সাজান নয়। 

একটা সত্য এই বে বহুসংখ্যক এই স্মৃতি__ঘটনাগত, বস্তুগত ও চিন্তাগত-__আমরা 
সকলেই খুব স্বাভাবিকভাবেই আমাদের বর্তমানের মনে নিয়ে আসি, এবং এগুলিকে 
অবলম্বন করে ভবিষ্যতের কথাও ভাবি। চলমান জীবনের এই হচ্ছে যথার্থ প্রতিচ্ছবি । 
অতীত বর্তমানের মধ্যে থেকে গেছে, এবং এই বর্তমানে ভবিষ্যতের নানা ছবি তৈরা 
হতে থাকে। এখনি, এই মুহুর্তে, আমরা একই সঙ্গে অতীত, বর্তমান ও ভবিষ্যতের 
ভিতরে বেঁচে রয়েছি। 


জর্জ অরওয়েল (06076 07%]1) ১৯০৩-১৯৫০ 


জর্জ অরওয়েল ছিলেন পুকষালী প্রকৃতির লেখক। মানুষের জীবনের যে দিকটি 
জনসম্পর্কবুক্ত সেই দিকটির সঙ্গেই তার উপন্যাসগুলি সংশ্লিষ্ট। নরনারীর জীবনের নানা 
ঘটনা, ব্যক্তির চরিত্র বিশ্লেষণ, __এগুলি তার উপন্যাসের প্রধান বিষয় নয়। তীত্র বিদ্রপের 
সুর তার উপন্যাসে । আবার অবহেলিত, লাঞ্ছিত মানুষের সমর্থনে তিনি সাহিত্যের মাধ্যমে 
আবেগের সঙ্গে সংগ্রাম করে গেছেন। তিনি তাব নিজন্ব ধরনে মানবসমাজের সংস্কারের 
পথ দৃঢ়ভাবে অনুসরণ করেছেন। সেই সেঙ্গে তিনি তার স্বদেশ ইংল্যাগুকে স্র্বান্তঃকরণে 
শ্রেষ্ঠ বলে ধরে নিয়েছিলেন। 

অরওয়েলের শেষ উপন্যাস “১৯৮৪? (1984), ১৯৪৯ সালে প্রকাশিত হয়। 

এই উপন্যাসে ব্যঙ্গ ও সহানুভূতির পথ ধরে লেখক আতঙম্কজনক ভবিষ্যত সম্বন্ধে 
মানুষকে সচেতন করে দিতে চেয়েছেন। ওসিয়ানিয়া নামক একটি কাল্পনিক দেশে একটি 
অদ্ভুত বিকৃত সমাজ রয়েছে। সে দেশে টেলিভিসনের মাধ্যমে মানুষের ভিতর আতঙ্ক 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১০৩ 
সৃষ্টি করা হয়। প্রতিটি মানুষের চিন্তাকে নিয়ন্ত্রণ, ধাপ্পাবাজি, সাধারণ মানুষের ভিতর 
মানসিক বিষাদজনিত উত্তেজনা, -_-এগুলিও রযেছে। চিন্তার স্বাধীনতার বিরুদ্ধে রয়েছে 
পুলিসী ন্যবস্থা। সর্বোপরি রয়েছে সর্বশক্তিমান ভয়ঙ্কর রহস্যময নেতা “বড ভাই (81 
710111০7)। এতখানি সর্বগ্রাসী রাষ্ট্র কল্পনাতেই সম্ভব। হযত অরওযেল তীর বক্তব্য 
বোঝানোর জন্য কিছুটা আধিক্যের আশ্রয় নিযেছেন। কিন্তু তার ভাষা ও ব্যঙ্গ সৃষ্টি করার 
ক্ষমতা অসাধাবণ। 

অরওয়েলেব এই উপন্যাসের পিছনে হয়ত ফরাসী বিপ্লবের সমসামধিক বিমর্ষতাবাদী 
লেখক মারুইস ডি সেডের (01015 ৫০৩ 59৭০) প্রভাব বযেছে। 

অরওয়েলের এই লেখাকে অনেকে সমাজতন্ত্রবাদের বিরুদ্ধে আক্রমণ বলে ভূল 
করেছেন। অরওষযেল সারাজীবন বৃটিশ শ্রমিক পার্টির (4001 7011) কট্টর সমর্থক 
ছিলেন। তিনি তার সমযে প্রচলিত রাজীনীতি ও বিশ্বাসকে যাচাই কবে নিতে চেযেছিলেন। 
তিনি নিজের চিন্তার স্বাধীনতাকে কখনও অবদমিত হতে দেননি । তার নৈতিকতা ও 
সততা সকলেরই প্রশংসা অর্তন করেছিল। 


গ্রাহাম গ্রীণ (01912) 076676) ১৯০৪-১৯১৬ 


বিংশ শতাব্দীতে প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে যাঁরা ইংবাজী উপন্যাস লিখেছেন, 
তাদের মধ্যে গ্রাহাম শ্রীণের স্থান উপরের দিকেই। 

অধিকাংশ ক্ষেত্রে তার উপন্যাসের বিষয আন্মস্বদপ উদঘাটন, মানসিক সংঘাত, 
সাংস্কৃতিক অবক্ষয় এবং বোধশক্তির নিঙ্কিয়তা । গ্রাহামের উপন্যাসগুলির মধ্য দিযে আধুনিক 
জগতের যে পরিচষ আমরা পাই তা আমরা না চাইতে পারি ; কিন্তু তাকে অবশ্যই আমাদের 
বুঝতে হবে; তাকে কোনমতেই অগ্রাহ্য করা যাবে না। বিদ্রোহ করার প্রচ্ছন্ন একটা 
লক্ষ্য যেন সামনে ধরা হয়-_-সত্যের সন্ধানে মানবাত্মার বিদ্রোহ। 

কিন্তু বুদ্ধি ও বিজ্ঞতা দিযে নিজেদের প্রতিষ্ঠা করার জোরই বা আমাদেব কোথায় ! 
জীবনের মূল নোঙর যে আমাদের ছিঁড়ে গেছে। 

গ্রাহাম গ্রীণ আধুনিক জীবনের সমস্যার কোন পরিষ্কাব সমাধান দেখাতে পারেন নি। 
কিন্ত তিনি বর্তমান জগৎ ও জীবনকে তির্যকভাবে বিশ্লেষণ করার চেষ্টা করে গেছেন। 
উপন্যাস স্থগিত রেখে তিনি উপদেশ দিতে বসেননি। ঘটনার ব্যাখ্যা তিনি প্রায় পুরোপুরি 
পাঠকের উপর ছেডে দিয়েছেন! 

গ্রাহাম শ্রীনের উপন্যাসগুলিব মধ্যে নিম্নলিখিতগুলি প্রধান :__ 

“ভিতরের মানুষটি” (775 1৬) ৬/10017--১৯২৯)১ কর্মশক্তি প্রয়োগের নাম" 
(ণা।০ বিএা)০ ০01 4১00001--১৯৩০)১ “দিনের শেষে পাচজনের কথা” (২410০ 
81 161719]1- ১৯৩১)১ “এক লড়াইয়েব ময়দান? (115 ৪ 73911155010--১৯৩৪), 
“আমাকে তৈরী করেছে ইংল্যাণ্ড; (20618011900 1০--১৯৩৫), “ব্রাইটনে বেড়ানর 
জায়গা” (3081/01 7২০০--১৯৩৮)১ “বিশ্বস্ত প্রতিনিধি (1170 00050০11191 


১০৪ ইংবাজী সাহিত্যে আলোকধারা 
/১£০1---১৯৩৯), শক্তি ও গৌরব" (116 2০৮৪] 210 010 0101%-_-১৯৪০), 
“ভীতিপ্রদ সরকারী বিভাগ? (1০ 10191 ০1 [০৪--১৯৪৩)১ এবং “পদার্থের 
অন্তরে (0170 7০ 01 11)0 1010--১৯৪৮)। 

উপন্যাসের কথা শেষ করা গেল। বহু বিশিষ্ট লেখকই বাদ পড়ে গেলেন। 


ছোটগল্প (9707 96075) 


উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি থেকে “ছোটগল্প” তার নিজন্ব ধরনে এবং উপন্যাস 
থেকে আলাদাভাবে ইংরাজী সাহিত্যে প্রকাশ পেতে থাকে। 

এরও আগে, ইংল্যাণ্ডের বাইরে, বেশ কিছু উচ্চমানের ছোটগল্প দেখা গিয়েছিল 
ফ্রান্সে, আমেরিকায় এবং রাশিয়ায়। ফ্রান্সে বালজাক (1707010 ৫০ [31420 
১৭৯৯-__-১৮৫০)১ আমেরিকা যুক্তরাষ্ট্রে এডগার এলান পো (৫01 /াথা। ০০৩ 
১৮০৯-_-১৮৪৯) এবং রাশিয়ায় গোগোল (10181 0০9৪০] ১৮০৯-__-১৮৫২) 
এবং টুর্গেনিভ (1৬থা। 01£019৬ ১৮১৮--৮৩) ছোট গল্প লিখেছিলেন। 

ছোটগল্পের আলাদা অস্তিত্ব, জনপ্রিয়তা এবং প্রসারের পিছনে ছিল দ্রুত ধাবমান 
আধুনিক জীবন, সাময়িক পত্রিকাগুলির উপযোগিতা অনুধাবন এবং সেগুলির প্রচার। 

এডগার এলান পোর কথা উদ্ধৃত করে শ্রীযুক্ত হাডসন (ড/. [া. 70105017) ছোট 
গল্পের সংজ্ঞা দিয়েছেন এবং তার নিজস্ব প্রকৃতি সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন 

ছোটগল্প গদ্যে লেখা কাহিনী যা পড়তে আধঘন্টা থেকে একঘন্টা, কি বড়জোর 
দুঘ্প্টা সময় লাগতে পারে। অথবা, একটু অন্যভাবে বলা যায়, ছোটগল্প হচ্ছে এমন 
মাপের কাহিনী যা একজায়গায় বসে একটানা পড়ে ফেলা বায়। 

ছোটগল্পের লক্ষণ সম্বন্ধে সকলেই বলেছেনঃ ছোটগল্প ক্ষুদ্রাকারে উপন্যাস নফ। 
ছোটগল্পের বিষয়কে সীমিত পরিসরের ভিতরেই যথোপযুক্তভাবে পরিবর্ধিত করতে হয়। 
ক্লাসিক নাটকের স্থান, কাল ও ঘটনার “এক্যের মত ছোটগল্পেরও প্রেরণা, উদ্দেশ্য 
ও ঘটনাপ্রবাহ থাকা চাই। ছোটগল্পকে আর একটি যোগ্যতা বজায় রাখতে হয়। সেটি 
হচ্ছে পাঠকের মনে প্রভাব বিকাশনের ক্ষমতা । 

ঘটনা একটি না-ও হতে পারে, কিন্তু এক বা একাধিক ঘটনা ঘটানোর লক্ষ্য একটিই 
থাকবে। উদ্দেশ্য এবং সফল উদ্দেশ্যের ফলপ্রদতা একই থাকবে । কোন ভাবেই তার 
ঘনসন্নিবিদ্ধভাব বাহুল্যের দ্বারা হালকা বা তরল করা যাবে না। 

ছোটগল্পের গঠনের পরিকল্পনা সম্বন্ধে শ্রীযুক্ত আর. এল. স্টিভেনসন তিন রকমের 
আদর্শের কথা বলেছেন। লেখক প্রথমে ধারাবাহিক ঘটনার একটা খসড়া করে নিতে 
পারেন। অথবা, তিনি একটি চরিত্রের পরিকল্পনা করে নিয়ে নানা পরিস্থিতি ও নানা 
ঘটনার ভিতর দিয়ে তাকে এমনভাবে চালিত করতে পারেন যে চরিত্রটির একটি সাহিত্যিক 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১০৫ 
প্রভাব পাঠকের মনের উপর পড়ে। কিংবা, আর একভাবে, তিনি মনে মনে একটা 
পরিস্থিতির ধারণা করে নেন। বিভিন্ন চরিত্র এবং তাদের নানা কাজ এই পরিস্থিতিকে 
যেন সুপরিষ্কুট করে এই লক্ষ্য সামনে রেখে তিনি গল্পটিকে লিখতে পারেন। 

ইংরাজ ছোটগল্প লেখকদের মধ্যে প্রথম দিকে যাঁরা এর প্রচলন করেছিলেন তাদের 
মধ্যে বিশেষ করে নিল্ললিখিত কয়েকজনের নাম করতে হয। সঙ্গত কারণেই ওয়েলস 
এর নাম এখানে প্রথমেই মনে পডে। 

মিসেস এলিজাবেথ ক্লেগহর্ণ গ্যাসকেল (1115. 211400011) 0109110. 085109]1 
১৮১০-__-৬৫)। এঁর লেখা ছোটগল্প 4৮ [.80) 1,010" (১৮৫৮) এবং 4004917 
7175]115 (১৮৬৩--৬৪)। 

এন্টনি ট্রলপ (41019 9110০ ১৮১৫-___৮২)। এঁর লেখা গল্পসংগ্রহ “80. 
[0451 | জর্জ এলিঘটের (0০01০ 1101 বা থা /ঠাা। 2৬105 ১৮১৯--৮০) 
নামও এই প্রসঙ্গে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

এবপর রযেছেন রবার্ট লুই স্টিভেনসন (২০০1 [.0815 91০০1907 
১৮৫০-_-১৮৯৪)। ছোটগল্পের জনপ্রিযতার হিসাবনিকাশ এঁর লেখা উপন্যাস ও গল্প 
থেকেই প্রথম সঠিক ধারণা করা যায। 

“বোতলের ভিতরের শযতান” (7০ 730111০ ]701)) তার বিখ্যাত ছোটগল্প । ১৮৮২ 
সালের “আরব্য রজনীর আরও গল্প? (117০ ৭০৬/ 48117 105) থেকেও ছোটগল্পের 
সুন্দর ধারণা পাওয়া যায। তাছাড়া, “রতুদীপ” (1768981০ [91870--১৮৮৩) এবং 
“ডাঃ জেকিল ও মিঃ হাইডের অদ্ভুত কাহিনীও? (1৩ 91101100 0859 ০6107. 1019] 
8110 71. [740০ -১৮৮৬) পরবত্তীকালের ছোটগল্পের প্রেরণা হয়েছিল। শেষোক্ত দুটি 
বই-এর কথা আমরা উপন্যাসপ্রসঙ্গে আগেই উল্লেখ করেছি। 

এর পর স্যার আর্থার কোনান ডযেলের নাম করতে হয (91 &0100 00017 
[০1০ ১৮৫৯-_-১৯৩০)। ইনিই সেই বিশ্ববিখ্যাত গোষেন্দা শার্লক হোমসের' শরষ্টা। 
বইটির নাম “শার্লক হোমসের দুঃসাহসিক অভিযানসমূহ* (1770 /১৫৬০11105 ০01 
911211001-17011705- -১৮৯১)। গল্পগুলি ছোটগল্পের সুন্দর এবং সুখপাঠ্য দৃষ্টাত্ত। 

এরপর থাকছেন রাডিয়ার্ড কিপলিং (7২85810 70101175 ১৮৬৫-_-১৯৩৬)। এর 
বহুগল্প ও কবিতা আমাদের দেশে পাঠ্য হিসাবেও ব্যবহার হয়। ১৮৮৮ সালের ভিতরে 
যে সব গল্প লিখেছিলেন তার কয়েকটির নাম : 71817 15105 ০0111)6 [71115, $০101915 
117156) [1 13195010410 ৬৬1)10০, [00061 1176 1)9০90415, [116 71781)1017) 
[২1019112৬/, ৬০০ ড1]15 ড/170051 এছাডাও ছিল ১৮৯১ সালে “11005 
[7211010810১ ১৮৯৩ সালে 1409 111০0110205, ১৮৯৪ সালে 7170 38178]10 
[০9০910, ১৮৯৫ সালে 4016 96০0170 0111£]16 139010, ১৮৯৯ সালে 0801911) 
0০98195০0985+, ১৮৯৮ সালে “115 [085 ৬৬০11, ১৮৯৯ সালে ১1810 &০ 0:0-, 
১৯০২ সালে 4451-50 9107195?, ১৯০৬ সালে 44০1 01 209০0951711] এবং 
১৯১০ সালে 41২০৮/2105 2170 7211165;| 


১০৬ ইংবাঞ্ী সাহিতোর আলোকধাবা 


এর সবগুলিই যে সঠিকভাবে ছোট গল্প তা নয়, কিন্তু ছোটগল্পের উদ্দেশ্য প্রায় 
সবগুলিতেই কার্যকরী করান হয়েছে। 

এ ছাডা আরও বেশ কয়েকজন বিখ্যাত লেখকের বিখ্যাত গল্পের উল্লেখও করতে 
হয়। 

এনক আর্ণন্ড বেনেট (70011 £া1010 13001011 ১৮৬৭-_-১৯৩১) ওপন্যাসিক 
হিসাবেই খ্যাতিমান। তার লেখা "70195 91000 1৬০ 1০৬/75(১৯০৫) এবং 1) 
01) 570115 01010 11৬9110/05 (১৯০৭) সুন্দর গল্পসংগ্রহ। 

জন গলসওয়ার্দির (10110. 0815/0110) ১৮৬৭---১৯৩৩) গল্পসংগ্রহের নাম 
408108521)”| এটি ১৯২৩ সালে প্রকাশিত হয়েছিল। 

সামারসেট মমের (9০910701501 7/01%]থা) ১৮৭ ৪-__-১৯৬৫) গল্পসংগ্রহের নাম 
“11101100010 014 1021--১৯২১। 

ই. এম. ফর্সটার “1710 0০1051191 027171)45' নাম দিযে ১৯১১ সালে ছটি গল্পের 
একটি সংগ্রহ প্রকাশ করেছিলেন। 

১৯১৪ সালে 04101015, গ্রন্থে নতুন ধরণের ছোটগল্প লিখলেন জেমস জবেস 
(0095 09০০ ১৮৮২---১৯৪১)। 

ওই একই বছরে ডি. এইচ. লরেন্সের (0. [ন্‌. [.4৬/0100 ১৮৮৫_--১৯৩০) 
1০ 07055121। 01710০ে প্রকাশিত হ্য। 

ক্যাথারিন ম্যানসফিল্ড (75811010119 1৬115010910 ১৮৮৮-_-১৯২৩) অনেকগুলি 
অতি উচ্চমাতনর ছোট গল্প লিখেছেন। ১৯১১ সালে তার গল্পসংগ্রহ [] ৪ 0০1াথা 
[০051011 প্রকাশিত হয়। ১৯২০ সালে 131155 80 01110 91091105, ১৯২২ সালে 
1৩ 0810০172811 এবং ১৯২৩ সালে “1719 [0০০15 ০9৫7 প্রকাশিত হয়। 

বিংশ শতাব্দীর বিশিষ্ট এবং খ্যাতিমান লেখক হার্বার্ট আনেষ্ট বেটস (১৯০৫-__ 
১৯৭৪)। এর গল্পসংগ্রহের নাম ১০৬০] 9১ [1৬০ (১৯৬৩)। 

স্বাভাবিক কারণেই বহু ছোটগল্পকার এবং তাদের গল্পের নাম বাদ পড়ে গেল। তবে, 
আশা করি, পাঠক মোটামুটি একটা ধারণা পেয়েছেন। ছোটগল্পের ভিত্তি ধারা প্রথম 
থেকেই সুদৃঢ় করে দিয়েছিলেন তাদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য ০০০ 0601০ 
ড/০1]5 (১৮৬৬---১৯৪৬)। ১৮৯৫ থেকে ১৯০৫ সালের মধ্যে লিখিত তার বৈজ্ঞানিক 
রোম্যান্সগুলি পরর্বতীকালের ছোটগল্পের অফুরান উৎস। প্রথমদিকে আধুনিক ইংরাজী 
ছোটগল্পের উপর সবচেয়ে বেশী প্রভাব ফেলেছিলেন ফরাসী সাহিত্যিক মপাশা (04১ 
0০ 7$1019855811 ১৮৫০-__১৮৯৩) এবং রাশিয়ান সাহিত্যিক চেকভ (10 
00161070% ১৮৬০-_-১৯০৪)। মপাশার গল্প চরিত্র-প্রধান। চরিত্রগুলি সাদাসিধা ও 
আস্তরিক। চেকভের গল্পে চরিত্রগুলির সাধারণ বুদ্ধিপ্রাহ্য বিশ্লেষণ রয়েছে। এঁদের উভয়েই 
কাহিনী বা গল্পের সূত্র খুব সুন্দরভাবে ধরে রেখেছেন। পরে ধীরে ধীরে, বিংশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝিতে এবং শেষের দিকে, ইংরাজী ছোটগল্প শুধু যে নিজের পায়ে দীড়িয়ে গেছে 
তা নয়, ইউরোপের অন্য যে কোন ভাষার থেকে ইংরাজী ভাষাতেই সর্বাধিক সংখ্যক 
ছোটগল্প লেখা হচ্ছে। 


আধুনিক যুগ-_চতুর্থ পর্ব ১০৭ 


নাটক 


শেক্সপীয়রের যুগ এবং তার অব্যবহিত পরের ঘুগের নাটকের কথা আমরা আধুনিক 
যুগের দ্বিতীয় পর্বে (১৫৭৬-_-১৬৫০) রেখেছি। এর পরে আধুনিক যুগের তৃতীয় পর্বে 
(১৬৫১-_ ১৮০০) নাটকের তেমন প্রসার ঘটেনি। প্রথমদিকে পিউরিটানদের বিরোধিতা 
ছিল এবং তারপরে, মৌলিক এবং শ্রেষ্ঠ নাটক তেমন কিছু না হলেও প্রায় সমস্ত অষ্টাদশ 
শতাব্দী জুড়ে রোম্যান্টিক নাটকের অতি মূল্যবান সমালোচনা ও সমাদর হয়েছে। আসলে 
তখন উৎকৃষ্ট নাটক সৃষ্টি করবার মত নাট্যপ্রতিভাসম্পন্ন মানুষও ছিলেন না। অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে নানা ধরনের গদ্যের এত সর্বময় ব্যাপ্তি ছিল যে নাটক সেখানে অনেকটাই 
স্তিমিত হয়ে পড়েছিল। ওই দেড়শ বছরেও অবশ্য কয়েকজন প্রতিভাবান নাট্যকারের 
দেখা পাওয়া যায়। 

নিকোলাস রোস্য় (1001551২০৬০ ১৬৭৪-_-১৭১৮), ওয়াইচার্লি (৬৬111 
৬/১০1০10১ ১৬৪০-_-১৭১৫)১ টমাস স্যাডওযেল (079]0775 9100০] 
১৬৪২-_-১৬৯২), কনগ্রীভ (৮%1]]191। 000£০৮০ ১৬৭০-__-১৭২৯), অলিভার 
গোল্ডস্মিথ (0115 001১711; ১৭২৮-_১৭৭৪) এবং শেরিডানের (7২1০17010 
7307515) 91011090। ১৭৫১---১৮১৬) নাম খুব গুরুত্বপূর্ণ । সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধ 
থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত একশ বছরেরও বেশী সময় ধরে বিভিন্ন সময়ে 
এঁরা নাট্যমঞ্চকে যথাসাধ্য আলোকিত করে গেছেন, এবং বিভিন্ন মানসিকতার দর্শককে 
আনন্দ দিয়ে গেছেন। 

তারপর আমরা আমাদের এই গ্রন্থে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম থেকে আধুনিক যুগের 
চতুর্থ পর্ব শুরু করছি। এই শতাব্দীর শেষ দিক থেকে নাটক আবার পূর্ণ উদ্যমে সাহিত্য 
ও সংস্কৃতির এক বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ শাখা হিসাবে অসামন্য প্রতিষ্ঠা পেল। এই সময় 
থেকে নাটক জীবনের গভীর ও বাস্তবচিস্তাকে অবলম্বন করে লেখা হতে লাগল । উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষ দিকের অত্যন্ত শক্তিশালী সাহিত্যপ্রতিভা হিসাবে বার্ণার্ড শ' আত্মপ্রকাশ 
করলেন। 

তবে সংখ্যায় কম হলেও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে এবং মাঝামাঝি সময়ে কিছু 
কিছু স্থায়ী মূল্যের ও উন্নত মানের নাটক লেখা হয়েছিল। যেমন শেলীর “মুক্ত প্রমিথিউস' 
(70770117005 [001009870 ১৮১৮-_-১৯) বা “সেল্সিঃ (06970--১৮১৯)১ কিংবা 
সুইনবার্ণের “ক্যালিডনে আটালাপ্টা' (/5181718 10. 08101. ১৮৬৫)। এগুলির উল্লেখ 
যথাস্থানে করা হয়েছে। এগুলি কবিতায় লেখা এবং সম্ভবতঃ অভিনয়ের জন্য লেখা 
হয়নি। 

আবার, উনবিংশ শতাব্দীর একেবারে শেষ দিকে এবং এমনকি বিংশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকেও কিছু কিছু উল্লেখযোগ্য এমন নাটক লেখা হয়েছিল যেগুলি ঠিক সেই সময়ে 
প্রচলিত প্রধান নাটকীয় ধারার থেকে আলাদা। যেমন, ১৮৯৫ সালে প্রকাশিত হয় 
অস্কার ওয়াইল্ডের (09০81 ৬110০ ১৮৫৪-__-১৯০০) “আর্েন্ট হওয়ার গুরুত্ব'। নাটকটি 


১০৮ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


মজার। “আণেষ্ট' মানে যেমন “আন্তরিক তেমনই এই নাটকের একটি চরিত্রের নামও 
আর্েন্ট। এই দুটি অর্থেরই সার্থকতা এই নাটকে দেখান হয়েছে। এটি ওয়াইন্ডের একটি 
সর্বাংশে সুসঙ্গত এবং সার্থক কমেডি। 

আবার ওপন্যাসিক গলসওয়ার্দির (00107 0815৬/01101 ১৮৬৭-__-১৯৩৩) নাটক 
“বিবাদ, (9006--১৯০৯) এবং “ন্যায়পরতাঃ-র (]4511০6-_-১৯১০) উদেশ্য 
সমাজসংস্কার। এগুলিকে “সমস্যাসংক্রান্ত” নাটক (710016]) ঢ18/) বলা যায়। এগুলির 
জনপ্রিয়তা ছিল, এবং অভিনীত হওয়ার যোগ্যতা পুরাপুরি ছিল। 

অস্কার ওয়াইন্ডের কমেডি সম্বন্ধে অল্প কিছু এখানে বলা অপ্রাসঙ্গিক হবে না। 

আধুনিক নাটকে “নাটকের কাল” সম্বন্ধে আমরা যদি সজাগ থাকি তাহলে দেখব 
যে যদি নাটকটি একটি বিশেষ কালে (০0০) সন্নিবিষ্ট হয় এবং সেই “কাল+ আমাদের 
“কাল: নয়, তখন নাটকটির অবাস্তবতার কথা আমাদের মনে আসে, এবং নাটকটির 
সম্বন্ধে আগ্রহের ব্যাপারে আমাদের মানসিকতা প্রভাবিত হয়। ওয়াইন্ড এ বিষয়ে সাবধান 
হয়েছেন। “কাল সম্পর্কিত এই অসুবিধা অস্কার ওয়াইন্ডের নাটককে স্পর্শ করেনি। 

তবে নাটককে অবশ্যই একটা সময়সূচক অবস্থান নির্দিষ্ট করতে হয়। ওয়াইল্ডের 
“আর্ণেষ্ট হওয়ার গুরুত্ব* নাটকটি তার নিজের যুগের প্রথম দিকেই বসান হয়েছে। এতে 
সুস্থ, সরল, হালকা, রুচিসম্পন্ন কৌতুক আছে। নাটকটি এখনও জনপ্রিয় । এই নাটকের 
প্রধান কৌশল আপাত বিরোধিতা দেখিয়ে কৌতুক সৃষ্টি করা। এ ব্যাপারে ওয়াইল্ড যে 
সম্পূর্ণ সফল হয়েছেন তা নাটকটির জনপ্রিয়তা দেখে বোঝা যায়। একশ বছর পরেও 
এই নাটকটির আকর্ষণ কমেনি। তুচ্ছ ব্যাপার নিয়ে সকলের পক্ষে দর্শনযোগ্য নাটক 
করা বিশেষ ক্ষমতার পরিচয়। 

আলোচনার কালানুসারিতা বজায় না রেখে এরপর আমরা আর একটি নাটকের উল্লেখ 
করব। নাট্যকার কবি টি. এস. এলিয়ট (থা. 5. 51101 ১৮৮৮--১৯৬৫)। . 

“গীর্জায় নরহত্যাঃ (41061 1 0115 040179011) ধর্মনিষ্ঠা ও ধর্সীয়-এঁতিহাসিক 
ঘটনার ভিত্তিতে প্রধানতঃ কাব্যনাট্য। এটিও আলাদা ধরনের নাটক। 

ইংল্যাণ্ডে দ্বাদশ শতাব্দীতে রাজা দ্বিতীয় হেনরীকে মানসিক স্বস্তিদানের উদ্দেশ্যে তার 
অধীনস্ত চারজন যোদ্ধা ক্যাপ্টারবেরির শীর্জায় প্রধান পুরোহিত টমাস বেকেটকে হত্যা 
করে। এই কাহিনীর ভিত্তিতে নাটকটি লেখা হয়েছে। নাটকের কাহিনীর সময় ১১৭০ 
সাল। এটি ১৯৩৫ সালে প্রথম প্রকাশিত হয়। এতে গ্রীক নাটকের অনুকরণে “কোরাস' 
রাখা হয়েছে। 

এই নাটকে রাজনৈতিক শক্তি বা ধর্মীয় শক্তি কোনদিকেই বেমানান ভাবে পক্ষপাতিত্ব 
দেখান হয়নি। আর্চবিশপ টমাস বেকেটকে দেখান হয়েছে তিনি যেন স্বেচ্ছাবৃত কষ্টভোগ 
এবং পদাধিকারজনিত কঠিন দায়িত্ব পালন এই দুয়ের অনুসরণে মানসিকভাবে জর্জরিত। 
তিনি কোন ভীতি অথবা অনুশোচনার দ্বারা হীনতাপ্রাপ্ত নন। আদর্শের জন্য আত্মত্যাগের 
কঠিন দৃষ্টান্ত। ঘটনা ও মনোভাবের ব্যাখ্যা কোরাস যথারীতি করে গেছে। আর্জবিশপের 
ধর্মোপদেশ গদ্যে বিবৃত। হত্যাকারী নাইটদের বিবেকের কাছে কৈফিয়ংও গদ্যেই রাখা 
হয়েছে। নাটকটি বহুসমাদূত। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১০৯ 
এরপরে এবং বার্নার্ড শ-এর কথা বলবার আগে উনবিংশ শতাবীর ইউরোপের শ্রেষ্ঠ 
নাট্যকার ইবসেনের নাম উল্লেখ করতে হয়। [70711 [090 (১৮২৮--১৯০৬)। 
ইবসেনের নাটক প্রসঙ্গে ইউরোপীয় নাটকের সর্বাধুনিক অবস্থার কথা আসে। 
ফরাসী বিন্যাস__ ব্যাখ্যা ও বর্ণনা, নাটকীয় দ্বন্দের ক্রমবর্ধন, প্রধান দৃশ্য এবং জটিলতা 
উন্মোচন_ ইংরাজী নাটকে উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত বজায় ছিল। তার মধ্যেই আশির 
দশকে ইবসেনের আদর্শে নতুন পথে যাত্রা শুরু হয়েছিল। ইবসেনের সঙ্গে ইংরাজ নাট্যকার 
ও দর্শকদের প্রথম পরিচয় ঘটালেন এডমণ্ড গস (60171000০3৪ ১৮৪৯-_-১৯২৮)। 
তিনি সত্তরের দশকে ইবসেনকে নিয়ে বেশ কয়েকটি আলোচনা লিখেছিলেন, এবং 
ইবসেনের “সম্রাট ও গ্যালিলীবাসী”-র (8:790701 870 04111087) অনুবাদও 
করেছিলেন। ১৮৮০ সালে উইলিয়ম আর্চার (৬/11112ায। /১00া ১৮৫৬---১৯২৪) 
“সমাজের স্তস্তগুলি'র (11195 ০ (01017001710) অনুবাদ করলেন। ১৮৮৪ সালে 
“পুতুলের বাড়ীর” (, [90115 170456) অযথা সংশোধনের কাজে সহযোগিতা করলেন 
হেনরী আর্থার জোনস ([ন0া20 4১100 090০ ১৮৫১-_-১৯২৯)। ইবসেনের সম্পর্কে 
আগ্রহী এইসব এবং অন্যান্য নাট্যকাররা পুরানো প্রথা থেকে কখনো বেরিয়ে আসেননি। 
কিন্ত ১৮৮৯ সালে আর্চার “পুতুলের বাড়ীর (4, 19915 7705০) যথাযথ অনুবাদ 
করলেন। এর পরেই ইবসেনের আদরা গুরুতরভাবেই ইংরাজী নাটকের উপর প্রভাব 
বিস্তার করল। নাট্যসমালোচক ক্রিমেন্ট স্কট (010770০7 9০91), বিখ্যাত অভিনেতা 
স্যার হেনরী আরভিং (51 [1011 [110 ১৮৩৮---১৯০৫) এবং আরও কয়েকজন 
এই নাট্যআন্দোলনের বিরোধিতা করলেন। ১৮৯১ সালে লর্ড চেম্বারলেন ইবসেনের 
“প্রেত' (0179519) মঞ্চস্থ করতে অনুমতি দিলেন না। আর এই ১৮৯১ সালেই বাণার্ড 
শ” লিখলেন “ইবসেনের মতাদর্শের বিশুদ্ধ সারাংশ” (1৩ 08107055501705 ০01 
19501115101) তার এই বক্তৃতার ভিতর দিয়ে তিনি যে শুধু ইবসেনের নতুন আদর্শের কথা 
বলেলেন তা-ই নয়; গুকত্বপূর্ণ অনুভূতির কথা বললেন এবং বাস্তবের ধোপে টেকে 
না এমন গতানুগতিক ধারণার বিপক্ষেও যুক্তি দেখালেন। ১৮৮৭ সালে প্যারিসে প্রতিষ্ঠিত 
স্বাধীন নাট্যকৌশলের (11758115 [1076] অনুরূপ লগুনেও ১৮৯১ সালে “ম্বাধীন 
নাট্যশিল্প” (7069০710৩11 11৩21০) প্রতিষ্ঠিত হল। এই নতুন নাট্য আন্দোলন ১৮৯২ 
সালে 47508 04৮17" (হেড্ডা গ্যাবলার) নাটক মঞ্চস্থ করল। এটিতে ইবসেনের 
ছাচে ঢালা নাটক এবং নাট্যপরিবেষণা দেখান হল। ইংল্যাণ্ডের নাট্যমঞ্চে ইবসেনের প্রথম 
দিকের কাব্যনাট্য এবং শেষ দিকের প্রতীকি নাটকের চেয়ে মধ্যবন্তী সময়ের সামাজিক 
নাটকগুলি বেশী সমাদর পেল। এর কারণ ছিল এই সময়ে (উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
দিকে) ইংল্যাণ্ডে সমস্যামূলক উপন্যাস লেখা হয়েছিল এবং সামাজিক বিষয়সমূহের 
সম্ভবনাসম্পর্কিত নানা চিন্তার সমাগম হয়েছিল। নরওয়ের এই “নিরানন্দ' নাট্যকার 
(ইবসেন) যেন মধ্যবিত্ত সমাজের সামাজিক অচেতনতার বিরুদ্ধে বৃটিশ নাট্য আন্দোলনকে 
সমর্থন জানালেন। এ” পর্যস্ত নিষিদ্ধ ছিল এমন নানা বিষয়ে নাটক লেখা হতে লাগল। 
বংশপরম্পরাক্রমে চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যাদির পুণরাবৃত্তি এবং বিবাহগত সম্পর্ক যে নানাবিধ 
ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_২৯ 


১১০ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
যৌনসম্পর্কে পর্যবসিত হয়, সেগুলিকে ইবসেন এবং তার মতাদর্শী নাট্যকাররা তাদের 
নাটকে উপস্থিত করলেন। এই সত্যদৃষ্টির সঙ্গে একধরনের নৈরাশ্যবাদও প্রাধান্য পেল। 

কিন্তু ইবসেনের মতবাদের গভীরতর বক্তব্য আছে। 

ইবসেন ইউরোপের নাট্যজগতে নতুন এক লক্ষ্য এবং পরিবেষণার নতুন এক ধরন 
আমদানী করালেন, এবং নতুন বাস্তববাদী পথে চলতে প্রেরণা দিলেন। এই বাস্তববাদ 
বলতে মানুষের সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের বহিরঙ্গের অনুকরণ বোঝায় না। যা 
বোঝায় তা হচ্ছে ব্যক্তির সেই সব নিজস্ব গোপন সমস্যার অনুশীলন যা এতাবংকালের 
কোন নাটকীয় উদম্ঘাটনের মাধ্যমে প্রকাশ করার বা সমস্যা হিসাবে তুলে ধরার চেষ্টা 
করা হয়নি। এ পর্যন্ত মানুষ কেঁদেছে, হেসেছে, উৎসাহিত হয়েছে, গর্ববোধ করেছে, 
__কিস্তু সেগুলি তার স্থায়ী সমস্যার সঙ্গে যুক্ত নয়। এটা সত্য কথা যে মানুষেব মনের 
গভীরে প্রোথিত স্থায়ী সমস্যাকে নাটকে উপস্থাপনের ভিতর দিয়ে মেটান যায় না; কিন্তু 
নাটকে সেগুলিকে যথোপযুক্ত স্থান দিলে দর্শকের যে উপলব্ধি আসে প্রত্যক্ষ ও সঠিক 
অর্থে তা বাস্তবতার উপলন্ি। কোন বিশেষ ঘটনার সাধারণ উপস্থাপনের দ্বারা আমাদের 
মনে সহানুভূতি এবং যুক্তিগত সমর্থন বা বিরোধিতার বোধ আসে । সেগুলি তত গুরুত্বপূর্ণ 
নয়। ওই ঘটনার উপস্থাপনার ভিতর দিযে নাটকীয় চরিত্র ধখন নিজের গোপন সত্ত্বার 
প্রতিফলন ঘটায় তখন দর্শকের সঙ্গে সেই চরিত্রের যে ঘনিষ্ঠ সমানুভূতির সম্পর্ক এসে 
যায়, তাকেই আমরা বলতে পারি বাস্তবতা । 

অস্তরেন্ট্রিয়ের বাস্তব সমস্যার বিশ্বস্ত প্রতিফলনের চেষ্টার সঙ্গে যুক্ত বয়েছে নতুন 
নাটকীয় উপস্থাপন-কৌশল। এই নাটকে “ম্বগতোক্তি' এবং “একান্তে বলে আর কিছু 
থাকল না। পরিষ্কার কথোপকথনের ভিতর দিয়েই মনোভাব প্রকাশ করা হবে। এই 
নাটকের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট সকলকে বুঝতে হবে যে দর্শকের সঙ্গে যোগাযোগ রাখাটাই তার 
কথাবার্তার প্রধান লক্ষ্য হবে। দর্শক উপলক্ষ্যমাত্র এই চিন্তা বাতিল করতে হবে। চরিত্রের 
অস্তমুখিতার প্রকাশন যদি আত্তরিক হয়; তবে তা দর্শকের অন্তরকেও স্পর্শ করবে। 
ঘটনার অগ্রগতি তত প্রয়োজনীয় নয় ; চিন্তাকে ব্যক্ত করার মাধ্যমে চরিত্রের অন্তর্নিহিত 
ভাবের উদঘাটন বেশী গুরুতর । নিভৃতে যদি কোন চরিত্র দর্শকের কাছে আবেদন রাখে 
তবে তার সমস্যার প্রতি দর্শকের সংবেদনশীলতা সৃষ্টি করাই ইবসেনীয় নাটকের কাজ। 
নতুন নাটকে পুরাতন অর্থে “নাটকীয়তা” কমই থাকবে। 

বার্ণার্ড শ' ছিলেন ইবসেনের ভাবধারায় সমৃদ্ধ ও তাব চিন্তার দ্বারা অনুপ্রাণিত। 


জর্জ বার্ণার্ড শ (090756 36777910918) ১৮৫১৬-১৯৫০ 


বার্নার্ড শ আমাদের যুগের শ্রেষ্ঠতম এবং সমগ্র ইংরাজী সাহিত্যের দ্বিতীয় শ্রেষ্ঠতম 
নাট্যকার। 

ডাবলিনে আইরিশ পরিবারে জন্ম । গতানুগতিক শিক্ষা তেমন কিছু হয়নি। তার মায়ের 
শিক্ষাতেই তার চরিত্র গঠিত হয়েছিল। যুবক বয়সেই লগ্তনের “ফেবিয়ান সোসাইটি 
(68187 9০০11) নামক বিখ্যাত সংস্থার সভ্য হন। এই সোসাইটির লক্ষ্য ছিল ধীরে 





আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পব ১১১ 
ধীরে সমাজতন্ত্রবাদের প্রসার ঘটান। সংবাদিক হিসাবে, বিশেষ করে সঙ্গীত সম্পর্কে 
আলোচনার ক্ষেত্রে খুব সাফল্য অর্জন করেছিলেন। এর পরে তার খ্যাতি আরো বেড়ে 
যায় নাট্যসমালোচক হিসাবে । তারপর নিজেই নাটক লেখা শুক করেন। নাট্যকার হিসাবে 
প্রথম স্বীকৃতি পান ইংল্যাণ্ডের বাইরে ইউরোপের অন্যান্য দেশ থেকে এবং আমেরিকা 
থেকে। 

বর্তমান শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকেই সাহিত্যের ইতিহাসে তীব স্থান সুনির্দিষ্ট হয়ে গিয়েছিল। 
১৯২৫ সালে তিনি নোবেল পুরষ্কার পান। ১৯২৯ সাল থেকে তার নামে বাৎসরিক 
নাট্যউৎসব শুরু হয়। ১৯৫০ সালে তীর মৃত্যুর অনেক আগে থেকেই তিনি এ যুগের 
সর্বাধিক পরিচিত বৃটিশ নাগবিক হিসাবে খ্যাতিমান হন। শেষজীবনে তিনি সাহিত্য-সংস্কৃতি 
সংক্রান্ত নানা জনশ্রুতির একেবারে কেন্দ্রে ছিলেন। শানিত বৃদ্ধিঃ তীক্ষ সমালোচনা, 
অসাধারণ কৌতুক রসবোধ এবং স্বনির্বাচিত আদর্শ ও উদ্দেশ্যের প্রতি গভীর নিষ্ঠা তাকে 
এক অনন্যসাধারণ ব্যক্তিত্রে পরিণত করেছিল। মৃত্যুর কযেক দশক আগে থেকেই তার 
সামান্যতম কথা ও মন্তব্যকে মানুষ অসাধারণ গুরুত্ব দিত। ব্যক্তিগত জীবনে তিনি 
নিরামিষাহারী, মদ্যপানবিরোধী, সঙ্গীতবোদ্ধা এবং বিলাসিতার বিরোধী ছিলেন। 
নারীজাতিকে তিনি কখনই কোন রোম্যান্টিক দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে দেখতে পারেন নি। প্রতিটি 
নারীকেই তিনি তার স্বাভাবিক স্থানে প্রতিষ্ঠা করতেন কার্যকারণের বিচারে এবং 
আত্মপ্রবঞ্থনাকারী নির্বৃদ্ধিতাজাত কপটতার থেকে মুক্ত করে এনে। সেখানে তিনি কোন 
আধিক্য বা তুচ্ছতার মনোভাব অবলম্বন করতেন না। যে রোম্যান্টিকতা সত্যকে আচ্ছন্ন 
করে তাকে তিনি কখনই প্রশ্রয দেননি । 

বার্ণড শ-এর নাটকে কোন আদর্শ পুরুষ (170) নেই বা বা কোন অতি দুবৃত্ত 
লোকও (৬111917) নেই। অফুরন্ত বুদ্ধি, বা বৃদ্ধি-সমন্িত রসিকতা, বা কোন ক্ষেত্রে 
তীব্র পরোক্ষ ব্যঙ্গ তার নাটকগুলির সর্বত্র ছডিয়ে আছে। হালকা থেকে শুরু করে সুগন্তীর 
কৌতুকে ভরপুর তার নাটক। তিনি তার ধারণা বা আদর্শগুলি পরিবেষণ বা ব্যক্ত করতে 
গিয়ে দর্শকদের সামনে অভিনীত হওয়ার জন্য প্রয়োজনীয নাট্যকৌশল বজায় রাখার 
ব্যাপারে কখনো অমনোযোগী হননি। 

তার না্যরীতির একটি উল্লেখযোগ্য সংযোজন হল দীর্ঘ ভূমিকা (6:০08০০) এবং 
মঞ্চসজ্জার বিস্তারিত নির্দেশ। কোন কোন নাটক তিনি নিজেই পরিচালনা করেছিলেন। 

বার্ণাড শ রচিত নাটকগুলির কয়েকটির নাম এখানে উল্লেখ করবো ।__ 

“বিপত্রীকদের বাড়ীগুলি? (ড/109৬/615' [1০4৩০৪_-১৮৯২), “প্রণয়ের ভানকারী 
অসচ্চরিত্র ব্যক্তি' (1176 61011510616 -১৮৯৩)১ ওয়ারেন মহাশয়ার বৃত্তি (15. 
40005 7196555101/--১৮৯৪)১ “অস্ত্রশস্ত্র ও মানুষ (0৭ 200 (17০ 
27-_১৮৯৪), “ক্যাণ্ডিভাঃ (08110109--১৮৯৫), “মানুষ ও মানুষের ভাগ্য (ধা 
06 106$0/--১৮৯৫) এবং “এত নিশ্চিৎ হয়ো না” (০৪ টি৩৬০া ০৫] 
1911--১৮১৯৭)। 

এই সাতটি নাটককে একত্রে “সুখকর ও অসুখকর নাটক" (7149 : 61585911070 
[0091525811) নাম দিয়ে ১৮৯৮ সালে প্রকাশ করা হয়। প্রসঙ্গতঃ, শ' নাটককে “গুরুতর 


১১২ ইংবাজী সাহিতোর আলোকধাবা 


নাটক ও হালকা নাটক? (85০50 ও 007790১) এই ভাবে ভাগ করেননি । তিনি 
“সুখকর? (61985801) এবং “অসুখকর” (01101545811) এই দুূরকম ভাগে ভাগ 
করেছিলেন। 

এরপরে তিনি লেখেন “শয়তানের শিষ্য' (110 10০%1]5 [0150010--১৮৯৭), 
“সিজার ও ক্লিওপেট্রা? (09951 210 0019079178--১৮৯৮)১ “ক্যাপটেন ব্র্যাসবাউণ্ডের 
পরিবর্তন? (080191]. 13185569017+5 007৬০910]--১৮৯৯)। এই তিনটিকে 
একত্রিত করে “পিউরিটানদের জন্য তিনটি নাটক? (০0 [19১9 [01 7১0018175) 
নাম দিয়ে ১৯০১ সালে প্রকাশ করা হয়। 

১৯০৩ সালে প্রকাশ পায় “মানুষ ও অতিমানুষ' (৮৪7. 07 501১০100817) এর 
পর ১৯০ ৪ সালে প্রকাশিত হয় “জনবুলের অপর দ্বীপ” (10110 173111'5 0017911914170)। 

তারপর “মেজর বারবারা* (/8)01 73219218-_-১৯০৫)১ “ডাক্তারের উভয সম্কট 
(110 70০9০(015 10110]7104--১৯০৬) এবং “বিবাহিত হওয়া, (0০011175 
%07190--১৯০৮) একে একে প্রকাশিত হয়। 

১৯০৯ সালে '্রল্যাঙ্কো পসনেটকে স্পষ্টভাবে দেখান" (91109৬/15 0 73101700 
চ09517010), ১৯১০ সালে “অবাঞ্থিত বিবাহ? (15911101709) এবং “সনেটগুলির কৃষ্ণকায়া 
মহিলা? (7179 1081 [80 01 117০ 501101915) প্রকাশিত হয। এর পরেই আসে 
১৯১১ সালের “ফ্যানির প্রথম নাটক” (8015 [151 189) এবং ১৯১২ সালের 
“এপ্তোক্রিস ও সিংহ? (80701090109 210 11)0 [.1017)। 

১৯১২ সালে “পিগম্যালিযন* (75£18]107) নাটকটিও প্রকাশিত হয়। ১৯১৩ সালে 
প্রকাশিত হয় “হতাশাখিন পরিবার? (11581101521 1709859)। 

“দীর্ঘায়ু কুলপতি মেথুসেলার যুগে ফিরে যাওয়া” (3201 (0 71০1170501211) ১৯২১ 
সালে এবং “সন্ত যোয়ান* (91. 70987) ১৯২৩ সালে প্রকাশিত হয। 

“সম্ত যোয়ানের? (951. 1০987) পরে লিখেছিলেন ১৯২৯ সালে “বিপর্যস্ত হওয়ার 
সম্তাবনাযুক্ত পরিকল্পনা” (7০ 40010 0201), ১৯৩২ সালে “এত সত্য যে ভাল 
হতে পারে না" বা “সত্য হওয়ার পক্ষে বড় বেশী ভাল? (1০০ "5৪০ 1০ ০০ 0০০৫), 
১৯৩৩ সালে “ঘাটতি” (07 06 [২০০15), ১৯৩৪ সালে “ক্যালের ছয়জন? (116 
915. 01 081815) এবং “অপ্রত্যাশিত দ্বীপগুলির অতিরিক্ত সাদাসিধা লোক? (17৩ 
91701016101) 01 [0755060160. 15165), ১৯৩৬ সালে “কোটিপতি মহিলা" (৭116 
11110721559), ১৯৩৮ সালে “জেনেভা (09706৮৪%), ১৯৩৯ সালে “রাজা চার্লসের 
এশ্বর্যমণ্তিত দিনগুলিতে” (75 0০০9৫ 70176 0781165+5 0010217 17085) এবং 
১৯৪৯ সালে প্রাণবন্ত শতকোটি (9০/817€ 811110175)। 

মৃত্যুর মাত্র এক বছর আগে ৯৩ বছর বয়সেও লিখে যাওয়ার অবিশ্বাস্য ক্ষমতা 
বার্নাড শ-এর ছিল। 

এর পরে বাননার্ড শ-এর তিনটি বহুলপরিচিত নাটক সম্বন্ধে অল্প দু'এক কথা বলে 
এই প্রসঙ্গ শেষ করব।-__ 


আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ১১৩ 
অল্শত্র ও নাণুষ (4775 2070 0) 11291) ১৮৯৪ 


দুটি গতানুগতিক ধারণা এবং বিশ্বাসকে কেন্দ্র করে যে রোম্যান্টিকতা বহুকাল ধরে 
মানুষের মনে থেকে গেছে এই নাটকে বানার্ড শ সে দুটির সমালোচনা করেছেন। 

একটি হচ্ছে যুদ্ধ সম্পর্কিত রোম্যাপ্টিক ধারণা । সে সম্পর্কে শ-এর বক্তব্য এই যে 
সৈনিকের পক্ষে ব্যক্তিগত বিশেষ সাহস দেখাতে যাওয়ার বাহাদুরির থেকে বোকামি 
আর কিছু নেই। যুদ্ধ দ্বারা ব্যক্তির বীরত্বের কোন পরিচয় পাওযা যায় না। একজন সৈনিকের 
পক্ষে, বিশেষ করে সে যখন হেরে যাওয়ার দলে, অস্ত্রের চেয়ে খাদ্যের বেশী প্রয়োজন। 
আহাম্মকি না করে মানে মানে পালিয়ে যাওয়াই বুদ্ধিমানের কাজ। শক্র যখন দুর্বল 
অবস্থায় থাকে কেবলমাত্র তখনই তাকে আক্রমণ করাটাই যুদ্ধের যথার্থ কৌশল । কিন্তু 
একথা আমাদের কানে এত বেসুরো ঠেকে যে কেউ কেউ এই জাতীয মন্তব্যকে অপমানজনক 
বলেও মনে করতে পারে। অথচ আসলে এই ব্যাপারে এর থেকে বাস্তবানুগ পর্যবেক্ষণ 
আর কিছু নেই। 

আর দ্বিতীযটি হচ্ছেঃ বাস্তব জগতের সঙ্গে সম্পর্কহীন মহিলারা অলীক রঙ্গীন 
কল্পনাকেই আদর্শ বলে মনে করে; এবং সেই ধারণ" বজায রাখবার জন্য আত্মবঞ্চনা 
করে ও অভিনয় করে। তাকে যখন সহজ স্বাভাবিক অবস্থায় ফিরিয়ে আনা হয় তখনই 
সে ন্বম্তিবোধ করে এবং অনর্থক আত্মবঞ্ঝনার হাত থেকে রেহাই পায়। 


শাণুষ ও অতিমানুষ (১127) 27710 90196111721) ১৯০৩ 


এই নাটকে শ* সমাজে প্রচলিত বহু ভুল ধ্যান ধারণার প্রতি কটাক্ষ করেছেন। 
ওই সব ধারণার প্রতি নাট্যকার অবজ্ঞা দেখিয়েছেন। মানুষের মধ্যে প্রচলিত বোধ ও 
বুদ্ধির ক্রমোন্নতি একটি অনিঃশেব পথ ; __-এই পথে চলতে চলতে মানুষ তার বর্তমান 
কুদ্রত্ব কাটিয়ে উঠতে পারে। আর, এই পথে মানুষকে চলতেই হবে, না হলে তার 
ধ্বংস অনিবার্ধ। এই নাটকে নরনারীর সম্পর্ক সম্বন্ধে যে আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গী বানার্ড শ 
সমাজজীবনে আনবার চেষ্টা করেছেন, তা গ্রহণ করবার মত সাহসিক মনোবৃত্তিকে মানুষ 
এখনও সর্বতোভাবে বিশ্বাস করতে ও গ্রহণ করতে পারেনি। শ* একটা অত্যন্ত বৈপ্লবিক 
চিন্তা মানুষের সমাজে এনে ফেলেছেন। একে গ্রহণ করা শক্ত; কিন্তু শ'-এর যুক্তির 
যাথার্থ্য এখন সকলেই উপলব্ধি করতে পারেন। মহাশক্তির অংশ হিসাবে যে সৃষ্টি ক্ষমতা 
নারীর মধ্যে রয়ে গেছে পুরুষ তার সহযোগী মাত্র। 


শত্ত জোয়ান (১৪100 7081) ১৯২৩ 


সম্ভ জোয়ান বাণার্ড শ'-এর সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক। এটি মধ্যযুগীয় ইতিহাস-ভিত্তিক ধর্ীয় 
বিষয়ের নাটক। একদিকে ক্যাথলিক ধর্সীয় নেতৃবৃন্দ ও রাজকীয় ক্ষমতা এবং অন্যদিকে 
ঈশ্বরের সঙ্গে সরাসরি যোগাযোগের প্রতিভূ হিসাবে জোয়ান অব আর্ক। প্রো্েষ্্ান্ট 
মতবাদের উত্তবের আগেই এটিকে প্রোটেষ্ট্যান্ট বনাম ক্যাথলিকের দ্বন্দ্ব হিসাবেও বলা 
যায়। 


১১৪ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


সেপ্ট জোয়ানের বাস্তব ঘটনা বহুকাল আগের (১৪৩১), এবং সেই ঘটনার সঙ্গে 
সম্পর্কিত রাজনৈতিক ও ধর্সীয় পবিবেশেরও কোন অবশিষ্টাংশ আজ নেই। শ* সেই 
অতীত ঘটনার ও অতীত মানসিকতার উল্লেখ করেছেন, কিন্তু সেগুলিকে আধুনিক জগতের 
এবং আধুনিক মানুষের চিন্তা ও অনুভবের মাঝখানে ফুটিযে তুলতে চেয়েছেন। এর 
জন্য কালের পরিবর্তন, সামাজিক অবস্থার পরিবর্তন এবং আধুনিক মানুষের পরিবতিত 
অনুভবের চরিত্রকে মনে রাখতে হয়েছে। আধুনিক দর্শকের কাছে নাটকটিকে গ্রহনীয় 
করান শ'-এর নাট্যকৌশলের অন্তর্গত। জোযানকে আধুনিক যুগে এনে বসাতে হয়েছে 
এবং তাকে কালানুসারী অনুভূতি, বিশ্বাস এবং মনোভাব ফুটিযে তোলার আধুনিক রীতির 
দ্বারা সঙ্জিত কবতে হযেছে। 

আবার, জোযানকে নিষে নাটক লেখার ক্ষেত্রে শ'-এর যুক্তিবাদী দৃষ্টিভঙ্গী খুব কার্যকরী 
হযেছে। জোয়ান যতদিন বেচে ছিল ততদিন সে যেমন জনসমর্থন পেয়েছিল, তেমনি 
নানাভাবে নানা জনে তার বিরোধিতাও করেছিল। আজকের যুগেও জোয়ানকে নিঃসর্তে 
সর্বতোভাবে মেনে নেওয়ার বিপক্ষেও যুক্তি রয়েছে। কিন্তু আজকের পরিস্থিতি এই যে 
জোয়ানকে যদি সমর্থন করা না-ও যায়ঃ তবু এটা মানতে হবে যে তার বিশ্বাস ছিল, 
সরলতা ছিল এবং উনুক্ত আকাশের মত প্রকাণ্ড আশা ছিল। -মাজকের যুগের মানুষের 
এই বিচারবুদ্ধির উপর শ” অবশ্যই নির্ভর করেছেন। 

যে কারুণ্য ও সহানুভূতি চিরকাল মানুষের চরিত্রে এক মহৎ লক্ষণ, আজকের 
দিনেও সেই মানুষের বিচারে জোয়ান দর্শনীয় ও অনুভবনীয। 


বার্ার্ড শ-কে মাঝখানে রেখে এবারে আমাদের আর একটু এগিয়ে যেতে হবে। 
বিষয় : 


উনবিংশ ও বিৎশ শতকের নাট্যধারা ও একাঙ্ক নাটক 


অল্প কথায় নাটকের একেবারে গোডার দিকেন দু একটি বিষয়ের উল্লেখ করে 
বা পুণরুল্লেখ করে আমরা উনবিংশ ও বিংশ শতকের নাটকের একটা সামগ্রিক চেহারা 
ধরবার চেষ্টা করব। 

ব্রয়োদশ ও চতুর্দশ শতাব্দীর “রহস্যময় নাটক? (৮১5০ চ1)5) এবং “অলৌকিক 
নাটক? (১৮119010 [010)5), পঞ্চদশ শতাব্দীর "ভ্রাম্যমান নাটক? (৬/217007175 1018)5) 
এবং ষোডশ শতাব্দীর “ক্ষুদ্রায়তন নাটিকা* (6181915) এবং র্ভনাটিকাব” (11110714095) 
কথা গ্রন্থের প্রথম ভাগে (৬৫০-_-১৫৭৫) বলেছি। বিচক্ষণ ব্যক্তিরা লক্ষ্য করেছেন 
যে ওইগুলির মধ্যে বর্তমান যুগের একাঙ্ক নাটকের বীজ সুপ্ত ছিল। 

তখনকার কালে এটা লক্ষ্য করা গিয়েছিল যে ধর্মীয় উৎসব সাফল্যমণ্ডিত করতে 
গেলে অথবা ওই উপলক্ষ্যে ইহলৌকিক এবং জনপ্রিয় অনুষ্ঠানের ব্যবস্থা করতে গেলে 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১১৫ 
বর্তমান একাঙ্ক নাটকের অনুরূপ কোন কিছু যথেষ্ট সাহায্য করতে পারে। এর অব্যবহিত 
পরে কিছু কিছু লোকনাটযও এই একই দিক নির্দেশ করেছিল। একে একে বিভিন্ন ধর্মীয় 
কৃত্যাদির সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল ধর্মবিষয়ের সূত্র ধরে হালকা ধরনের, হাস্যোদ্রেককারী, 
মুকাভিনয়ের মত কোন কিছু (4171771])। এই ধরনের নাট্যপ্রয়াসের আদিরূপ হয়ত 
প্রাক-খৃষ্টান যুগেও খুঁজলে পাওয়া যাবে। 

তারপর ষোডশ শতাব্দীতে এবং পরবন্তী অর্ধশতাবদীতে প্রকাণ্ড প্রাণবন্ত রোম্যান্টিক 
নাটযধারা প্রবাহিত হয়েছিল। সেখানে অবশ্য একান্ক নাটকের মত কিছু তার নিজস্ব লক্ষণ 
নিয়ে এগিয়ে আসতে পারেনি। অষ্টাদশ শতাব্দীতে যে নাটক তৈরী হয়েছিল তার বেশীর 
ভাগই হালকা সুরের প্রহসন এবং অনুকরণের সাহায্যে কৌতুকসৃষ্টিকারী ব্যঙ্গনাটক (81০0 
এবং 7301105040)। সেগুলিতে একাঙ্ক নাটকেব চরিত্রের তেমন প্রকাশ ঘটেনি । জেনে 
রাখা ভাল যে একাঙ্ক নাটককে গুরুভার অথবা হালকা, -_এরকমভাবে শ্রেণীবিন্যস্ত 
করা বায় না। 

উনবিংশ শতাব্দীতেও প্রথমদিকে একাঙ্ক নাটকের মত কোন কোন কিছুর চর্চা হলেও 
সেগুলির অনুষ্ঠান ছিল সুনাম হানিকর। তুচ্ছার্থে সেগুলিকে মূল নাটকের পূর্বে অভিনীত 
ক্ষুদ্র নাটিকা (0%011217-181501) বলা চলত। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে নাটক তেমন জমেনি। তবে শেষার্ধে ধীরে ধীবে নাটক 
আবার নতুন করে পরিবর্তিত কাল, পরিবর্তিত সমাজ, পরিবর্তিত দর্শকের মানসিকতার 
সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে এবং নতুন, শক্তিশালী, জনপ্রিয় প্রতিযোগীদের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে 
শুধু অস্তিত্ব বজায় রাখা নয, -_এক নতুন শিল্পকে প্রতিষ্ঠিত করতে চাইল। “অন্যকথা, 
অন্যদিন, অন্যপথ” ধরে নাটক চলতে চাইল। 

[মাঝে আমরা আইরিশ জাতীয় নাট্যআন্দোলনের এবং রিপাটরি থিয়েটারের কথা 
বলে আবার একাষ্ক নাটকের কথায় ফিরে আসব 1] 


আইরিশ জাতীয় নাট্য আন্দোলন ও “রিপাটরি' আন্দোলন 


নতুন যুগোপযোগী বুদ্ধিবৃত্তিক এবং আধুনিক সমস্যামূলক নাটকের সঙ্গে দর্শকরা 
পরিচিত ছিলেন না। সুতরাং সেগুলির উপর নির্ভর করে নাট্যসংস্থা চালান যায়নি। কাজে 
কাজেই সেগুলিকে কিছু কিছু পুরানো নাটকের মাঝে মাঝে রাখা হতে থাকল । এইভাবেই 
রিপার্টরি* আন্দোলনের শুরু হয়েছিল। 

রিপার্টরি* ([২০]01107%) কথাটির মানে টুকরো টুকরো অংশকে এমনভাবে মজুদ 
করে রাখা যে যখনি প্রয়োজন হবে তখনই তার কিছু কিছু সঙ্গে সঙ্গে উপস্থাপিত করা 
যাবে; তবে অবশ্য কোন দীর্ঘ পরিকল্পনা নিয়ে কাজ হবে না। 


১৯০৪ সালে কুমারী এ. ই. এফ. হর্নিম্যান (155. 4৯. 6. চি, লতা) 
_-১৮৬০-১৯৩৭) ইয়েটস (৬/. 73. ৮০০1 ১৮৬৫-১৯৩৯)১ লেডি গ্রেগরী (7.809 
070£07/ ১৮৫৯-_-১৯৩২) এবং সিঞ্জ-এর (01, 1৮1117107, 975০ 
১৮৭১--১৯০৯) হাতে ডাবলিনের এ্যাবে থিয়েটার (00০ 11758115) তুলে দেন। 
সেখানেই আইরিশ জাতীয় নাট্যমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হয়। কুমারী হর্ণিম্যানকে বিংশ শতাব্দীর 


১১৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


নব্যনাট্য আন্দোলনের জননী বলা হয়। আইরিশ নাট্য আন্দোলন অবশ্য শুরু হয়েছিল 
১৮৯২ সালে। 

আইরিশ জাতীয় নাট্য আন্দোলনে মাধ্যমে যেমন নতুন যুগের উপযোগী নাট্যকৌশলের 
আবিষ্কার ও অনুশীলন সম্ভব হয়েছিল, তেমনই সেই আন্দোলন রহস্যময় আইরিশ 
স্বাদোশকতার গভীর ও আন্তরিক প্রকাশনার সঙ্গেও যুক্ত ছিল। 

আইরিশ নাট্য আন্দোলন শুরু হবার অল্প কিছুদিন পরেই ইংল্যাণ্ডেও নতুন আন্দোলন 
শুরু হয়। এইভাবে উনবিংশ শতাবীর শেষ দশকে এবং বিংশ শতকের প্রথম দশকে 
আয়াল্ল্যাণ্ডে এবং ইংল্যাণ্ডে ইংরাজী নাটকের পুণরভ্যুদয় ঘটেছিল। 

ইংল্যাণ্ডে রিপার্ট রি আন্দোলন প্রথম মহাযুদ্ধের আমলে প্রয়োজনীয়তা এবং জনপ্রিয়তার 
ছিল। 


রিপার্টরি আন্দোলন (76796760179 1১106777071) 


আইরিশ নাট্য আন্দোলন যেমন ১৮৯২ সালে শুরু হযেছিল, তেমনি ইংল্যাণ্ডেও ওই 
সালে বার্ণার্ড শ'-এর (তিনিও আইরিশ) “বিপত্রীকদের বাড়ীগুলিঃ-র (৬4100/05, 
[7094565) অনুষ্ঠানের মধ্য দিয়ে রিপার্ট'রি থিয়েটারের শুরু হয়েছিল । এতে বার্ণার্ডশ নিজেও 
অভিনয় করেছিলেন। 

১৯০৪ সালে কুমারী হর্ণিম্যানের বদান্যতায় ডাবলিনের এযাবে থিয়েটারে “আইরিশ 
জাতীয় নাট্যসংস্থা” (11517 [910101081 17০210 9০০191) প্রতিষ্ঠিত হয়। এখানে সেই 
সময়ে বহু একাঙ্ক নাটক অনুষ্ঠিত হয়েছিল। ইংল্যাণ্ডেও ১৯০৪ সাল থেকে লগুনের 
কোর্ট থিয়েটারে গ্রেণভিল বার্কারের পরিচালনায় এবং ১৯০৭ সাল থেকে ম্যাঞ্চেস্টারের 
মিডল্যাণ্ড থিয়েটারে (11191770910) কুমারী এ. ই. এফ. হর্ণিম্যানের পৃষ্ঠপোষকতায় 
স্থায়ীভাবে রিপার্ট রি থিয়েটারের কাজ চলতে থাকে । নাট্য আন্দোলন সম্প্রসারণে হর্ণিম্যানের 
আরও দান ছিল। 

রিপার্টরি থিয়েটারে ব্যক্তিগত মালিকানার দাপট মেনে নেওয়া হয়নি। অভিনেতাগণ 
এবং সংশ্লিষ্ট কর্মীরাই রিপার্টরি থিয়েটারের মালিক হয়ে দীঁড়ালেন। কোন এক ব্যক্তিকেই 
অভিনয়ের ব্যাপারে একক প্রাধান্য দেওয়া হল না। অর্থের প্রয়োজন থাকলেও শুধু 
সেদিকে তাকিয়েই এই সব অভিনেতা নাটক মঞ্চস্থ করতেন না। এঁরা এঁদের পছন্দসই 
এবং উন্নতমানের নাটক ষঞ্চস্থ করতেন। 

মিডল্যাণ্ড থিয়েটারেব রিপার্টরি আন্দোলনের প্রভাব ওই একই শহরের অর্থাৎ 
ম্যাঞ্চে্টারের কুমারী হর্ণিম্যানের নিজন্ব নাট্যমঞ্চ “গেইটি থিয়েটারের” (08161 117০911০) 
উপরও পড়েছিল। অন্যান্য প্রাদেশিক শহরেও মহাযুদ্ধের আগেই রিপার্টরি আন্দোলন 
ছড়িয়ে পড়েছিল। 

এই সব রিপার্টরি থিয়েটারে অনেক একাঙ্ক নাটক মঞ্চস্থ করা হত। এই রিপার্টরি 
থিয়েটারের কাছে একাঙ্ক নাটক বহুলপরিমানে খণী। বহুসংখ্যক একান্ক নাটক রিপার্টরি 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষের কাছে মজুদ থাকত। নাটকের অভাব হত না। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১১৭ 
একাঙ্ক নাটকের বিশিষ্ট প্রকৃতি 


উপরোক্ত একান্ক নাটকের নতুনত্ব ও বিশেষত্ব আমাদের জানা দরকার। 

একান্ক নাটক একটিমাত্র নাটকীয় পরিস্থিতি নিয়ে কাজ করে এবং একটিমাত্র কার্যকল 
সৃষ্টি তার লক্ষ্য। 

একান্ক নাটকে প্লট (নাটকের ঘটনাপরম্পরার খসড়া) এবং কথোপকথন সম্বন্ধে 
নাট্যকারকে খুব সাবধান হতে হয়। প্রথম থেকেই দর্শকদের আগ্রহ সৃষ্টি করতে হয়। 
এই আগ্রহ যাতে বরাবর বজায় থাকে সেদিকে নজর রাখতে হয়। কথোপকথন স্বাভাবিক 
হওয়া দরকার, এবং তা যেন চরিত্রগুলির সঙ্গে সামঞ্জস্যপূর্ণ হয়। চরিত্রগুলিকে স্পষ্টভাবে 
আঁকতে হবে। একটি চরিত্র সবচেয়ে বেশী গুরুত্বপূর্ণ হবে। অন্য ধরনের নাটকের ক্ষেত্রে 
চরিত্রের ক্রমপরিণতি দেখান হয়; কিন্তু একাঙ্ক নাটকে একটি বিশেষ পর্যায়ে চরিত্রকে 
ধরে রাখতে হয়। 

একাক্ক নাটক অল্প সময়ের ভিতর অভিনীত হবে। নাটকীয এক্য এবং সংক্ষিপ্ততা 
খুব বেশী দরকার। একটি মাত্র বিষয় উপস্থাপিত ও ক্রমোন্নত হবে এবং অল্প আয়োজনে 
চূড়ান্ত পর্যায়ে পৌঁছবে। 

এই শিল্পকর্মের নাটকীয় ফল যাতে সবচেষে বেশী করে পাওয়া যায় নাট্যকার সে 
বিষয়ে নজর রাখবেন । নাটক সংক্ষিপ্ত হওয়ার দরুণ কোন ক্রটি এসে গেলে সেটাকে 
যে শুধরে নেবার সুযোগ পাওয়া যায় নাঃ একথা মনে রাখতে হবে। 

বহুসংখ্যক চরিত্র এবং প্রয়োজনাতিরিক্ত কথা একাঙ্ক নাটকে থাকবে না। কোন চরিত্রই 
অপ্রয়োজনীয়ভাবে কিছু বলবে না বা করবে না। 

একান্ক নাটকের গঠনে সুচনা, মধ্যভাগ ও পরিণতি থাকবে। সূচনা পর্যায়ে পরিস্থিতি 
সম্পর্কে ধারণা দেওয়া হবে। প্রথম পর্যায়েই ইতিমধ্যে (নাটক আরন্ত হওয়ার আগেই) 
যা ঘটে গেছে তার ধারণা দেওয়া হবে। 

মধ্য পর্যায়ে দর্শকের আগ্রহকে আরও বাড়িযে নিয়ে যাওয়া হবে। পরিণতি কি হবে 
বা হতে পারে সে সম্বন্ধে দর্শকের কৌতুহল এই পর্যায়ের অভিনয়ের সময়েই সৃষ্টি হয়ে 
যাবে। 

এরপর নাটক শেষ পরিণতির দিকে এগিয়ে যাবে এবং মাঝখানে থাকবে ক্রাইসিস 
(00515) বা সন্বিক্ষণ। 

সাধারণতঃ একান্ক নাটকে ক্লাসিক আদর্শ এসে যায়, সময়, স্থান ও ঘটনাপ্রবাহের 
এক্য বজায় রাখতে হয়। সকলের উপরে থাকবে দর্শকের মনের উপর প্রযুক্ত প্রভাবের 


কেন্দ্রীবদ্ধতা। 
বিংশ শতকের নাটক 


প্রথম মহাযুদ্ধের অল্প কয়েক বছর পরে দেখা গেল নাটকের অবস্থা আদৌ আশাপ্রদ 
নয়। বার্ণার্ড শ-এর নাটকও বেশ কযেক বছর স্থগিত ছিল (১৯১৩ ১৯২০)। অথচ 
যুদ্ধের সময়ে, বিশেষ করে শেষ দিকেঃ ছুটিতে বাড়ীতে এসে, কিংবা যুদ্ধ শেষ হয়ে 


১১৮ ইত্রাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


গেলে পাকাপাকিভাবে বাড়ী ফিরে এসে, সৈন্যরা কিছু হালকা নাটক দেখতে চেয়েছিল। 
সে চাহিদার ঠিকমত যোগান দেওয়া যায়নি। আবার ওই সময়ে নাটকের প্রতিত্বন্ী হিসাবে 
সিনেমার আবির্ভাব হল। কোন কোন নাট্যকার সিনেমা যে আলাদা একটা শিল্প এটা 
ভালভাবে উপলব্ধি না করে সিনেমার সঙ্গে প্রতিদ্বন্দিতা করতে গেলেন । সেটা শিল্পবিচারের 
ভুল। থিয়েটারকে টিকে থাকতে গেলে তার নিজের শিল্পচাতুর্কে যুগোপযোগী করতে 
হবে। এবং সেই একই সঙ্গে এগিয়ে চলা যুগের সঙ্গে তাল মিলিয়ে সমসাময়িক থিয়েটারের 
অনুন্নত মানকে কাটিয়ে এগিযে যেতে হবে। কিছু বাস্তব পরিস্থিতি নাট্যকারদের তাদের 
কর্তব্য সম্বন্ধে যেন অবহিত করাল । এখানে বেটি বিশেষ করে মনে রাখার দরকার হয়েছিল 
সেটি ছিল যুদ্ধোত্তর যুগের মানুষের চাহিদা। 

সাধারণ মানুষ যখন সিনেমা কিংবা রেডিওর নাটক ঘরে বসে দেখতে বা শুনতে 
পেলেন, তখন নাটকও সিনেমা এবং রেডিওর উপযোগী করে তৈরী হওযার দিকে একটা 
নতুন রাস্তা পেল। একে একে বেশ কিছু তৎপর নাট্যকার ওই পথেই তাদের শিল্পসৃষ্টির 
দরজা খোলা রযেছে বলে মনে করলেন। কিন্তু সেটাও সঠিক রাস্তা নয়। সিনেমা বা 
রেডিওর নাটক সকলের পক্ষে সব জাযগায দেখা বা শোনা সম্ভব হয়নি। আর তা 
ছাড়া, জীবন্ত অভিনেতা-অভিনেত্রী দর্শকের চোখের "সামনে মঞ্চে নাট্যাভিনয় দেখাচ্ছেন, 
_ এটা কিন্ত সিনেমা বা রেডিওর আওতার বাইরে থেকে গেল। এই সময়ের দুটি ব্যাপার 
বিশেষ করে নজরে পড়বার মত।-__একটা হচ্ছেঃ অল্প সময়ের নাটকের প্রয়োজনীয়তা 
সকলেই বুঝতে পারলেন। আর দ্বিতীয়টি হচ্ছেঃ কিছু অভিনেতা-অভিনেত্রী নিজেরাই 
উদ্যোগী হয়ে “সখের যাত্রার দলে থেকে এই অভিনয়-শিল্পকে বাচিযে রাখলেন, অথবা 
অন্যভাবে বলতে গেলে, __বিশেষ অবস্থা অনুযায়ী__রেডিওর, সিনেমার বা শহরের 
বাধামঞ্চের সুযোগের বাইরেই অভিনয-শিল্পকে বাচিয়ে রাখবার চেষ্টা করলেন। 

রিপার্টরি থিয়েটার এবং তৎসংশ্লিষ্ট একাক্ক নাটক এখন গ্রেট বৃটেনের সর্বত্র ছভিয়ে 
পড়েছে। সংরা বিশ্বের সর্বত্র এখন একাঙ্ক নাটকের চাহিদা এবং জনপ্রিয়তা । বস্তুতঃ 
বলা যায়, এখন সারা পৃথিবীতে নানান নাট্যপ্রচেষ্টার মধ্যে একান্ক নাটকই সবচেয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ। এর ভিতর দিয়েই বর্তমানের এবং হয়ত ভবিষ্যতের নাটকের ধারা অব্যাহত 
থাকবে। 


এবারে আমরা বিংশশতকেব প্রথম দিকের অতি গুরুত্বপূর্ণ কয়েকজন নাট্যকার সম্বন্ধে 
কিছু বলব। প্রথমেই লেডি গ্রেগরীর কথা বলতে হয়। 


ইসাবেলা অগাঙ্টা গ্রেগরী (159090119, /১020505 065015)১৮৫-১৩২ 


আয়ার্ল্যাণ্ডের মানুষের, বিশেষ করে চাবীদের, জীবনযাত্রা, বিশ্বাসঃ ধরনধারণের উপর 
তিনি অনেকগুলি নাটক লিখেছিলেন। জীবনের সম্পূর্ণ বিষাদময় ছবি তার নাটকে নেই। 
তিনি প্রধানতঃ হালকা কমেডির লেখিকা । তবে কোন কোনটিতে, যেমন “চন্দ্রোদয়” 
(175 1২1517% 01 [10 1০০7--১৯০৯)-__দেশপ্রেমিকের সাহস, বিচক্ষণতা ও 


আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ১১৯ 
আদর্শের পরিচয় দিতে গিষে তিনি উচ্চশ্রেণীর নাটকীয় দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। লেডি 
গ্রেগরী তার চরিত্রগুলিকে কতখানি বাস্তবানুগ করতে পেরেছেন, সেটা বিচারসাপেক্ষ। 
কিন্তু এটা ঠিক যে যে আইরিশ চাষীদের ভীবন তিনি তার নাটকে অনুকরণ করেছেন 
তাদের তিনি আত্তরিকভাবে ভালবেসেছেন। লেডি গ্রেগরী জীবনের প্রথম থেকে শেম 
পর্যন্ত সর্বতোভাবে আইরিশ এবং আইরিশ ছাড়া অন্য কিছু ছিলেন না। 

এবং একথাও ঠিক যে তাব নাটক অতিশয় উন্নতমানেব না হলেও দর্শকরা তা প্রাণভরে 
দেখেছেন। তিনি তার নিজেব হৃদযে শিল্পী ও মানুষ দুঃএব ভিতবে সার্থক সামঞ্জস্য 
আনতে পেরেছিলেন। 

আযার্ল্যাণ্ডের স্বাধীনতা আন্দোলনে লেডি গ্রেগরীর গুরুত্বপূর্ণ অবদান রযেছে। 

তার বহু নাটকের মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য তিনটি হচ্ছে “মুইরথেমনের কুচুলেন, 
(00০01111217 0£11011110]710-- ১৯০২) “দেবতারা এবং বুদ্ধমান মানুষেরা (0০৫5 
07011817110 ৬০07--১৯০৪) এবং “চন্দ্রোয? (011০ 1510 ০ 1079 
$10০07--১৯০৯)। 


ইয়েটস (৮1111 1300168 6865) ১৮৬৫-১৩৯ 


আইরিশ জাতীয় নাট্য আন্দোলনের প্রাণপুকষ হিসাবে ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাসে 
ইযেটসের গুরুত্বপূর্ণ স্থান সর্বজনন্বীকৃত। 

তবে নাট্যকার হিসাবে তিনি তেমন প্রতিষ্ঠালাভ করেন নি। তার মূল শক্তি কবিত্ে। 
কুচুলেন (00010001817) এবং অন্যান্য আইরিশ উপকথার নাযকদের নিযে তার নাটক। 
তবে সেখানে কবিতাই প্রাধান্য পেয়েছে বেশী। 


জে. এম. সি (107 11111150017) 95119) ২১০৭৩ -২০১০০১ 


আধযার্ল্যাণ্ডের পশ্চিমদিকে রুক্ষ, দারিদ্রপীডিত, বিষণ্ন দ্বীপ “এ্যাবান বা আরান' 
(4127) এই আবান দ্বীপে জে. এম. সিঞ্র বহুকাল কাটিযেছেন এবং সেখানকার 
আইরিশ ; আযার্ল্যাপ্ডেব গ্রাম্য মানুষের নানা কুসংস্কারের সঙ্গে ইয়েটসের মত তিনিও 
পরিচিত ছিলেন। এই সব কুসংস্কারের সঙ্গে মেশান এক ধরনের রহস্যময সরলতা ও 
সৌন্দর্যের বোধ অন্যান্যদের মত তার ভিতরেও ছিল। 

সহানুভূতি এবং অনুসন্ধিৎসা তাকে বেমন অভিজ্ঞ ও বেদনাপীডিত করেছে, তেমনি 
তার নাটকীয় দক্ষতা ও স্তব্ধ সংযম তাকে সর্বোচ্চ নাট্যশিল্পীর স্তরে তুলে দিয়েছে। 
জে. এম. সিঞ্জ শ্রেষ্ঠ আইরিশ নাট্যকার এবং জগতেব নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এক 
প্রচণ্ড, বিস্ময়জনক শক্তি। 

সিঞ্জ ছিলেন প্রধানতঃ কবি, শিল্পী ও সঙ্গীতজ্ঞ। হিংশ্ব, বিষণ, দুর্দান্ত সমুদ্রের পটভূমিকায় 
গরীব মানুষদের কঠোর জীবন ও পরিবেশকে অবলম্বন করে তিনি এক অসামান্য সৌন্দর্য 
সৃষ্টি করেছেন তার নাটকে। 


১২০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

কথোপকথনে, ভাষার ভঙ্গীমায় শেক্সগীয়র ও বার্ণার্ড শ-এর পরেই ইংরাজী সাহিত্যে 
নাট্যকার হিসাবে তার স্থান। 

প্রকৃতি সমুদ্র যেন তার নাটকের প্রধান অভিনেতা । 

জে. এম. সিঞ্জের নাটক সংখ্যায় ছটি। “উপত্যকার ছায়ায় (]0। 11)6 91900 
011110 01০1- ১৯০৩) একটি কমেডি। 

“যারা সমুদ্রের দিকে যায় (01005 (0 117০ 5০৪-_-১৯০৪) একটি ট্র্যাজেডি । 
এই নাটকটিকে অনেকে বিশ্বের শ্রেষ্ঠতম একাঙ্ নাটক বলে থাকেন। 

“সাধুদের নিরাময় ক্ষমতার উৎস' (117৩ ৮/০]] 01110 92115_-১৯০৫) একটি 
কমেডি। 

*পশ্চিমী জগতের আমুদে ছেলে (115 14/০০১ ০ 117০ ৬০510) 
৬/০11- ১৯০৭) একটি কমেডি। এটি খুব জনপ্রিয়। সম্ভবতঃ এটিই তার সবসেরা 
নাটক (৮95101016০)। 

“কেটলিমেরাতকারীর বিয়ে (110 015675 ৮/০17%- ১৯০৭) পরিচিত 
জনপ্রিয় কাহিনীভিত্তিক নাটক। 

এবং “গেলিক উপকথার রূপসী নায়িকা দুঃখিনী ডিরড্রে (00105 ০? 106 
9017০৬/5__১৯০৯) একটি ট্র্যাজেডি । ১৯০৯ সালে ক্যান্সার রোগে তার মৃত্যুতে নাটকটি 
অসম্পূর্ণ থেকে যায়। 

আমরা এখানে যারা সমুদ্রের দিকে যায়? (0২19015 1০ 17০ ৩০৪) নাটকটির সম্বন্ধে 
আলাদা করে কিছু বলব। 


যারা সমুদ্রের দিকে যায় (২1675 €0 (7) 9569) 
নাটকটি ১৯০৪ সালে মঞ্চস্থ হয় এবং বই হিসাবে প্রকাশিত হয় ১৯০৫ সালে। 
কাহিনীর সারাংশ 


আয়ার্ল্যাণ্ডের পশ্চিমে আরান (৪0) দ্বীপ। জেলেদের একটি সংসার । এই. নাটকের 
প্রধান চরিত্র মারিয়া (121752), বৃদ্ধা জেনেনী। তার স্বামী এবং সংসারের পুরুষ 
অভিভাবকরা সমুদ্রে ডুবে মারা গেছে। ছয় ছেলের পাঁচজনই সমুদ্রেই মারা গেছে। পঞ্চম 
ছেলে মাইকেলের (17891) মৃতদেহ এখনও পাওয়া যায়নি। শবাধার তৈরী। মৃতদেহ 
ভেসে এলেই তাকে কবর দেওয়া যাবে । শেষ ছেলে বার্টলি (7381012/)। সে-ও মায়ের 
কথা না শুনে লাল ঘোটকিতে চড়ে সমুদ্রের দিকে চলে গেল। নৌকা করে সে ঘোড়ার 
মেলায় যাবে। তার পিছনে পিছনে গেল সদ্য নিখোজ মাইকেলের ধূসর রঙের টাট্রুঘোড়া। 
বার্টলি খাবার ফেলে গিয়েছিল। “মারিয়া” তাকে খাবার পৌঁছে দিতে গেল। দূর থেকে 
মারিয়া দেখল বার্টলি এবং তার লাল ঘোটকির পিছনে ধূসর টাট্রুঘোড়ার পিঠে মাইকেলের 
আবছা চেহারা, __মাইকেলের প্রেতাত্মাই হবে। সমুদ্রের কাছে মাইকেলের টাট্রুঘোড়া 
পিছন থেকে ধাক্কা দিয়ে বার্টলিকে জলে ফেলে দিল। দূর থেকে সেই রকম কিছু দেখে 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১২১ 
মারিয়া বাড়ী ফিরে এল। ইতিমধ্যে দুই মেয়ে ক্যাথলিন (081070601) এবং নোরা (০1৪) 
তখন জলে-ডুবে-যাওযা কোন মানুষের জামাকাপড পরীক্ষা করে দেখছে, _ সেগুলি 
মাইকেলের কিনা । তা যদি হয় তো নিশ্চিতভাবেই জানা যাবে যে মাইকেল সত্যসত্যই 
জলে ডুবে মারা গেছে। মারিয়া দূর থেকে আবছা মাইকেলের প্রেতাত্মা এবং বার্টলিকে 
দেখে ফিরে আসে। মারিযার শেষ পুত্রসস্তানটিও মারা গেল। মারিযার সেই শোক, যে 
শোকের শেষ নেই। মারিযা তবু বেঁচে থাকে। সর্বশক্তিমান দুর্ধর্ধ হিংস্ব প্রকৃতির বিরুদ্ধে 
অমর মানব জীবন। মানুষেব চিরপ্ীব শক্তির অমর মর্যাদা প্রকাণ্ড সংযমেব সঙ্গে নাট্যকার 
ফুটিয়ে তুলেছেন। মারিার আর ভগবানের কাছে প্রার্থনা করার কিছু নেই; সমুদ্র আর 
তার কোন ক্ষতি করতে পাববে না। তার জীবনের সব উদ্বেগ, সব দুশ্চিন্তা শেষ হয়ে 
গেল। এখন বিশ্রাম-বিশ্রাম-বিশ্রাম। সবাই কাদছে। আর মারিয়া বলছে, কেউ তো 
চিরকাল বাচে না। এটাই তো নিযতি। 


সীন ও কেলি (9987 0, 0856০) ১৮৮৪-১৯৬৪ 


জে. এম. সিঞ্জ যেমন আযার্ল্যাণ্ডের গ্রামের মানুষ ও দরিদ্র ধীবরদের কথা তার 
নাটকের মারফৎ সাবা বিশ্বকে জানিযেছেনঃ সিন ও* কেসি তেমনি আযার্ল্যাণ্ডের শহরের 
(বিশেষ করে ডাবলিনের) বস্তি অঞ্চলের মানুষদের কথা জানিযেছেন। শহরের এই 
অতি দরিদ্র মানুষদের প্রতি সিন-ও*-কেসির কোমল, সহৃদয় দৃষ্টিভঙ্গী তাকে সমর্থ করেছে 
তাদের অন্তরের ব্যথা উদঘাটন করতে। 

সিন, ও? কেসি ট্র্যাজেডি-কমেডির পুরান পার্থক্য বজায় রাখেননি। 

তার শ্রেষ্ঠ নাটকগুলি হচ্ছে “বন্দুকধারীদের ছাযা (৭116 97800৬/ ০0? 
0411710১৯২৩), “জুনো এবং পেকক' (38400 874 017০ 77/০০০--১৯২৪), 
“লাঙ্গল ও নক্ষত্র 017০ 019951) 804 111০ 91275--১৯২৬)১ “রুপোর কাপ” (7775 
91101 085516--১৯২৯)। 

“জুনো এবং পেকক' তার শ্রেষ্ঠতম নাটক। 

নাটকগুলি স্বাধীনতাকামী আইরিশদের সংগ্রামের পটভূমিকায় লেখা। 

এরপর আমরা একজন নাট্যকার, নাট্যপরিচালক এবং নাট্যসংগঠকের নাম উল্লেখ 
করব বিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে যিনি সারা বিশ্বের নাটকের উপর অসামান্য প্রভাব বিস্তার 
করে রয়েছেন। এঁর নাম বাটল্ট ব্রেখট। 


বাটল্ট তেখ্ট (866০1 37500) ১৮৯৮-১৯৪৬ 


ব্রেখট আন্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন ও সর্বাধুনিক দৃষ্টিভঙ্গী সমস্বিত। 

জার্মানীতে জন্ম, ১৯৩৩ সালে স্বদেশ থেকে স্বেচ্ছানির্বাসিত। আভিজ্ঞতাসম্পন্ন এবং 
স্পষ্ট নাট্যজ্ঞানসমন্থিত প্রতিভাবান এই মানুষটি আধুনিক পৃথিবীর নাটক ও নাট্যশিল্পের 
উপর শক্তিশালী প্রভাব ফেলেছেন। ইংরাজী নাটকে এবং আমাদের দেশেরও আধুনিক 
নাট্যচর্চায় এঁর প্রভাব উপলক্ধি করা যায়। এর সবচেয়ে জনপ্রিয় নাটক “তেজস্থিতা, তুমিই 
জননী (৮০7০: 0০4188০)। এঁর মৃত্যুর বহু বছর পরেও পৃথিবীর নানা দেশে এঁর 
নাট্য-আদর্শের প্রতিফলন অনুভব করা যাচ্ছে। 


১২২ ইংবাজী সাহিতেব আলোকধারা 


বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে এবং তারপরে 
নাটকের পরিণতি 


প্রথম মহাযুদ্ধের পর সারা দেশে নাটকের জনপ্রিয়তা আবার বেড়ে গেল। এ ব্যাপারে 
দুটি প্রতিষ্ঠানের খুব গুরুত্বপূর্ণ অবদান ছিল। সঙ্গীত ও কলাশিল্পকে উৎসাহদানের উদ্দেশ্যে 
গঠিত একটি প্রতিষ্ঠান 0০941011 (01 1110 11000178070]. 01105102010 1170 
/15 বা সংক্ষেপে 021৮, এবং জাতিকে আনন্দ দানের উদ্দেশ্যে গঠিত আর একটি 
প্রতিষ্ঠান__ [17101210110 [0110081 901৬1০0 45500181107. বা সংক্ষেপে 
21১/৯। এই দুটি প্রতিষ্ঠান নাটকের প্রচারের এবং তার সক্রিয় অস্তিত্ব বজায় রাখার ব্যাপারে 
খুবই সাহায্য করেছিল। প্রথমোক্ত প্রতিষ্ঠানটি পরে গ্রেটবৃটেনের কলাসসস্থায় (7০ 415 
০০]শো1 01 01001 [31119117) রূপান্তরিত হয়েছিল। ১৯১৯ সালে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল 
“বৃটিশ নাট্যসংঘ" (11191371119 [07472 [.০8849)। নাট্যসংস্থা “7০ 014 ৬1০'-ও 
নাটাকলা সম্প্রসারণে ব্রতী হয়েছিল এবং খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল । নাট্যচর্চা ও প্রদর্শনের 
সঙ্গে সঙ্গে নতুন আদর্শের সন্ধানও চলতে থাকে। কাব্যনাটকে টি. এস. এলিয়ট 
(]. 5. 81191) এই নতুন আদর্শের সন্ধান দিলেন। তারই পথ অনুসরণ করে কয়েকজন 
নবীন নাট্যামোদী ইংরাজী নাটককে আরও এগিয়ে নিয়ে গেলেন। এঁদের মধ্যে প্রধান 
হিসাবে ক্রিষ্টোফার ফ্রাই-এর নাম করতে হয়। 


ভ্রিহ্টোফার ফ্রাহ (€01787560191)67 [1) 


১৯০৭ সালে ব্রিষ্টলে এক কোয়েকার পরিবারে জন্ম। বাবা ছিলেন আদর্শবাদী, 
আত্মত্যাগী, সেবাপরায়ণ, সাধুপ্রকৃতির মানুষ। ক্রিষ্টোফারের ছোটবেলা খুবই কষ্টে 
কেটেছিল। বড় হয়ে বিভিন্ন নাট্যোৎসবে নাটক দেখানর সুযোগের সদ্ধবহার করেছিলেন। 
এইভাবে ইংল্যাণ্ডের ধর্মীয় নাট্যসংস্থার সঙ্গে তার যোগাযোগ ঘটে। এ ব্যাপারে তার 
প্রথম নাটক ছিল, -_“একটি ছেলে যার ঠেলাগাড়ী আছে” (4 730) ৬110. হ 0201)। 
এই নাটকটি তাকে বৃহত্তর দর্শকমণ্ডলীর কাছে প্রথম পরিচিত করায়। 

এ ছাড়া, বিভিন্ন খতুর সঙ্গে যুক্ত নাটকও তিনি লিখেছিলেন। যেমন, “ফিনিকসপাখী 
যখন-তখন? (4 701109215 100 71০04011)। এই সব নাটক জনপ্রিয় হয়েছিল। 
ক্রিষ্টোফারের বিশেষত্ব হচ্ছে যে তার নাটক অভিনীত হতে দেখলেই তার স্বাভাবিক 
উৎকর্ষ বোঝা যায়। বই পড়ে ততটা বোঝা যায় না। 

“ফিনিক্সপাখী যখন-তখন? (& 170950151০০ [:০000111) সম্বন্ধে একটি আলোচনা । 

এটি খতুসম্পর্কিত কমেডি। একে শ্রীন্ম খতুর কমেডি বলা চলে। এটি প্রথম মঞ্চস্থ 
হয় ১৯৪৬ সালে। নাটকের প্লট পেট্রোনিয়াসের (০107145) পপ্রবীণাঃ বিবাহিতা, 
এফিসিয় স্ত্রীলোকের (21010091হা) 81107) কাহিনী অবলম্বন করে গঠিত হয়েছে। 

অপরাজেয়, অবিনশ্বর ভালবাসার শক্তিকে বোঝানোর জন্য নাট্যকার কিংবদস্তীর সেই 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১২৩ 
ফিনিক্সপাখীর কথা তুলেছেন। আরবের মরুভূমির কথা এসেছে কেননা সেখানে চিরগ্রীক্ম ; 
_ পশ্চি্নী শীতের দেশের মানুষের কাছে পরম কাম্য । ফিনিক্স আবার জীবনের অনিঃশেষ 
শক্তিরও প্রতীক। 

এই নাটকে প্রধান নারীচরিত্র ডাইনামিনে (05178170170) স্বামীর প্রতি ভালবাসায় 
পরম নিষ্ঠাবতী। সে এখন বিধবা। কিন্তু তার স্বামীর প্রতি ভালবাসা থেকে সে বিচ্যুত 
হয়নি। একইভাবে নিষ্ঠার সঙ্গে সে এখন আত্মনির্ধাতন করে চলেছে। কিন্তু সে নিষ্ঠার 
যাথার্থ্য এখন আবেগের অন্ধ কুহকে যান্ত্রিকতায় পরিণত। প্রাণবন্ত এক যুবক, গ্রীষ্মকালীন 
রাত্রি এবং অতীতের স্মৃতি একসঙ্গে মিলে তাকে তার আত্মঘাতী ভালবাসা থেকে ফিরিয়ে 
নিয়ে জীবনের অমর শক্তিতে পুণঃপ্রতিষ্ঠিত করল। ভালবাসা, আলিঙ্গন ও সন্তানের 
জন্মদানকে ক্রিষ্টোকার একত্রে দেখেছেন। কিন্তু এই ত্রয়ী কোন জান্তব লালসা বোঝায় 
না। ক্রিষ্টোফার একাধারে আদিম এবং জটিল এক জীবনধর্মকে বোঝাতে চেয়েছেন। 
দেহগত বাঞ্া ও শুদ্ধপ্রেমকে তিনি সমস্তরে আনতে চেষেছেন। দেহগত কামনাকে নিযন্ত্রণ 
করে রহস্যময় আত্ম।। সুতরাং দেহগত কামনাকে আত্মার এক ব্যবহারিক পরিচয়ঃ এবং 
শুদ্ধ জীবনসত্ত্াকে কামনার পরিচালক হিসাবে দেখার এক বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গী অবলম্বন 
করেছেন নাট্যকার ক্রিষ্ট্রোফার ফ্রাই। 

যত দিন যাচ্ছে জগৎ তত যান্ত্রিক এবং বস্তুগত ব্যাখ্যার উপর নির্ভরশীল হযে উঠেছে। 
ক্রিষ্টোফার জীবনের এই যান্ত্রিক ব্যাখ্যা গ্রহণ করেন নি। এর জন্য তিনি রহস্যমযতারও 
আশ্রয় নিতে পারতেন। তবে তিনি এটা অবশ্যই বুঝতেন যে আমাদের ঘুগের নীতি 
বহুলাংশে প্রয়োজনীয়তাবাদের উপর প্রতিষ্ঠিত। তাই তিনি মতামতের ক্ষেত্রে একটা রফা 
করে নিয়েছিলেন। তিনি তার যুগকে চিহ্নিত করেছিলেন, “যে যার খুশীমত স্বাধীন ইচ্ছার 
যুগ” বলে। নিজের ইচ্ছা অনুসারে তিনি তার নাটকে মূলগত সত্যবস্তু উপস্থিত করলেও 
তাকে কেবলমাত্র অনুকরণের স্তরে বদ্ধ রাখেননি । দার্শনিকতা এবং রহস্যময়তা তার 
নাটকে থেকে গেছে। 

ভাষার দিক থেকে বলা চলে, তিনি কবিতাকে নাট্যমঞ্চে ফিরিয়ে এনেছিলেন। 


নানা ধরণের গদ্য লেখা ও লেখক 


আমাদের আলোচ্য যুগে (১৮০ ১-১৯৫০) অসংখ্য গদ্য গ্রন্থ রচিত হয়েছে গ্রন্থকারদের 
কেউ বিশিষ্ট পণ্ডিত ব্যক্তি, কেউ বা জগতের নানা অভিজ্ঞতায় সমৃদ্ধ। এঁদের চিন্তা, 
ভাবনা, দুরদৃষ্টি, বিচক্ষণতা, বুদ্ধিঃ বিশ্লেষণক্ষমতা, ধারণা, যুক্তি, প্রকাশক্ষমতা, 
সাবলীলতা, দুরূহতা এবং তাষার ও বিষয়ের বৈচিত্র্য রহস্যময়, আনন্দদায়ক ও বিস্ময়কর। 

এই দেড়শ বছরে সাহিত্যের নানা যুগ একের পর এক অতিক্রান্ত হযেছে। ধর্ীয়, 
সামাজিক, বৈজ্ঞানিক নানা ধারণা পরস্পরের সঙ্গে সংঘাতে, সহযোগিতায়, এগিয়ে গেছে, 
রূপান্তরিত হয়েছে, বাতিল হয়েছে, পুনর্গু হীত হয়েছে বা নতুন কিছু খুজে পেয়েছে। 

মানুষের চিন্তা পৃথিবীর নানা প্রান্তে ছড়িয়ে পড়েছে; বহির্বিশ্বেরও নানা ধারণার কত 
পরিবর্তন ঘটেছে। এ সবকে অবলম্বন করে সাহিত্য কত বিস্তত হয়েছে, বিচিত্র হয়েছেঃ 
কত শাখা-পাশাখা বিস্তার করেছে। 


১২৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

মানুষে মানুষে সম্পর্কের কত নতুনত্ব ঘটেছে, বন্ধু পর হয়েছে, পর বন্ধু হয়েছে, 
দূর নিকট হয়েছে, নিকট দূর হয়েছে। পারিবারিক-সামাজিক বন্ধন কত বিচিত্রভাবে 
পরিবর্তিত হয়েছেঃ আত্মানুশীলন ও আত্মবেদিতা কত বিস্ময় সৃষ্টি করেছে। সবেরই ছাপ 
পড়েছে এই বিশাল গদ্যসাহিত্যে। 

পৃথিবীর ইতিহাসের এবং মানুষের পরিচয়ের আমূল পরিবর্তন ঘটে গেছে এই দেড়শ 
বছরে। বড় বড় কত ঘটনা ঘটেছে। ভারতের প্রথম স্বাধীনতা যুদ্ধ (সিপাহী বিদ্রোহ), 
রাশিয়ার বলশেভিক বিপ্লব, বৃটিশ গৌরব ও বৃটিশ পরাক্রমের চূড়ান্ত পর্যায়ে উন্নতি এবং 
ধীরে ধীরে তার পতন, সাম্রাজ্যবাদী শাসনের আওতা থেকে পৃথিবীর অর্ধেক মানুষের 
মুক্তি, রাজনৈতিক দাসত্ব থেকে মুক্তি পেয়ে অর্থনৈতিক দাসত্বের বন্ধন, জাতিসঙ্ঘের 
ও জাতিসম্মেলনের প্রতিষ্ঠা, সাহিত্যের মারফত মানুষে মানুষে নৈকট্য, সাক্ষরতার অভিযান, 
শিক্ষার অভাবনীয় বিস্তার সবই এই যুগেই ঘটেছে। ধর্মীয় উদারতা ও সঙ্গীর্ণতা এবং 
তজ্জনিত রাজনৈতিক বোধের কত বিবর্তন ঘটে গেছে এই দেড়শ বছরে। 

দুটি মহাযুদ্ধে মানুষের কত গোপন পরিচয় নির্মমভাবে উদঘাটিত হয়েছেঃ কাজ ও 
আদর্শের মুলযমান কত ভাবে প্রভাবিত হয়েছে, দার্শনিক-রাজনৈতিক কত চিন্তা, 
এতিহাসিক-বৈজ্ঞানিক কত চেতনা মানুষের মনের উপর কি গভীর ও ব্যাপক প্রভাব 
বিস্তার করেছে। নিষেধের কত অলঙ্ঘনীয় অনুশাসন পরিত্যক্ত হয়েছে, সাদরে অভ্যর্থিত 
কত ব্যবস্থাকে বাতিল করতে হয়েছে, ধনী-দরিদ্রের পুরান সংজ্ঞাকে ঢেলে সাজাতে 
হয়েছেঃ জীবনযাপনের ধরনধারণে কত পরিবর্তন এসেছে। আমাদের আলোচ্য-যুগের 
গদ্যে তার প্রতিবিম্ব পড়েছে, কিন্তু কোন কোন ক্ষেত্রে সাহিত্যই এই পরিবর্তন সম্ভব 
করেছে। তাই. এই সাহিত্য বিশালতায়ঃ বৈচিত্র্যে, বিস্ময়ে, নতুনত্ব সমৃদ্ধ । 

এই দেড়শ বছরের গদ্যসাহিত্যের পরিচয় মানুষের পরিচয়। সেই মানুষ ভবিষ্যতের 
দিকে এগিয়ে গেছে কখনো দৃঢ় পদক্ষেপে, কখনো সন্তর্পনে, কখনো অতীতের 
এ্যালব্যাট্রশকে ঘাড় থেকে ফেলে দিয়েঃ কখনো তারই জন্য করুণ বেদনা হৃদষে বহন 
করে মানুষ চলেছে, চলেছে, চলেছে। ইংরাজী সাহিত্যের এই বিশেষ অংশটুকুতে অবশ্যই 
তার কিছু পরিচয় পাওয়া যাবে। 

নানা দিক থেকে আমাদের এই গ্রন্থের সীমাবদ্ধতা অবশ্যই জিজ্ঞাসু মানুষের সব 
প্রশ্নের জবাব দিতে পারবে না; অতৃপ্ত থেকে যাবে পাঠকের মন। তবু সমুদ্রে পদ্যার্ঘপ্রদান 
আমাদেরই সৃষ্ট রীতি, আমাদেরই তৈরী করা নিয়ম। তাই সহৃদয় পাঠকের কাছে অক্ষমতা 
প্রকাশ পেলেও তাতে লজ্জার কিছু নেই, -_এই যুক্তিতে আলোচ্যযুগের গদ্যের সামান্য 
একটু আলোচনা গ্রন্থের এই শেষাংশে আমি করে নোব। 

অল্প কয়েকজন লেখককে স্মরণ করে এবং তাদেরই স্াহিত্য-কর্মের উল্লেখ করে 
আমরা এই আলোচনা গ্রথিত করবো । বর্ণনা, মতামত, রম্যরচনা, সমালোচনা এবং 
আরও নানা শাখায় এই সব গদ্যলেখা এই সময়ের সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছে। আমরা 
মোটামুটিভাবে লেখকদের অনুসরণ করব কালানুক্রমিত ধারায়। 

ইংরাজী সাহিত্যের পাঠকদের কাছে অতি প্রিয়, ইংরাজী গদ্যরচনার রাজকুমার (1170 
77706 01151181151) [5558)1519) চার্লস ল্যান্বকে দিয়ে এই আলোচনা শুরু করব। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১২৫ 
চার্লস ভ্যাম্ব (07791165 1.9) ১৭৭৫-১৮-৩৪ 


চার্লস ল্যান্বের কথা সাধারণ পাঠকমহলে অনেকেরই মনে থাকে একটি বিশেষ কারণে । 
চার্লস এবং তার বোন মেরির যুগ্মপ্রচেষ্টায় লেখা 'ল্যান্বকৃত শেক্সপীয়রের নাটকের 
কাহিনীসমূহ' (5105 01) 9118]:051)0810--১৮০৭) অনেকের কাছেই উপভোগ্য 
্রস্থ। তবে তার সবচেষে বিখ্যাত গ্রন্থদ্ধয় “ইলায়ার রচনাগুলি” (7176 2955. ০? 
[7117--১৮২৩) এবং “ইলাযার শেষ রচনাগুলি” (770 1251 55899 ০৫ 
72119_-১৮৩৩)। এই রচনাগুলিতে তিনি “ইলায়া” (2118) এই ছন্ননাম নিয়েছিলেন। 
বিবৃতিকারক হিসাবে তিনি কথা বলেছেন উত্তম পুরুষে । এই গ্রন্থ দুটির অন্তর্ভুক্ত রচনাগুলি 
ইংরাজী সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ। 

শেক্সপীয়রের সমসাময়িককালের নাটকের যে রোম্যান্টিক সমালোচনা ল্যান্ব করেছিলেন 
তার গুণগত সারবনত্বা আজও অত্যন্ত যত্ব ও আন্তরিকতার সঙ্গে স্বীকার করা হয়। ওই 
সব রচনার উচ্চমান আজ প্রা দুশ বছব পরেও বহুল প্রশংসিত। শেক্সলীযরের রোম্যান্টিক 
সমালোচনার চূড়ান্ত নিদর্শন হিসাবে কয়েকটি রচনাকে গণ্য করা হয়। 

“ইলাযার রচনাগুলি” গ্রন্থেব উৎসর্গপত্রে ল্যান্ব তার নিজস্ব ধরনে “রচনা”র (6০0159781 
চ:55255) অতি সুন্দর সংজ্ঞা দিযে গেছেন। তিনি রচনাকে বলেছেন : সান্ধ্যভোজনের পর 
বন্ধুবান্ধবদেব মধ্যে আরামে বসে হালকা চালে কথাবার্তা। কথাগুলি সর্বতোভাবে সম্পূর্ণ 
হবার দরকার নেই। ভেবে চিন্তে বলতে হবে এমনও নয়। 

তিনি আশা করেছেন, কেউ সেগুলির চূড়ান্ত সাহিত্যিক উদ্দেশ্য যেন খুঁজতে না 
যান। 


৪. 0811010 171010016121101) 10 1015 17095119591 ৬/০105 2170 2011075..---)1 

সহজ-সরল এই হালকা লেখাগুলির সমতুল্য কোন মন্ময় হালকাচালের রচনা আজও 
পর্যস্ত কোন ইংরাজ লেখক লিখতে পারেননি । এগুলির আশ্চর্য শক্তির উৎসের সঠিক 
ব্যাখ্যাও কেউ দিতে পারেননি। 

লেখাগুলির ভিত্তি তার সহজ জীবনবোধ, বা সহজ কথায় “তার আত্মজীবন?। তিনি 
চোখের জল চেপে রেখে মানুষকে হাসিয়ে গেছেন। আশ্চর্য, অসামান্য সুন্দর কৌতুকবোধ 
তার বহু লেখার ছত্রে ছত্রে থেকে গেছে। 

তার অনায়াসসিদ্ধ কৌতুকবোধ তার জীবনানুভূতিরই স্বচ্ছ প্রকাশ । সবচেয়ে বড় কথা, 
তিনি মানুষটা ছিলেন ভালমানুষ। ওয়ার্ডসওযার্থ এবং অন্য'ন্যরা তাকে স্নেহ করেছেন, 
ভালবেসেছেন, কিন্তু তার প্রতিভার সম্যক কদর করেননি। 

তিনি সংসারী হতে চেয়েছিলেন, কিন্তু পরিস্থিতি তা* আনুমোদন করেনি । অসুস্থ বোনের 
ভার তিনি স্বেচ্ছায় এবং সাহসের সঙ্গে কাধে তুলে নিয়েছিলেন। তিনি ছিলেন “নীরব 
বীর' (30): 77510) চার্লস ল্যান্বের লেখা বিচারের জন্য নয়; তা” পড়তে হয় করুণ? 
সহজ, সহানুভূতিময় কৌতুকের মনোভাব নিয়ে। 

আমরা এখানে তীর দুটি রচনা নিয়ে সামান্য আলোচনা করব। 

ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা-_-৩০ 


১২৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
অবসরপ্রার্ত মানুষ (599673070708660 1197) 


চার্লস লান্ব “সাউথ সি হাউস+ কোম্পানীতে চোদ্দ বছর বয়সে কেরানির চাকরিতে 
ঢোকেন। সতের বছর বয়সে ইষ্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানীতে চাকরি পান। সেখানে একটানা 
ছত্রিশ বছর সুনাম ও মর্যাদার সঙ্গে কাজ করে চাকরি থেকে অবসর নেন। মোটা পেনসনও 
ধার্য হয়। এরকম চাকরি এবং পেনসন সম্পর্কে সাধারণতঃ কারোর কোন অভিযোগ 
থাকে না; ল্যান্থেরও ছিল না। কিন্তু ল্যান্ব ছিলেন জাত-সাহিত্যিক। কাজেই অবসর 
পেয়ে বা অবসর নিয়ে তিনি বেন হাফ ছেড়ে বাচেন। 

প্রথম দু'চারদিন তিনি হতবুদ্ধি হয়ে পড়েন। কুখ্যাত ফরাসী জেলখানা ব্যাষ্টিল থেকে 
হঠাৎ কেউ যখন ছাড়া পেত তার অবস্থা যেমন হত ল্যান্বের (ইলায়ার) অবস্থাও তাই 
হল। তিনি যেন মাপা সময় থেকে আমাপা সময়ের মধ্যে গিয়ে পড়লেন। এত বছর 
ধরে লণ্ডনের বা আরও কয়েকটি বড বড় জায়গার কোন কিছুই তিনি ভাল করে দেখতে 
পর্যন্ত পারেননি । কারণ, রবিবার দিনে ছুট থাকলেও দেখবার যা কিছু সব বন্ধ থাকে। 
এখন তিনি স্বাধীন, __যদৃচ্ছ ঘোরাফেরা কবতে পারেন। 

দীর্ঘকাল চাকরির সময়টা তিনি জীবন থেকে বাদ দিতে চান। কাজেই এখন নিজেকে 
যেন অনেক অল্পবয়স্ক বলে মনে হয়। 

প্রান্তন সহকর্মীদের সঙ্গে মাঝে মাঝে দেখা করতে যান, কিন্তু ঘনিষ্ঠ পরিচিতির সেই 
তার হিডে গেছে। বুঝতে পারেন, আগেকার সেই অস্তরঙ্গতা কোথায় যেন হারিয়ে 
গেছে। বতমান এবং ভাবষ্যতের জীবনের সঙ্গে মনের সেই ফাকা অবস্থাকে মানিয়ে 
নিতে স্ময় লাগবে। 

এতকাল ধরে জীবনকে বে বাঁধা লাইনে গড়িয়ে দিয়েছিলেন. এখন আর সে অবস্থা 
নয়। এখন কোন সময়েই বাধাবাধির ভিতর থাকতে হচ্ছে না; -_যখন যা খুশি তাই 
করতে পারছেন। আজ সপ্তাহের কোন দিন বা এটা কোন মাস তা-ও এখন ভাবতে 
হচ্ছে না। তখন সোমবারটা ছিল খুব নিরানন্দের দিন, ___সপ্তাহান্তিক ছুটির পরে সেদিন 
কাজে যোগ দিতে হত। এখন নেরকম ভাবনা আসে না। 

সাংসারিক মানুষ হলে অবসর নিয়ে এত স্বাধীন থাকতে পারতেন না। সাংসারিক 
দায়-দায়িত্ব যে তার নেই সেটা সুখের, না কি গভীর বেদনার ! 

সত্যই, এসব বর্ণনার ভিতরে একটানা একটা বেদনা থেকে যায়। তার এখন কোন 
কাজের ব্যাপারে ব্যধ্যবাধকতা নেই। তিনি এখন এমন একজন মানুষ যার কোন কিছুই 
করবার নেই, __ 07710 0 17001 তার যদি একটি ছেলে থাকত তিনি তার 
নাম দিতেন 07০0 10 1001 এ বেদনা কোন কৌতুক দিয়ে ঢাকা যায় না। 
ল্যান্ব সেই অমানুষিক চেষ্টা করে গেছেন, - আশ্চর্য সুন্দর কৌতুকের ভাষায় তিনি 
দেখাতে গেছেন যে তিনি বেশ ভালই আছেন। 

রচনার ভিতর কত পরোক্ষ উল্লেখ (81185107) করেছেন, কত ভাল সব উপমা 
দিয়েছেন, নিটোল মুক্তোর মত কত সুন্দর করে রচনাটি লিখেছেন, কোন কৌশল অবলম্বন 
না করে সবচেয়ে ভাল কৌশল তৈরী করে গেছেন ; -_এই হচ্ছেন চার্লস ল্যান্ব। এর 
ভিতরে জ্ঞানের কিছু রাখা তার উদ্দেশ্য ছিল না; কষ্টকল্পনা কিছু নেই। তার সমসাময়িক 
কালের ভাষার সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে কৌতুক এবং কারুণযর এক অসাধারণ মিশ্রণ। 


আধুনিক যুগ-_চতুর্থ পর্ব ১২৭ 


স্বপ্পে দেখা সম্তানেরা : অলীক কল্পনা 
(701৩2701011 07 61): /৯ [২০৬০৪০) 


“স্বপ্নে দেখা সন্তানেরা” এই রকম আর একটি বিখ্যাত রচনা। 

এখানে লেখক (ইলাযা) তার কাল্পনিক পুত্র এবং কন্যাকে নিযে আপাতকৌতুকময 
গল্পের আডালে নিজেব অতি করুণ ব্যক্তিগত জীবনকে পাঠকের সামনে তুলে ধরেছেন। 

“স্বপ্নে দেখা সন্তানেরা” রচনার বিবৃতি ও বর্ণনার কিছু কিছু অংশ এখানে রাখা যেতে 
পারে।__ 

শিশুরা গল্প শুনতে ভালবাসে । বডরা যখন ছোট ছিল তখনকার গল্প। আমার ছোট 
দুটি ছেলেমেষে সেদিন সন্ধ্যাবেলা আমার কাছে এসে বসল তাদের বাবার দিদিমা মিসেস 
ফিন্ডের গল্প শুনতে । তিনি থাকতেন নরফোকের একটি প্রাচীন বনেদী পরিবারের বাভীতে। 
আমার ছেলেমেযেবা এবং তাদের বাবা এখন যে বাড়ীতে রযেছে তার থেকে একশ, 
গুণ বড বাউতী। মিসেস ফিল্ড ওই বাউীটি দেখাশোনা কবতেন। ওই বাডীটাকে ঘিবে 
অনেক দুঃখের কাহিনী ছিল। সে কাহিনীতো তাবা শুনেছে। “বনের শিশুরা? (0111010া 
1] (1০ ৬/০০৭) পল্লীগীতিতে যে কাহিনীর কথা আছে। এস্ছাডা আরও একটা কাহিনী 
ছিল। তবে সে পুরানো বাভাটি ভেঙ্গে সেখানে নতুন বাড়ী তৈরী হযেছে। 

এ কথা শুনে আমার মেয়ে এলিসের (/১11০০) মুখের ভাব তার মাষের মুখের মত 
বড় কোমল, বেদনার্ত হযে এল। তবে তাতে কোন ভংসনার ছাপ পড়ল না। 

মিসেস ফিল্ডের সযত্বু তত্বাবধানে যে আভিজাত্যপূর্ণ অক্ট্রালিকাটি ছিল সেটি আস্তে 
আস্তে নষ্ট হয়ে গিয়েছিল। সেখানকার পুরানো কালের শিল্পকাজগুলি মালিকের নতুন 
বাড়ীতে নিয়ে যাওযা হযেছিল। আধুনিক ধরনের নতুন বাডীতে সেগুলি বেমানান হয়ে 
রইল। গল্পের এই জাযগায আমার ছেলে জন (4017) বলল, নতুন জায়গা সেগুলিকে 
আনাটা বোকার মত কাজ হযেছিল। 

মিসেস ফিল্ড খুব ধর্মপরাণা ছিলেন। ধর্মগ্রন্থের অনেক কিছু তার মুখস্থ ছিল। এখানে 
এলিস তার দুহাত দুদিকে ছডিযে অনেক কিছু বোঝাতে চাইলো । আমি আরও বললাম, 
আমার দিদিমা অল্পবয়সে খুব ভাল নাচতে পারতেন। এখানে এলিসের ডান পয নাচের 
ভঙ্গীতে নড়েচড়ে উঠল। 

পুরানো বাড়ীটির সম্বন্ধে গল্পে দুজন শিশুর কথা ছিল। তাদের কাকা তাদের হত্যা 
করিয়েছিল। তারা ওই বাড়ীতে বাতদুপুরে খেলা করত। মিসেস ফিল্ড বলতেন, “ওরা 
নির্দোষ শিশু ; ওরা আমার কোন ক্ষতি করবে না।, 

ওই বাড়ীতে ছুটিছাটান্ আমি যখন যেতাম, একলা একলা এখানে ওখানে ঘুরে বেড়াতাম, 
মার্বেল পাথরের মৃর্তিগুলোর দিকে তাকিয়ে থাকতাম, আস্তে আস্তে তারা যেন জীবস্ত 
হয়ে উঠত। 

বিশাল বাড়ী, -_বড় বড় ঘর, দালান__সেগুলিতে ঘুরে বেড়াতে আমাব খুব ভাল 


১২৮ ইংরাজী সাহিতযেব আলোকধাবা 
লাগণ্ড। সে বাড়ীর পুরানো বিশাল বাগানে ঘুরে বেড়াতাম। আমার খুব ভাল লাগত 
একা একা সেই পুরানো জনশূণ্য রহস্যময় আগানে-বাগানে। গাছ থেকে ফল ছিড়ে 
আমি খেতাম না। আমার ছেলে জন প্লেট থেকে এক গোছা আঙ্গুর তুলেছিল, __আস্তে 
আস্তে আবার প্লেটে নামিয়ে রাখল। 

নাতিদের মধ্যে আমার দিদিমা আমার দাদা জনকে (1017) অর্থাৎ আমার ছেলেমেয়েদের 
জেঠামশাইকে, সবচেয়ে বেশী ভালবাসতেন । আমার পায়ে একবার আঘাত লেগেছিল। 
আমার ছেলেমেয়েদের জেঠামশাই জন আমাকে পিঠে করে কয়েক মাইল বয়ে নিয়ে 
এসেছিলেন। 

তিনি যখন মারা গেলেন, ঘণ্টাখানেক পরেই আমার মনে হয়েছিল তিনি কতদূরে 
চলে গেছেন। জীবন আর মৃত্যুর দূরত্ব বড বেশী। প্রথম প্রথম মনে হয়েছিল তাকে 
ভুলে যেতে পারব, কিন্তু দেখা গেল, কোনদিনই আমি তাকে ভুলতে পারব না। ডাক্তারে 
তার শরীরে মৃত্যুর আগে যখন অস্ত্রোপচার করেছিল তখন কি যন্ত্রণাই তিনি পেয়েছিলেন! 
আমার ছেলেমেয়েরা কেদে ফেলল । বললে, “বাবাঃ জেঠামশাই-এর কথা আর বোলো 
না। বরঞ্চ আমাদের মা-_যিনি মারা গেছেন-__তার কথা বলো।” 

আমি তাদের মত করে বললাম, সাত বছব ধরে আমি তাদের মাকে বিষের জন্য 
অনুরোধ করেছিলাম। হঠাৎ আমার মেয়ে এলিসের দিকে আমার চোখ পড়ে গেল। 
তার চোখের দিকে তাকিয়ে আমার মনে হল, আমি কাকে দেখছি! আমার মেয়েকে, 
না তাদের মা এলিসকে। কত মিল দুজনের মুখেচোখে। আমি এবদৃষ্টে তাকিযে রইলাম। 

তারপর ধীরে ধীরে আমার ছেলেমেয়েদের চেহারা ঝাপসা হয়ে এল। তারা দূরে, 
আরও দূরে সরে যেতে লাগল । শুধু দুটি বিমর্ষ অবয়ব বহু দূরে দেখতে পেলাম। তাদের 
মুখে কোন কথা নেই। তারা তাদের নীরব বেদনার্ত ভাষায় আমাকে জানাল : আমরা 
এলিসের ছেলেমেয়ে নই, আমরা তোমারও ছেলেমেয়ে নইঃ আমরা কিছুই নই, _ শূণ্য, 
স্বপ্ন। আমরা শুধু “যা হতে পারতো” । আমরা মরজগতের ওপারে, বিস্মৃতির শ্রোতধারার 
পাশে শতসহম্্ বছর অপেক্ষা করব, যদি তারপরে আমরা অস্তিত্ব পাই, নাম পাই, 
পরিচয় পাই। 

এর পরে আমি জেগে উঠলাম । অবিবাহিতের ব্যবহাবযোগ্য আমার এই আরামকেদারায় 
কিছুক্ষণের জন্য ঘুমিয়ে পড়েছিলাম। 


ওয়াল্রটার স্যাতেজ ল্র্যার (18107 9৪88 [.87007) ১৭৭৫-১৮৬৪ 

ল্যাণ্তর জন্মেছিলেন ইংরাজী সাহিত্যে রোম্যান্টিক পুণর্জাগরণ হবার আগে ; মারাও 
গিয়েছিলেন ওয়ার্ডসওয়ার্থ মারা যাবার ১৪ বছর বাদে। তার নিজের যুগের বা, ধরতে 
গেলে, অন্য যে কোন যুগের লেখকদের থেকে তিনি স্বতন্ত্র ছিলেন। ল্যাণ্তর বলেছিলেন 


যে তিনি সাহিত্যজগতে নিঃসঙ্গ এবং তিনি স্থায়ী সাহিত্যিক সুনামের আশাও করেন 
না। 


আধুনিক যুগ_ চতুর্থ পর্ব ১২৯ 

কবি ও নাট্যকার হিসাবে কিছুটা সার্থক হলেও তার গদ্যরচনা “কাল্পনিক কথোপকথনের, 
(17798510810 00177৬০15101.5) উপরই তার যশ প্রতিষ্টিত। এই কথোপকথনগুলি ১৮২৪ 
সাল থেকে ১৮৪৬ সাল পর্যন্ত ভিন্ন ভিন্ন সময়ে লেখা হযেছিল। 

শ্রীযুক্ত হেনরী হ্যাভলক এলিসের (17০ [0$০19০01 8111$--১৮৫৯-১৯৩৯) 
দ্বারা নির্বাচিত সংগ্রহে ৩২টি “কথোপকথন? আছে। এ ছাড়া আছে বোল্ধাসিও-র 
(01901 [3০9০০৫০০1০-_-১৩ ১৩-১৩৭৫) “ডেকামেরণের (0০০41700107) অর্থাৎ 
দশদিনে কথিত শতকাহিনীপূর্ণ গ্রন্থের অনুকরণে “পেন্টামেরণ? (70714710107) অর্থাৎ 
“পাঁচদিনের কথোপকথন?। এটি নেপলসের লোককাহিনীর সম্কলন নয়। এতে পেত্রার্ক 
(71217095009 7০18108 ১৩০৪-_-১৩৭ ৪) এবং বোক্কাসিও-র পাঁচদিনের কথোপকথন 
আছে। ১৮৩৭ সালে এটি প্রকাশিত হয়। “পেন্টামেরণ' ল্যাণ্তরের কাল্পনিক কথোপকথনের 
সবচেয়ে ভাল অংশ। প্রসঙ্গত, এই পেন্টামেরণ লেখার পরেই ল্যাণ্তর বোক্কাসিও-র 
গ্রামস্থ প্রাচীন বাসভবনটি অধিকার করেন। 

যে ৩২টি “কখোপকথন" হ্যাভলক এলিস তার গ্রন্থে সঙ্কলন করেছেন তাতে প্রাচীন, 
মধ্য ও আধুনিক যুগের বিখ্যাত ব্যক্তিদের দুজন দুজনকে নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন কাল্পনিক 
কথোপকথন রাখা হযেছে। যেমন, “দান্তে এবং বিষাত্রিচে (08710 817৫ 
[30110০০),প্টীনসম্ত্রট এবং সিং-তি? (170 [27100010101 01118 2170 75112-৭) 
অথবা “ডায়োজিনিস এবং প্লেটো” (019£01105 214 71819) বা “অষ্টম হেনরী এবং 
এ্যান বোলিন” (700 ৬]]] 8 /50110 730107)। 

ল্যাগুর ইংরাজী ভাষাকে হালকাভাবে ব্যবহার করেননি। তিনি যে ভাষা ব্যবহার 
করেছিলেন তা ছিল “অভিজাত প্রজাতন্ত্রীর' ভাষা । তিনি বড শিল্পী ছিলেন, কিন্তু সন্কীর্ণ 
পরিধির ভিতর তার লেখার বিষযকে সীমাবদ্ধ রেখেছিলেন। এমনও বলা যায় যে সাধারণ 
মানুষের পক্ষে সহজবোধ্যভাবে তিনি লিখতে পারেননি । তবুও কিন্তু তার বিজ্ঞতা, বুদ্ধি 
এবং ঘৃণা ও ক্রোধের অপূর্ব সংমিশ্রণ আজও মানুষ স্মরণ করে। 


উইলিয়ম হ্যাজলিট (৮1111) [1521106) ১৭৭৮-১৮৩০ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকের অর্থাৎ দ্বিতীয় রোম্যান্টিক যুগের অন্যান্য সাহিত্যিকদের 
সঙ্গে হ্যাজলিটের তফাৎ এই বে তিনি প্রকৃতি এবং মানুষের আদর্শরূপ নিয়ে তত মাথা 
ঘামাননি, যতটা তিনি তার যুগের মানুষের এবং মানুষের সমাজের মূল চরিত্র নিয়ে 
বিশ্লেষণ, সমালোচনা এবং ব্যাখ্যা করেছেন। তিনি মনুষাবিদ্বেষী ছিলেন নাঃ কিন্তু যে 
ধরনের রুচি ও ধারণা তার চিন্তার উৎস ছিল তা সবসময়ে সাধারণভাবে গৃহীত রীতিনীতির 
সঙ্গে মিলত না। নিয়মমাফিকভাবে দেখতে গেলে তিনি কেতাদুরস্ত সমালোচক ছিলেন 
না, কিন্তু অন্তর্ভেদী দৃষ্টি, ব্যক্তিগত মতামত এত স্পষ্টভাবে ব্যবহার করেছেন যে তার 
বক্তব্যের জোর সকলকে অবশ্যই স্বীকার করতে হয। 

সমালোচক হিসাবে তিনি বরাবর খুবই খ্যাতিমান। ভাষার উপর তার সম্পূর্ণ দখল 
ছিল। ছোট ছোট বাক্যে তার সরাসরি ও জোরাল মন্তব্য দৃঢ়ভাবে ব্যক্ত হত। তাতে 


১৩০ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 
কোন বিরুদ্ধ মনোভব সৃষ্টি হত না, বরঞ্চ কথোপকথনের উপভোগাতা থাকত। হ্যাজলিটের 
স্টাইল হ্যাজলিটের চরিত্রের মত সৎ* সরল ও পৌরুষব্যঞ্জক। মানুষের চরিত্রের এবং 
মানুষের সমাজের অনেক অদেখা জিনিষকে তিনি অত্যন্ত সুন্দরভাবে পাঠককে দেখিয়ে 
দিয়েছেন বা ধরিয়ে দিষেছেন। সাহিত্য ও সংশ্লিষ্ট বিষয়সমূহের রচনায় তীর মন্তব্যগুলি 
গুরুত্ব এবং বিশেষত্ব সকলেই স্বীকার করেন। 

তার রচনাসংগ্রহগুলির মধ্যে রযেছে___শেক্সপীয়রের নাটকের বিভিন্ন চরিত্র? 
(074801015 01 91181:09])০010,5 [185 ১৮১৭)১ “গোলটেবিল? (৭170 0২০10 
[991০ -১৮১৭), “ইংবাজ কবিগণ” (10 60119 ৮০০১-১৮১৮)১ “হাস্যরসের 
ইংরাজ লেখকগণ” (70 5151151) 00110 ৬/10105_-১৮১৯), “এলিজাবেথের 
যুগের নাটাসাহিত্য (710 012070110 [0100100 07 110 4০ ০01 
51128০1%--১৮২০)১ পাঁচমিশালী আলোচনা, অথবা মানুম এবং মানুষের 
আচার-আচবণ সম্পর্কে মৌলিক রচনা” (74910 741 ; 01, 00178] 5505 07 
1৬০] 2070 19111015 ১৮২১-২২), “বুগের মানসিকতা অথবা সমসাময়িককালের কিছু 
চরিত্র (115 50101 01110 485০0 017, 00010111901 [১0101815--১৮২৫)। 


টমাস ডি কহল্সি (17170707195 2) 00177065) ১৭৮৫১-০৮৫১০১ 


ডি. কুইন্সির সঙ্গে আমাদের প্রথম পরিচয় ঘটে ম্যাকবেথের (18০0117) বিখ্যাত 
“দ্বাররক্ষীর দৃশ্যের ০9710 9০০০" দ্বিতীয় অঙ্ক, তৃতীয দৃশ্য) সুন্ক্ঃ রোম্যান্টিক, 
কৌতুহল উদ্রেককারী আলোচনার মাধ্যমে । দ্বিতীয় রোম্যান্টিক যুগের গদ্যে এর স্বতন্ত্র 
স্থান রয়েছে। 

ব্যক্তিগত জীবনে প্রচুর পৈতৃক অর্থ হাতে পেয়েও ডি কুইন্সি অবুঝের মত খরচ 
করে খুব আর্থিক অসুবিধায় পডেছিলেন। উচ্চশিক্ষিত ছিলেন। সারাজীবন অসুস্থ থাকার 
দরুণ প্রতিভাকে পুরোপুরি কাজে লাগাতে পারেননি । অসুস্থতা সত্বেও লিখেছিলেন অনেক। 
স্নায়বিক রোগের যন্ত্রণার সাময়িক উপশমের জন্য অল্পবযসেই আফিম ধরেছিলেন। 

ডি কুইন্সির সবচেয়ে বিখ্যাত গ্রন্থ “একজন ইংরাজ আফিমখোরের স্বীকারোক্তি 
(00115551075 ০01 এ [216115]) 0010, চ:৪1ো--১৮২১)। তার আর একটি 
বিবিধ-বিষয়ক গ্রন্থ “ইংল্যাণ্ডের ডাকগাড়ী? (7170 7178]151) 1811-0920-_-১৮৪৯)। 

ডি-কুইন্সির লেখাগুলি আসলে ব্যক্তিগত স্মৃতিকে শিল্পের স্তরে উন্নীত করে পাঠকের 
সামনে ধরে দেওয়া । তার লেখার অগতানুগতিক বৈশিষ্ট্য হচ্ছেঃ আফিমের নেশায় আচ্ছন্ন 
হয়ে আধো ঘুমের ভিতরে তিনি যেন অনেক কিছু দেখেছেন এবং স্মৃতিরোমস্থন করেছেন, 
-__এবং তাকে সুন্দর গদযরূপে ব্যক্ত করেছেন। তার চেতনা অধিকাংশ স্ময়েই স্বপ্নের 
ঘোরে অর্ধমগ্ন থাকত। তবে প্রকাশের ধরনে কোন অস্পষ্টতা থাকত না। উপস্থাপিত 
বিষয়, ব্যক্তি ও অবস্থাকে বাস্তবরূপে দেখানোরও তিনি চেষ্টা করেছেন। 

তার গদ্যে যেন সঙ্গীতের চাপা সুর কানে আসে। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৩১ 


টমাস কার্তাইল (71707795 0217)16) ১৭৯৫-১৮৮:১ 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে শিক্ষিত ইংরাজ মানস যে মানুষটির প্রজ্ঞা ও ধীশক্তিতে 
গৌরবান্বিত ও বিশ্ময়াবিষ্ট হযেছিল তার নাম টমাস কার্লাইল, __স্কটল্যাণ্ডের গ্রামাঞ্চলের 
গরীব ঘরের মানুষ। সীমাবদ্ধ এই বন্তভৃত জগতের বাইরে যে অনন্ত মহাজীবন প্রসারিত 
রয়েছে তার কাছাকাছি আমাদের ক্ষুদ্র উপলব্ধিকে বিনি নিয়ে যেতে পেরেছিলেন তিনি 
ছিলেন দিব্যপ্রেরণাপ্রাপ্ত চিন্তানাযক টমাস কার্লাইল। 

তিনি প্রচলিত অর্থে দার্শনিক ছিলেন না; কিন্তু প্রচলিত দার্শনিক কূটকৌশলকে পিছনে 
ফেলে তিনি এগিয়ে গিযেছিলেন এমন জায়গায় যেখানে প্রচলিত দর্শন পরম 
আত্মোপলব্ধিতে সার্থকতা লাভ করতে পারে। 

দ্ধেয় শ্রীধুক্ত রবীন্দ্রকূমার দাশগুপ্তের মতে কার্লাইলেব “সার্টর রিসার্টসের” (3810 
[২০521119) সঙ্গে ভারতীয বেদাস্তদর্শনের মিল খুঁজে পাওয়া যাষ। কার্লাইলের ব্যক্তিত্ব সার্টর 
রিসার্টাসে ব্যক্ত অনুভূতির উপরই যেন প্রতিষ্ঠিত। “সার্টর রিসার্টাস” তার অন্তরের যন্ত্রণাদাযক 
অভিজ্ঞতা। মনে হয় কার্লাইল পুস্তক প্রণয়নের আগেই নিজের মানসিক গঠন সম্পূর্ণ 
করে নিয়েছিলেন। 

কার্লাইলের সবচেষে বিখ্যাত গ্রন্থগুলি হচ্ছে গ্যেটের “উইলহেলম মিইষ্টারের 
শিক্ষানবিশীর অনুবাদ (1170 /১001101)11005101) 01 ৬/111)0]]) 0৬০1510১৮২৪), 
“হের টিউফেলসড্রখের জীবন ও মতামত? (170 10 810 01)110101॥ 01 ছাণো 
[০1০19070010 ১৮৩৩-__-৩৪) “সার্টর রিসার্টাস* (91107 1২০587115--১৮৩৬ 
লেখা শেষ হয়েছিল ১৮৩১) 3 _--এটিই তীর শ্রেষ্ঠ রচনা। এরপর “ফরাসী বিপ্লব” (11০ 
০0, [২০৬01000101-_-১৮৩৭), “অতীত ও বর্তমান? (851 07 7909071১৮৪৩), 
“বীরগণ, বীরপৃজা এবং ইতিহাসে যা বীরত্বপূর্ণ (07 [7010905, 71017০-%/0151710 210 
1170 1[10101017171191019--১৮৪ ১) এবং “প্রুশিযার দ্বিত্তীয ফ্রেডেরিকের ইতিহাস” (1176 
[71507 ০01 [7106001101 1] ০01 চ15511, 081100 171000110 011০ 01০81 
১৮৫৮--৬৫)।] 

তার লেখায় পরপর তিনটি স্টাইল লক্ষা করা যাষ। প্রথম দিকে তুলনামূলকভাবে 
কলাকৌশলহীন জার্মান আদর্শের স্টাইল, তারপরে পরিণত ও সংঘত ধরন এবং শেষ 
দিকে গীতিকবিতার আত্মনিষ্ঠ স্টাইল। সমস্ত লেখা সম্পর্কে সাধারণভাবে বলা যায় ওজ্্বল্য, 
সাহসিকতা, যথার্থ অলঙ্কার প্রয়োগ, চিত্রমযতা, ব্যবহ- শব্দ ও শব্দগুচ্ছের তীক্ষতা, 
এবং বর্ণনায় আধিকোর প্রয়োগ তীর স্টাইলের বিশেষ বিশেষ লক্ষণ । 

জার্মান উত্তরণবাদের (7:4715097107211571) প্রভাব কার্লাইলের উপর খুব বেশী 
ছিল। শ্রীযুক্ত হিউ ওয়াকার (80581) 210.) বলেছেন, -__কার্লাইল জার্মানীকে 
ইংল্যাণ্ডের কাছে প্রকাশ করেছিলেন ; আর জার্মানী কার্লাইলকে কার্লাইলের কাছে প্রকাশ 
করেছিল। 

কার্লাইলের, অন্ততঃ প্রথম দিকের, ভাষার প্রাণবন্ত দুর্দমনীয় শক্তি এসেছিল স্কটল্যাণ্ডের 


১৩২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


গ্রামাঞ্চলের রুক্ষ কৌতুক, জ্বালাময়ী ব্যঙ্গ এবং প্রচণ্ড শক্তি দিয়ে বিরুদ্ধ ধারণাকে নস্যাৎ 
করার প্রবণতা থেকে। 

মানুষের অনেক প্রচলিত ধারণাকে তার নিজের মত সংস্কার করে কার্লাইল আমাদের 
উপহার দিয়ে গেছেন। যেমন, মানুষের যা চাওয়া উচিৎ তা সুখ নয়, ঈশ্বরের আশীর্বাদ। 

সমালোচনার ক্ষেত্রে কার্লাইল শুধুমাত্র নিন্দা বা শুধুমাত্র প্রশংসার পক্ষপাতী ছিলেন 
না। সমালোচনার জন্য যা সবচেয়ে বেশী দরকার তা হল বিষয়বস্তুর সম্যক উপলবি 
এবং সহানুভূতি । কার্লাইলের সমালোচনার মূল লক্ষণ তিনটি : গভীর মানবিকবোধের 
সম্প্রসারণ, বিষয়বস্তুর অন্তরে প্রবেশ এবং বিষয়বস্তর ব্যাপ্তি অনুধাবন। 

ব্যক্তির জীবনী তার কাছে কতকগুলি ঘটনার উল্লেখমাত্র নয় ; __ সেই ব্যক্তির ভিতর 
থেকে বহির্জগতে কি প্রকাশ পাচ্ছে। জাতির ইতিহাসও তাই। অসংখ্য মানুষের নানাভাবে 
প্রকাশিত জীবনদর্শনের সমবায়ই জাতির ইতিহাস। 

কার্লাইল শক্তিকে গণ্য করেছেনঃ সাফল্যকে নয়। 

কার্লাইল বিশ্বজগতের অপরিবর্তনীয় নিয়মে পরম বিশ্বাসী ছিলেন। এবং এই নিয়মকেই 
তিনি সত্য ও ন্যায়ের সঙ্গে সমার্থক করে দেখেছেন। এই সত্য থেকে তিনি কখনও 
কথায় বা কাজে বিচ্যুত হননি। শ্রেষ্ঠ মানুষ হিসাবে এই ছিল কার্লাইলের প্রকৃষ্ট পরিচয়। 


টমাস ব্যাবিংটন মেকলে (0%707795 73910170601 
1৬190980199) ৭১০৮ ০০-১৮৫১০ 


“ভারতীয় ।দগুবিধির' (১৮৩৮) প্রণেতা এবং পশ্চিমী আদর্শে ভারতীয় শিক্ষাব্যবস্থার 
ংস্কারক মেকলে ইতিহাস ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে তার অবদান রেখে গেছেন। তার নানা 
রচনাঃ চিঠি, ডায়েরি ইত্যাদিতে প্রচুর পড়াশুনার প্রমাণ পাওয়া যায়। বাগ্মিতা তার সাহিত্যিক 
খ্যাতির প্রধান ভিত্তি। তার ভাষা শক্তিশালী, আবেগময় ও অলঙ্কারপ্রধান। 
এতিহাসিক হিসাবে স্বীকৃতি পাওয়া তার লক্ষ্য ছিল। ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহাসে 
মেকলে ক্লাসিক লেখক হিসাবে গণ্য । তার উল্লেখবোগ্য গ্রন্থ “রচনাবলী? (70 75584)5) 
এবং “ইংল্যাণ্ডের ইতিহাস” (1715101 01 271010)। “রচনাবলীর" অন্তরভুক্ত লেখাগুলি 
কয়েক বছর ধরে একের পর এক “দি এডিনবরা রিভিউ” (10 60107001151) [২০৬1০৬/) 
পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল। এই রচনাগুলিই তার বিশিষ্ট সাহিত্য-নিদর্শন। 


জন রাক্তিন (001. [0510177) ১৮৬১৯-১৯০০ 


রাস্কিন উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে শিল্পের নানা শাখায়__ চিত্রাঙ্কণে, বিশেষ করে 
নিসর্গচিত্রে, ও স্থাপত্যশিল্পে-__এবং অর্থনীতিতে, রাজনীতিতে, নৈতিক দর্শনে___নানা 
গুরুত্বপূর্ণ এবং আধুনিক সংস্কার এনে ফেলেছিলেন। 

শিল্পে এবং মানুষের জীবনে সৌন্দর্যের আবিষ্কার ও প্রতিষ্ঠা তার জীবনের ব্রত ছিল। 

তার রচিত নানা গ্রন্থের ভিতর সবচেয়ে বিখ্যাত “আধুনিক চিত্রশিল্পীরাঃ (7০0০7 
7817105 ১৮৪৩-_-৬০)১ “স্থাপত্য শিল্পের সপ্তপ্রদীপ' (99৬৪1. [10705 ০ 
/81011901116---১৮৪৯) এবং “শেষাভিমুখে (01710 1105 125 -১৮৬০)। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৩৩ 

বাইবেলে আকণ্ঠ নিমজ্জিত থেকে তিনি আদর্শের ও সৌন্দর্যের নতুন নতুন মাপকাঠি 
প্রস্তুত করেছিলেন। মানুষের জীবনের নৈতিকতার বিষয়েও তিনি নতুন আদর্শ উপস্থিত 
করেছিলেন। নানা সামাজিক বিষয়ে ও অর্থনীতিতে তিনি তার ধাবণা ও আদর্শের পক্ষে 
জোরাল যুক্তি দেখিয়েছিলেন। 

স্থাপত্যশিল্পে এবং অন্যান্য নানা বিষয়ে তীর বাবা তাকে নানা উদাহরণ ও নিদর্শন 
দেখিযে পরিণত করে তুলেছিলেন। বাস্ষিন আধুনিক নন্দনতত্ববেব অন্যতম পথপ্রদর্শক। 

নতুন শিল্পনীতির প্রতিষ্ঠাতা রাষ্কিন জীবনের শেষার্ধে প্রধানতঃ সমাজসংস্কারক হিসাবে 
কাজ করেছেন। সেই সময তিনি তার স্থিব বিশ্বাসের অনুসরণে উচ্চতম চিন্তা ও দর্শনের 
আলোচনায় অতিবাহিত করেছেন। প্রথম স্তরে “আধুনিক চিত্রশিল্পীরা” যেমন শিল্পে তার 
দক্ষতা ও গভীর জ্ঞানের পরিচয় বহন করে, দ্বিতীয় স্তরে তেমনই “শেষাভিমুখে' উন্নত 
মানবিক আদর্শ সম্বন্ধে তার বিশ্বাস ও মতামত ব্যক্ত করে। 

তার ধারণা অনুযাধী মানুষের আচরণীয় ক্রিয়া ও ধর্মকে তিনি অর্থনীতি ও সামাজিক 
সমস্যাতেও প্রসারিত করেছিলেন। 

“শেষাভিমুখে'তে (0719 1015 1.5) ব্যক্ত তার মতামতের প্রচণ্ড বিবোধিতা হযেছিল ; 
কিন্তু রাষ্কিন অর্থনীতি ও সমাজনীতির প্রচলিত চরিত্রকে £মনে নেননি । “শেষাভিমুখেতে 
ব্যক্ত রাষ্কিনের মতামত গান্ধীজীর বিশেষ অনুপ্রেরণা ছিল। 


ম্যাথ আর্ণভ্ড (90075 40010) ১৯৮২২-৮৮ 


ম্যাথু আর্ণন্ডের গদ্যের সম্বন্ধে বলতে গেলে তীর যুগের কথা অবশ্যই এসে পডে। 
এটি ছিল ডারউইন ও স্পেন্সারের যুগ। বিবর্তনবাদী দর্শন এই যুগে শিক্ষিত সমাজের 
এতকালের সমস্ত পুরানো ভাবনাচিস্তাকে ওলটপালট করে দিয়েছিল। আত্মপ্রসাদপূর্ণ 
পুরানো বিশ্বাসের ভিৎ নাডিযে দিয়েছিল। ধর্ম ও দর্শনের দিকে এটি ছিল অক্সফোর্ড 
আন্দোলনের যুগ । ইংল্যাণ্ডে সুপ্রতিষ্ঠিত ধর্মসংগঠন (00081707 91117812110) দারুণভাবে 
সন্দেহের মুখোমুখি হয়েছিল। ধর্ম এবং দর্শনের নতুন আন্দোলন শিক্ষিত ও দূরদর্শী 
মানুষদের তত্ববোধের দিক থেকে খুবই উত্তেজিত করে তুলেছিল। নতুন ধর্মীয় মতামত 
চিন্তাশীল মানুষদের অনেককেই বিশ্রান্ত করে ফেলেছিল। নতুন ধারণার মুখোমুখি দাড়িয়ে 
তারা দুটি বিপরীতমুখী পথ দেখতে পেয়েছিলেন। পুরানো সমস্ত ধারণা, চিন্তা, অনুভূতি 
ধ্বংস করার এক পথ। আর অপর পথটি ছিল রক্ষণশীলতার পক্ষে এক দৃঢ় প্রতিক্রিয়া। 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ বুদ্ধি ও বিশ্বাসের এই দুটি পগে ভাগ হয়ে গিয়েছিল। এই 
দুই চরম পথের মাঝামাঝি আর একটি তৃতীয় বা মধ্য পথও তৈরী হয়েছিল। 

শক্তিশালী মনের মানুষেরা পুরোপুরি নব্যদর্শনের দিকে ঝুঁকলেন। কম শক্তিশালী 
মানুষেরা ভীত হয়ে প্রাতন ধর্মদর্শনের ছত্রচ্ছায়ায় মাথা বাচাতে চাইলেন। অল্পবয়স্ক 
ছাত্ররা ছিলেন ধর্মপরায়ণ। কিন্তু নতুন জ্ঞানকেও যে প্রত্যাখ্যান করা বায় না, __এই 
বোধ তাদের মধ্যে কার্যকরী ছিল। নতুন ধারণার ভিত্তি আধুনিক বিজ্ঞান । সেই ধারণাকেও 
দুঃখ এবং বেদনার সঙ্গে তাদের গ্রহণ করতে হয়েছিল। দুঃখ এবং বেদনা এইজন্যই 


১৩৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


যে যুক্তিপরায়ণ হতে গেলে এতদিনকার পরিচিত ধর্মবিশ্বাসকে পরিত্যাগ করতে হয়। 
ম্যাথু আর্ণন্ড মধ্যপথ অবলম্বন করেছিলেন। অন্তর যা চায় না বুদ্ধি তাকে. গ্রহণ করতে 
বাধ্য করে। এই দ্বন্দ কর্তব্য এবং যুক্তির সঙ্গে স্বাভাবিক প্রবণতা ও মাধুর্যের দবন্দ। ম্যাথু 
আর্ণন্ড অন্তরের মাধুর্য এবং বুদ্ধির আলোক দুটিকেই একসঙ্গে তার জীবনে ও সাহিত্যকর্মে 
প্রতিফলিত করেছিলেন। 

ম্যাথু আর্ণন্ডের গদ্য মূল বক্তব্য এবং আলোচনার ধরন এই উভয় দিক থেকেই 
সমালোচনার লক্ষণাক্রান্ত। এই সঙ্গে এমনও বলা হয় যে ইংরাজী সমালোচনা ম্যাথু 
আর্ণন্ডের হাতেই আদর্শ রূপ এবং পূর্ণতা পেয়েছিল। এর আগে এদিক-ওদিক হাতড়ান 
হয়েছিল। আর ম্যাথু আর্ণন্ডের পরে সমালোচনা সাহিত্য বিশৃঙ্খল অরণ্যে পরিণত হয়েছিল । 
আজও পর্যন্ত তা" শৃঙ্খলাবদ্ধ একটা মূল আদর্শ-সমন্বিত নয়। 

আগেই বলা হয়েছে সমালোচনা -গ্রন্থগুলিই ম্যাথু আর্ণন্ডের সর্বোৎকৃষ্ট গদ্য রচনা । 
এগুলির মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য “রচনার আকারে সমালোচনা" (5585 1 0001015া) 
১৮৬৫ এবং ১৮৮৮)। এতে সাহিত্য অনুশীলন সম্পর্কিত অতি মূল্যবান প্রথম রচনাটি 
(1170 510 ০০০19) ছাড়াও আটজন কবি ও সাহিত্যিক সম্বন্ধে আলোচনা আছে। 
আর্ণল্ডের সমস্ত গদ্যগ্রন্থের ভিতর এটিই সবচেয়ে ব্যাপকভাবে এবং সবচেয়ে গভীরভাবে 
প্রভাবশালী । জ্ঞান ও সহানুভূতির এমন অপূর্ব সংমিশ্রণ অদ্যাবধি খুব কম সমালোচনা 
গ্রচ্থেই দেখা গেছে। 

আর একটি গ্রন্থঃ “সংস্কৃতি ও নৈরাজ্য, (081100 270 4১810), 
১৮৬৯)-__রাজনৈতিক ও সামাজিক বিষয়ের আলোচনা। 

ধর্মতত্ সম্পর্কে তার গদ্যগ্রস্থ “সাহিত্য ও ধর্মবিষয়ক বদ্ধমূল ধারণা” ([110181010 
2110 1005778১৮৭৩) | 

আর্ণন্ড সমালোচনার ক্ষেত্রে কৃপমণ্ুকতার সঙ্গীর্ণতামুক্ত উদার ইউরোপীয় আদর্শের 
সঞ্চার করতে চেয়েছিলেন। 


ওয়ালটার পেটার (৬9167 701900 7৪067) ১৮৩৯-১৮৯৪ 


আধুনিক যুগের সাহিত্যিকদের কাছে ওয়ালটার পেটার নন্দনতত্বের অন্যতম প্রধান 
নির্দেশক। তার মতে আধুনিক জগতের অর্থাৎ বর্তমানের যুগোপযোগী শিল্পের ব্যাখ্যাতেই 
কল্পনাভিত্তিক গদ্য নিয়োজিত থাকবে। আধুনিক জগতে আছে বিশৃঙ্খল বৈচিত্র এবং 
আকর্ষণীয় নানা জটিলতা । এ ছাড়া আছে সর্বব্যাপী স্বাভাবিকতা। এই বৈচিত্র, জটিলতা 
ও স্বাভাবিকতাকে সর্বতোভাবে মেনে নিয়ে তাকে সাহিত্যে স্বীকৃতি দিতে হবে এবং 
ব্যাখ্যা করতে হবে। 

পেটারের বিখ্যাত গ্রন্থগুলির মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখ করতে হয়-__“র্যানেইসঁসের 
ইতিহাস অনুশীলন? (5140105 10 [11617156019 ০6 11)0 [২07915521০0 -১৮৭৩), 
“প্রমোদপ্রিয় রুচিবাগীশ মেরিয়াস' (৮8115 1109 [01007521- -১৮৮৫)১ “কাল্পনিক 
প্রতিকৃতিসমূহ' ()77851721 0118115, ১৮৮৭), এবং “প্রশংসনীয় বলিয়া উপলব্ধি? 
(/1010501811075-১৮৮৯)। “মেরিয়াস” একটি নভেল, অন্যগুলি প্রবন্ধ । 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৩৫ 

পেটার বলেছেন,__“যা তোমার বলবার আছে, বা যা তোমার বলতে ইচ্ছা করে 
তা সহজতমভাবে* সবচেয়ে সোজাসুজিভাবে এবং যতদূর সম্ভব সঠিক ধরনে বল। 

রোমান্টিক এবং ক্লাসিক বিষয়গুলির মূল পার্থক্য তিনি খুব সুন্দর করে ধরে দিয়েছেন। 
তিনি বলেছেন রোম্যান্টিকতার সারমর্ম হবে কৌতুহল এবং সুন্দরকে ভালবাসা; আর 
ক্লাসিক দৃষ্টিভঙ্গীর লক্ষণ হচ্ছে মনোরম শৃঙ্খলা। 

তিনি আরও বলেছেন সমস্ত সৎ শিল্পই তার নিজেব বুগে রোম্যান্টিক। তবে তিনি 
সমস্ত সুন্দর শিল্পের উপর তীর মতানুযারী ক্লাসিক গুণ__মনোরম শৃঙ্খলা-__আরোপ 
করতে চেয়েছেন। 

তার মতে গ্রীক নিযমানুবর্তিতাকে বুঝে নিযে আধুনিক কালের রোম্যান্টিক শিল্পে 
যদি তা প্রয়োগ করা যায তা হলেই আদর্শ সৌন্দর্য সৃষ্টি হতে পারে। 


জর্জ সেন্টসবেরি (06078 ১2011651981] ১৮৪৫-১০-১৩ 


জর্জ সেপ্টসবোর বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের শ্রেষ্ঠ গদ্যলেখকদের অন্যতম। অগাধ 
পড়াশুনা এবং অগাধ স্মৃতিশক্তি। “এলিজাবেথের যুগের সাহিত্য” (81149101112] 
[.100121015 ১৮৮৭), “ইতরাজী ছন্দঃপ্রকরণের ইতিহাস” (17151019০01 671151 
7705০94১ ১৯০৬__-১০) এবং “ইংরাজী সমালোচনাব ইতিহাস" (1119101% ০0115721191 
00110150- ১৯১১) তার বিশাল পাপণ্তিত্য ও সাহিত্যপ্রীতির পরিচয বহন করে। 


এ. লি. পোডলি (4. 0. 88816) ১৮৫১-১৯৩৫ 


শেক্সপীয়রীয় সাহিত্য এবং পরবতী সাহিত্যের উপর অমূল্য গ্রন্থদ্ধষের প্রণেতা । পৃথিবীর 
বিভিন্ন বিশ্ববিদ্যালযের ছাত্রদের কাছে পরিচিত এবং অতি প্রয়োজনীয় গ্রন্থ দুটি। 

“শেক্সপীযরের ট্র্যাজেডি? (91781:0590810811 1128090১--১৯০৪) এবং “সাহিত্য 
সম্পর্কিত অক্সফোর্ড বক্তৃতা (0010 [.০০1765 01) ১9০17---১৯০৯)। 
করেছেন। তার লেখার ভিতর দিয়ে হ্যামলেট, ম্যাকবেথ, ওথেলো ও কিং লিয়ার আমাদের 
সামনে যেন স্পষ্ট মানবিক মৃত্তি ধারণ করে। 


ডন্র. পি. কের (৬. 7. চে) ১৮৫৫-১৯২৩ 


বিংশ শতাবীতে মধাযুগী ও আধুনিক সাহিত্য ও হিত্য-সমালোচনাকে জনপ্রিয় 
করার প্রচেষ্টায় অগ্রণীর ভূমিকা নিয়েছিলেন। তাব রচিত গ্রস্থগুলির ভিতর নিয়লিখিতগুলি 
প্রধান___ 

“মহাকাব্য ও রোম্যান্স” (7010 270 [২017910০--১৮৯৭)১ “অন্ধকার যুগ” (177০ 
[080.4%০$_-১৯০ ৪), “মধ্যযুগীয় সাহিতোর উপর রচনাবলী” (65525 071+০016%21 
[.1521116- ১৯০৫), “কাব্যের শিল্পগুণ' (1176 ঞ1 ০01০০০৮১৯২৩) এবং 
“কাব্যের গঠনবিন্যাস ও রচনাশৈলী” (০0 20 91516 17 2০০0১-_-১৯২৮)। 


১৩৬ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধাবা 
বার্ণার্ড শ (0960156 73677719170 9119) ₹১৮৫১৬-০১৫০ 


ক্ষুধার বুদ্ধিসম্পন্ন এবং ভবিষ্যদৃদ্রষ্টা এই নাট্যপ্রতিভার রাজনীতি, ধর্ম, সঙ্গীত, 
চিত্রশিল্পঃ নাটক, সুপ্রজনন, শিক্ষা, অর্থনীতি, নিরামিষাহার, সাংবাদিকতা ইত্যাদি নানা 
বিষয়ে গদ্যরচনাও মৌলিক ও উৎকৃষ্টমানের। তিনি ওই সব বিষয় সম্পর্কে মতামত এত 
সরাসরি, স্পষ্টভাবে ও সম্পূর্ণরূপে প্রকাশ করেছেন যে সেগুলি পড়ামাত্রই পাঠক তার 
ধারণার সঙ্গে পরিচিত হতে পারেন । বিভিন্ন নাটকের ভূমিকাগুলিও অতি সুন্দর ও জোরাল 
গাদ্য। 
পাঠকের সঙ্গে প্রয়োজনীয ও বিধিসঙ্গত দৃরত্বও বজায় রেখেছেন। তার গদ্যে কোন 
অযৌক্তিক পক্ষপাতিত্ব দেখা যায না। তিনি বিশ্বাস করতেন মানুষ বর্তমানে দুর্বল, কিন্তু 
সে একদিন মহান ও উন্নত স্তরে আরোহন করবে। 

তার গদ্যে আনন্দময় প্রাণপ্রাচুর্য আছে। 

তার গদ্যগ্রন্থগুলির মধ্যে কযেকটির এখানে উল্লেখ করা হল।-___ 

“ইবসেনের মতাবাদের অপরিহার্য সারাংশ' (110 00170555009 ০ 
[05০1157- ১৮৯১), “নাটকের ব্যাপারে মতামত ও ওই সংক্রান্ত রচনা? (10121078110 
00101075 2010 2558১ _-১৯০৭)১ “সমাজতন্ত্রের পথে বুদ্ধিমতী মহিলার যাত্রপথের 
নির্দেশ" (0170 17191115071 ড/০0107411+5 £0100 10 99০181197 ১৯২৮) এবং “যার 
যে রকম রাজনৈতিক আচার আচরণ” (6৬০৮০৭১৮'5 101111021 ড/17815 
ড/1121- -১৯৪৪)। 


স্যার ওয়াল্টার রলে (917 ৮9167 [২9161217) ১৮৬১-১৯২২ 


রলের গ্রন্থগুলি কিছুটা পণ্ডিতী তত্বমূলক হলেও সুখপাঠ্য এবং প্রযোজনীয নানা 
তথ্যসমধ্বিত। ওই গ্রন্থগুলিতে সর্বোচ্চ স্তরের সাহিত্যিকদের কয়েকজনের সম্পর্কে অতি 
মূল্যবান আলোচনা করা হয়েছে। ওইগুলি তৎকালীন অনুসন্ধিৎসু পাঠকদের আনন্দবিধানে 
সমর্থ হয়েছিল । গ্রস্থগুলির নাম__ 

“মিলটন (১৯০০), ওয়ার্ডসওয়ার্থ (১৯০৩), শেক্সপীয়র (১৯০৭) এবং “জনসন 
সম্পর্কে ছটি রচনাঃ (91% 55585 01) 0011907--১৯১০)। 


স্যার ই. কে. চেম্বারস (918 15:07)6170 10 (0711)685) ১৮৬৬-১৯৫৪ 


ই, কে. চেম্বার্সের “মধ্যযুগীয় মণ্চ+ (772 1/০190%21 912£০--১৯০৩) এবং 
“এলিজাবেথীয় মঞ্চ” (170 21128901127 9128০--১৯২৩) গ্রন্থ দুটি প্রামাণিক ও 
নির্ভরযোগ্য। এগুলি থেকে সংশ্লিষ্ট বিষয় সম্পর্কে সামগ্রিক ধারণা পাওয়া যায। 

পণ্ডিত ব্যক্তি এবং সাধারণ সাহিত্যরসিক পাঠক উভয়েই স্যার চেম্বার্সের বই পড়ে 
আনন্দ পেতে পারেন। 

“শেক্সপীয়রকে ব্যাপকভাবে নিরীক্ষণ? (91185509216, & 94৮০১ -১৯২৫) তার 
আর একখানি প্রয়োজনীয় গ্রন্থ। 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১৩৭ 

এ ছাড়া? 9৯01৫111901 06211511511 ][.11078116- এর অংশ হিসাবে চেম্বার্সের 
লিখিত “মধ্যযুগেব অবসানের সময়ে ইংরাজী সাহিত্য? (67121151. [.11091010 ৪1 1170 
০195০ ০0111110010 /২০১__-১৯৪৫) সাহিত্যের ইতিহাসে এক মুল্যবান সংযোজন । 


এইচ. জি. ওয়েলস (17671961 ০5০10 ৬৬115) ১০৬৬-১০৪৬ 


এইচ. জি. ওয়েলস বিংশ শতাব্দীর এক অতি বিস্ময়কর প্রতিভা । বহুকাল ধরে চলে 
আসা সমাজের পাকাপোক্ত গঠনকে পরিবর্তন করে নতুন পৃথিবী ও নতুন মানুষে উত্তবের 
সম্ভাবনা তিনি তার উপন্যাসে ও গদ্য রচনায ব্যক্ত করে গেছেন। 

ওয়েলস ছিলেন সমাজত্ন্ত্রী ও সমাজতত্ববিদ। সমাজের ও ব্যক্তির মূল প্রকৃতিকে 
পরিবর্তনের আশা নিষে তিনি যা কিছু লিখেছেন তা শুধু সম্পূর্ণ মৌলিকই নয়,__ 
সেগুলিতে ব্যক্ত তার কল্পনা সমসামযিক কালে এবং অবাবহিত পরের যুগে নানা বিষয়ে 
বাস্তবে রূপ পেয়েছিল। 

তিনি লিখেছেন প্রচুর এবং সেই সব লেখা বিষয় ও বৈচিত্রের দিক থেকে সর্বতোভাবে 
নতুন ও আধুনিক। 

ইতিহাস, যন্ত্রবিজ্ঞান, জীবনবিজ্ঞান, বিবর্তন, মানষের মানসিক গঠনের যথার্থ চরিত্র 
এবং প্রযোজনমত তার রূপান্তরবোগ্যতা, __সমস্তই তিনি তার চিন্তার আওতায় 
এনেছিলেন। উপন্যাস, উদ্ভুট ও বিস্মঘকর কল্পনা এবং নানা গদ্যরচনার ভিতর দিয়ে 
সেগুলিকে তিনি পাঠকের সামনে সাজিয়ে দিয়েছিলেন। এত বৃহৎ পরিমণ্ডলে তিনি 
ঘোরাফেরা করেছেন যে কোথাও কিছু তথ্যের ভুল বা বিশ্বাসের অপরিপন্ধতা যদি থেকেও 
গিয়ে থাকে তবে তা তুচ্ছ, _-গণ্য করবার মত নয়। হয়ত তিনি কোন ব্যাপারেই 
বিশেষজ্ঞ ছিলেন না; কিন্তু বৃদ্ধি ও কল্পনার এমন এক তুঙ্গে তিনি উঠেছিলেন যেখানে 
তথ্য ও ঘটনার বৈজ্ঞানিক সত্যও তত প্রয়োজনীয় হয় না। 

তার মতে বিজ্ঞানের শুধু উন্নত থেকে উন্নততর হওয়াটাই গুরুত্বপূর্ণ নয় ; মানুষজাতির 
ভিতরে তার মঙ্গলময় প্রসারই বেশী দরকারী কথা । তিনি চেয়েছিলেন দরিদ্র এবং বঞ্চিত 
মানুষ যেন প্রচলিত সামাজিক বিন্যাসের শিকার হয়ে চিরকাল না থাকে। 

তার সময়ের বাস্তব জাগতিক ঘটনাগুলিকে তিনি লক্ষ্য করে গেছেন এবং তার অনেক 
লেখাই সেই সব ঘটনা ও পরিবর্তনের প্রতিক্রিয়া । 

তিনি মহাবিশ্বজগতে এই পৃথিবীর মানুষের প্রসার সম্পর্কে ভবিষ্যদবাণী করে গেছেন। 

ওয়েলসের লেখার পরিমাণ ও লিখিত বই-এর সংখ্যা অবিশ্বাস্য । কিন্তু প্রথম বিশ্বযুদ্ধের 
পরে মনে হয় তার সমস্ত চিন্তা যেন একজোট হয়েছিল মানুষের ভবিষ্যতের কথা ভেবে। 
সারা পৃথিবীর মানুষের এক্য এবং ভিন্ন ভিন্ন জাতি ও গোষ্ঠির থেকে বৃহত্তর একক 
হিসাবে সমগ্র মানুষজাতির নতুন এক রূপ বোধহয় তার চিন্তার কেন্দ্রে এসে গিয়েছিল। 
পৃথিবীর ইতিহাস প্রণয়নের ভিতর হয়ত এই বোধ কাল করেছিল যে মানুষের পরিচয় 
হোক সামগ্রিকভাবে “মানুষ? ; __ ক্ষুদ্র, বিচ্ছিন্ন কোন পরিচয় যেমন অতীতেও মানুষের 
ছিল না, ভবিষ্যতেও তা যেন না থাকে। 


১৩৮ ইংবাজী সাহিত্যেব আলোকধারা 


ওযেলসের লেখায় প্রাণপ্রাচুর্য এবং উচ্ছ্বাস সমভাবেই বর্তমান। গুণ, দোষ, অবস্থার 
বর্ণনায় সংযতমাত্রার থেকে বেশী কিছু তিনি ব্যবহার করেছেন, কিন্তু সে সব তার আন্তরিক 
আবেগই ব্যক্ত করে। আমরা অনেক সময়ে অভিভূত হয়ে তার লেখার থেকে তার 
ব্যক্তিত্বকে বেশী গুরুত্ব দিয়ে ফেলি। তবে এই গুরুত্ব পাওয়ার যথার্থ অধিকার তার 
ছিল। 

এখানে এইচ. জি. ওয়েলসের অল্প কয়েকটি বই এর নাম করা হল : 

চিন্তা ও গবেষণা মূলক গদ্যগ্রস্থাদির মধ্যে রয়েছে “মানুষের জীবন ও চিন্তার উপর 
যান্ত্রিক ও বৈজ্ঞানিক প্রগতির প্রতিক্রিয়ার পূর্বাভাস” (/51711010810115 0€10150 1২০201101 
01001217102 21710 9০101711110 11051655 007 1011079]/ [100 217৫ 
[17094211১৯০ ১)। 

“নিমীয়মাণ মনুষ্জাতি' (1811000 17 11)০ 7/81076- ১৯০৩)। 

“সমাজতন্্বাদ ও পরিবার” (9০9০13115া; 014 110 7210117-_-১৯০৬)। 

“পুরাতনের পরিবর্তে নূতন নানা সমাজ” (০৬ ড/ ০1145 [0 014 -১৯০৮)। 

“একজন ইংরাজের চোখে পৃথিবী” (4 6081191াঞা। 19015 1 119 

৬/০110- ১৯১৪) 

“যুদ্ধবিলোপের যুদ্ধ” (1170 ড/01 101 ৮/]1 07 ড৫--১৯১৪)। 

“পুনর্গঠনের মূলসূত্রগুলি (170 610]75]15 06 [২০০০510 01091-_-১৯১৬)। 

“অনুজ্ল রাশিয়া” (0২115518 1 10110 917900/5_-১৯২০)। 

“মগ্ন সভ্যতার উদ্ধার” (175 981251176 01 0৬111/811017---১৯২১)। 

“ওয়াশিংটন এবং শাস্তির আশা? (৬8511115101) 00 116 11909 ০01 ০০৪০০ 

__-১৯২২)। 


বিতর্কম্ুলক সমস্যা সম্পর্কে রচনা 


[কয়েকটির নাম মাত্র এখানে উল্লেখ করা হল] 

“কাজ, সম্পদ ও মানুষের সুখ (2175 ৬/০1%, ৬/০৪]11) 2110 17140017655 0৫ 
4171070- -১৯৩১)। 

“গণতন্ত্রের পরে (61০1 1010)008০/---১৯৩২)। 

“নৈরাশ্যের ব্যবচ্ছেদ” (17710 48110100906 745112007--১৯৩৬)। 


গভীর টিভ্তামূলক রচনা 


“আধুনিক মানবগোষ্ঠির ভাগ্য” (7706 7816 01 70110 927)1075-_-১৯৩৯)। 

“নতুনভাবে বিন্যস্ত জগৎ? (717০ [০৬ ৬/0110 014০1--১৯৪০)। 

“মানুষের অধিকার সমূহ” (1775 [২181/05 ০1 287---১৯৪০)। 

“সহজ বুদ্ধিতে যুদ্ধ ও শান্তি” (176 00107011565 01 এ 220 
[০৪০০--১৯৪০)। 

“বিজ্ঞান ও বিশ্বমানস+ (5010709 2170 111 ৮/0110 1[170- -১৯৪২)। 


আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ১৩৯ 


শিক্ষামূলক প্রন্ব__ 
“ইতিহাসের সীমারেখা” (11৩ 041101৩ 011715101--১৯২০)। 
“সংক্ষেপে পৃথিবীর ইতিহাস+ (4 9001 [11510 01 1110 ৬/0110-_-১৯২২)। 


আত্মজীবণী-__ 
“আত্মজীবনী প্রসঙ্গে পরীক্ষানিরীক্ষা' (20াথাাতাত। 11100102807 


_--১৯৩৪)। 
উপরোক্তগুলি ছাডাও আরও বহু গ্রন্থের প্রণেতা হার্বার্ট জর্জ ওযেলস। 


ম্যাক্স বিয়ারবম (917 1197 7366171)6)1017) ১৮ ৭-২-১০৫৬ 


উনবিংশ শতকের শেষ দশক থেকে শুরু করে বিংশ শতকের প্রথম দুই দশককে 
স্পষ্টভাবে কোন দীঘস্থাধী আন্দোলনের যুগ বলে পরিচয দেওষা যায় না। বড কবি-সাহিত্যিক 
অনেকেই এই যুগে কাজ কবেছেন। তারা নিজের নিজের মত নানা আদর্শ খুঁজে নিয়েছেন 
বা অতীতের কোন কোন আদশকে জাগিয়ে তুলতে ০েষেছেন। এই যুগ সাহিত্যে সমৃদ্ধ 
হলেও সমগ্রভাবে এর নির্দিষ্ট কোন বিশিষ্ট রূপ নেই। 

সমসাময়িক বিষযবন্ত নিষে যে সুনিপুণ রচনা অষ্টাদশ শতাব্দীর বিশিষ্ট সাহিত্যকর্ম 
ছিল তা আবার যারা এই যুগে অনুশীলন করলেন তীঙ্দের মধ্যে সবচেয়ে জনপ্রিয় ছিলেন 
ম্যাক্স বিয়ারবম। 

স্যার ম্যাক্স বিযারবম ছিলেন রচনাকার। বিদ্রুপাত্মক রচনায় সিদ্ধহস্ত। তবে ব্যঙ্গের 
তীব্রতা তার নাগরিক শালীনতার দ্বারা মার্জিত ছিল। তিনি তীক্ষুবুদ্ধি এবং নিজন্ব বিশিষ্ট 
স্টাইলের লেখক। বৃটিশ বেতারে তিনি যে সব রচনা পাঠ করেছিলেন সেগুলির সংগৃহীত 
গ্রন্থ বহুকাল ধরে পাঠবোগ্য ও আনন্দদায়ক ছিল। তার গদ্য ছিল ক্রুটিশূণ্য ও সুষমামপ্ডিত। 

“ম্যাক্স বিয়ারবমের সাহিত্যকর্ম (0110 ৬0115 ০£%৫9% [3001011]7---১৮৯৬), 
“আরও? (০7০--১৮৯৯)১ “তবু আবার” (০. /88917---১৯০৯)১ “এমনকি 
এখনও? (&এ 65০ ি০৬--১৯২০)১ এবং বিভিন্ন সময়ে বেতারে পঠিত রচনা 
“প্রধানতঃ বেতারে” (12171) 01 1110 41--১৯৪৬)-- তার রচনাসংকলন। 

বিয়ারবম ভাষায় হাস্যোদ্রেককারী অতিরঞ্জনে সিদ্ধহস্ত ছিলেন। 

প্রথম মহাযুদ্ধের পর তাঁর আকা একটি বিভ্রান্ত যুবকের ছা ওই সময়কার বৃটিশযুবকদের 
মনের অবস্থা খুব সঠিকভাবে ফুটিয়ে তুলেছিল। 


বাটাও রাসেল (13611079110 হ২05561) ১৮৭-২-১০১৭০ 


বিংশ শতাবীর আর এক আশ্চর্য প্রতিভা বার্টাগ্ড রাসেল। দার্শনিক, গণিতজ্ঞ, 
সমাজসংষ্টুতন। রাসেল আমাদের যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ চিন্তানায়ক। সমসাময়িক ইংরাজ 
দার্শনিকদের'মধ্যে সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ এবং মৌলিক। মানবসভ্যতার বর্তমান স্তবের বাস্তব 


১৪০ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


সমস্যাগুলি তিনি যথেষ্ট বিচক্ষণতার সঙ্গে পর্যালোচনা করেছেন। আধুনিক বৈজ্ঞানিক 
চিন্তার ক্ষেত্রে তার প্রতিভা বিশ্ববন্দিত। 

তার দর্শন বাস্তববাদী কিন্তু পুরোপুরি প্রয়োগবাদী নয়। তিনি যুক্তিবাদী, কিন্তু স্পষ্ট 
সহজবুদ্ধিকে বেশী প্রাধান্য দিযেছেন। আবার, ধর্মীয় সংস্কার এবং আবেগপ্রবণতাকে 
তিনি যাচাই করে নিতে চান। 

রাসেল বৈজ্ঞানিক নির্লিপ্ত দৃষ্টি নিয়ে সমাগ্রিকভাবে মানুষকে দেখেছেন। বিচ্ছিন্ন, 
একক ব্যক্তির সম্পর্কে তার কোন আকর্ষণ বা পক্ষপাতিত্ব নেই। 

তার গদ্যলেখা সহজ, যথাবথ, প্রাঞ্জল, প্রাণবন্ত এবং সরস কৌতুকপূর্ণ। ছকে বাধা 
যুক্তি অনুসরণ করে তিনি লেখেননি। নিজস্ব বৈশিষ্ট্য এবং ব্যক্তিত্ব তার লেখায় পরিষ্ষুট। 
রাসেলের লেখা আধুনিক ও প্রগতিশীল। 

গ্রেট বৃটেনে তিনি ছিলেন অতি সম্মানিত নাগরিক। আধুনিক ও গণতান্ত্রিক বোধসম্পন্ন 
হওয়ায় নামের সঙ্গে বংশানুক্রমিক “লর্ড' উপাধি ব্যবহার করেননি । 

তার লিখিত বই-এর সবগুলির নাম উল্লেখ না করেও তার বুদ্ধির গভীরতা ও পাণ্তিত্যের 
ব্যাপকতা বুঝতে কোন অসুবিধা হয় না। 

১৮৯৬ সালে জার্মান সামাজিক গণতন্ত্রের (001) 9০০18] [)০1709070০) উপর 
তিনি সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ মতামত ব্যক্ত করেছিলেন। প্রথম মহাযুদ্ধের সময়ে তিনি যে 
দৃষ্টিভঙ্গী গ্রহণ করেছিলেন তা ছিল শান্তিবাদী। বৃটিশ কর্তৃপক্ষের তা মনঃপুত হয়নি। 

১৯০০ সালে লিখিত “লিবনিজের দর্শন" সম্ভবতঃ দর্শন বিষয়ে তার প্রথম গ্রন্থ। 
লিবনিজ (0০9116100 ৮117০] ৬০. 1,011 ১৬৪৬-_-১৭১৬) ছিলেন 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মাণ যুক্তিবাদী দার্শনিক। 

এরপর ১৯০৩ সালে প্রকাশিত হয় গণিতবিষয়ে তার বিখ্যাত গ্রন্থ “গণিতের নীতিসমূহ: 
(10170 71117011105 01 1৬12111017791105)। 

“দার্শনিক রচনাসমূহ* (17119507017108] 5585) প্রকাশিত হয় ১৯১০ সালে। 
এরপরে ১৯১২ সালে ও ১৯১৪ সালে লেখেন যথাক্রমে “দর্শনের সমস্যাগুলি” (779 
ঢ1019]05 0£ 71011950017) এবং “বার্গশর দর্শন” (51019500179 01 80125017]। 
হেনরী বার্গশ (10101 7915501) ১৮৫৯---১৯৪১) যাস্ত্রিকতাবিরোধী এবং স্বতঃলন 
জ্ঞানে বিশ্বাসী দার্শনিক। তিনি বহু ওপন্যাসিকেরও প্রেরণা ছিলেন। 

রাসেলের সমাজসচেতনতামূলক প্রথম বাস্তববাদী নীতি ও পরামর্শ ব্যক্ত হয়েছে 
“সামাজিক পুণগঠিনের নীতিসমূহ” নামক গ্রন্থে (00010105 ০£ 5০০18] ঢ২০০০17- 
17100101/7--১৯১৭)। 

এরপরে নিয়লিখিত চারটি দর্শনসম্পর্কিত গ্রন্থ প্রকাশ পায়।___“অতীন্ড্রিয়বাদ ও 
ন্যায়শান্ত্র' (11591151500 800 [081০ ১৯১৮), গাণিতিক দর্শনের ভূমিকা? (]0100- 
08101101. 10 1$18011610811081 [17119501019 -১৯১৯)১ “মনোবিশ্লেষণ' (ণু)৩ 
48112151501 1%100- ১৯২১) এবং “দর্শনের সীমারেখা” (না 081]005 ০01 
[10010950017/---১৯২৭)। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৪১ 
এরপরে সমসাময়িক রাজনীতি বিষয়ে লিখলেন,___“বলশেভিক মতবাদের নীতি ও 
কার্যপ্রণালী (176 775010০০ 210 1716010 017301976519া7- _-১৯২০)। 
এই সময়েই লেখা হয়েছিল শিক্ষা সম্পর্কে গ্রন্থ “শিক্ষা সম্পর্কে : বিশেষ করে অতি 
শৈশব অবস্থায়” (08 2000০811017 : 25009012111 ০8119 0171100--১৯২৬)। 
কয়েক বছর বাদে শিক্ষাসম্পর্কে আরও লিখলেন, “শিক্ষা ও সমাজবিন্যাস 
(50০2110]) 200 99018] 0161 ১৯৩২)। 
এরই মাঝখানে লিখলেন বৈজ্ঞানিক, সামাজিক ও পারিবারিক গ্রন্থ। __-“বস্তর বিশ্লেষণ 
(গা)০ 4£7815915 ০1 1911০1---১৯২৭)১ এবং “বিবাহ ও নৈতিকতা? (1%277850 
8110 110191- ১৯২৯)। 
১৯২৭ সালেই লিখলেন ধর্মসংক্রান্ত জবানবন্দী : “কেন আমি খৃষ্টান নই" (৬417) 
] 2) 1001 2 01711511211) | 
এরপরে লেখা হল সকল মানুষের স্বার্থসংশ্লিষ্ট গ্রন্থদ্য়-_“তৃপ্তি অর্জন” (৭10 
00910009101 চ12107)17৩55- ১৯৩০) এবং “বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী” (7170 9০101711070 
91190 -১৯৩১)। 
এর পরে ব্যক্তির সঙ্গে রাষ্ট্রের সম্পর্ক সম্বন্ধে লিখলন “স্বাধীনতা ও সংগঠিত প্রতিষ্ঠান' 
(769৫0যা। 870. 01580158110) 1814-_-1914 _-১৯৩৪) এবং “শাসকগোষ্ঠী 
ও ব্যক্তিসত্ত্বা” (&0070101 81) 0০ [01৬1042]--১৯৪৯)। 
তারপর আবার দুটি দর্শন সম্পর্কিত গ্রন্থ: “পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস” (15101 
0€ড/০91০]0 7১011050121 ১৯৪৬) এবং “মানুষের জ্ঞান, তার বিস্তুতি ও সীমারেখা 
(17110277 7070৬/10050, 105 50013 ৪170 ]17715-১৯৪৮)। 
এত গুরুগস্তীর গ্রন্থাির মাঝখানে দু'টি ছোটগল্পের সঙ্কলন বেরিয়েছিল। সেগুলি ছিল 
“উপকণ্ঠবত্তী অঞ্চলসমূহে শয়তান” (9591 07৩ 94081০৩১৯৫৩), এবং 
“খ্যাতনামা ব্যক্তিদের দুঃব্বপ্রগুলি? (15170712005 01270100110 00150105--১৯৫৪)। 
এরপরেও ছিল তিনখণ্ডে বিভক্ত আত্মজীবনী (4410991921801)) : 
প্রথম, ১৮৭২ সাল থেকে ১৯১৪ সাল পর্যস্ত। 
দ্বিতীয়, ১৯১৪ সাল থেকে ১৯৪৪ সাল পর্যস্ত। 
এবং তৃতীয়, ১৯৪৪ সাল থেকে ১৯৬৭ সাল পর্যস্ত। 
এ ছাড়া, ১৯৫০ সালে একটি রচনাসংগ্রহ বেরিয়েছিল : “অ-জনপ্রিয় রচনাগুলি" 
(07001704181 79589] 
মৃত্যুর অল্প কয়েকমাস আগে পর্যস্ত তিনি সৃজনশীল গ্রন্থকর্তা হিসাবে সক্রিয় ছিলেন। 


উহনস্টন চার্টিল (917 %$1715601) (01080107111) ১৮৭৪--০৫৬ 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম দিকের বিখ্যাত সেনাপতি মার্লবরোর ডিউক জন চার্টিলের 

(101) 01001010111, [0010 0£71211001008]) উত্তর পুরুষ, লর্ড র্যানডলফ চার্চিলের 

(1,০70 [২9710011 01010111) পুত্র উইনস্টন ছিলেন সাংবাদিক, সৈনিক, রাজনীতিজ্ঞ, 
ইংরাজী সাহিত্যে আলোকধারা-_-৩১ 


১৪২ ইংরাজী সাহিত্যেব আলোকধাবা 


সাহিত্যিক এবং দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময়ে বৃটিশ প্রধানমন্ত্রী । ধুরন্ধর সাম্রাজ্যবাদী ও চরম 
ভারতবিদ্বেষী। সাহিত্যে নোবেল প্রাইজ পেয়েছিলেন। 

পাঁচ খণ্ডে বিন্যস্ত “বিশ্বসঙ্কটের (1170 ৬/০11 01515) এবং ছয় খণ্ডে বিন্যস্ত “আসন্ন 
ঝড়” ও ধারাবাহিক অন্যান্য গ্রন্থের (7170 09117000£ 91017) 270 0101015 
১৯৪৮---১৯৫৪) প্রণেতা । প্রথম ধারাটি প্রথম মহাবুদ্ধকে এবং দ্বিতীয় ধারাটি দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধকে উপলক্ষ্য করে লেখা । এ ছাড়া নিজের জীবনী, কযেকজন ক্ষমতাবান ব্যক্তির 
জীবনী এবং মার্লবরোর জীবনী লিখেছেন। 

ওই সব লেখা তার দক্ষতা, প্রামাণিকতা, রক্ষণশীলতা এবং ইংরাজী ভাষার গাস্তীর্ময় 
মর্যাদাকে দৃঢ়তার সঙ্গে ঘোষণা করে। এই বইগুলি রাজনীতি, ইতিহাস ও গদ্যসাহিত্যের 
একত্রীভূত রাজকীয নিদর্শন । 

বিশ্ব রাজনীতি প্রসঙ্গে এবং অন্যান্য নানা প্রসঙ্গে ভিন্ন ভিন্ন সমযে প্রদত্ত তার 
বক্তৃতাগুলিও পৌরুষব্যগ্রক ইংরাজী ভাষ।র উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত । 


লিটন জ্্যাটি (0১1165 1,501011 90790176১) ৩17৮০-১০১৩২ 


স্ট্যাচি প্রধানতঃ জীবনীকার। তার গ্রন্থগুলির মধ্যে সবচেষে বিখাত “খ্যাতিমান 
ভিক্টোরিয়গণ” (61710071 উ101011007$--১৯১৮)। তিনি জীবনীগ্রস্থের আধুনিক 
ধরনের আদর্শ ইংরাজী সাহিত্যে এনে ফেলেছিলেন। ভিক্টোরিয় যুগের বড বড মানুষদের 
সম্পর্কে ভ্রান্ত শ্রদ্ধা থেকে সাধারণ মানুষদের মুক্ত করার চেষ্টা করেছিলেন। 

সাধারণতঃ শ্রেষ্ঠ মানুষদের জীবনের উজ্জ্বল দিকটাই শুধু দেখান হয। সম্পূর্ণ মানুষ 
হিসাবে সবদিক থেকে দেখান হয়না। স্ট্র্যাচি সেই সব মানুষদের চরিত্রের এবং কাকলাপের 
তুচ্ছ, হাস্যকর কিন্তু ্বাভাবিক দিকগুলো দেখানোর চেষ্টা করেছেন। বড় বড় মানুষদের 
এই সব পরিচয়গুলি সাধারণতঃ ধামাচাপা দিযে রাখা হ্য। স্্যাচি সেই আবরণ খুলে 
দিয়ে তাদের যেন স্বস্তি দিতে চেয়েছেন। তার এই চেষ্ট:র জন্য আলোচিত চরিত্রগুলিকে 
সম্পূর্ণ করে বোঝা গেছে। এটা নিন্দা করা বা প্রশংসাহ মানুষকে ছোট করার ব্যাপার 
নয়। এটা হল স্বাভাবিকভাবে কোন মানুকে পাঠকদের সামনে হাজির করা। 

কোন মানুষের জীবনের শুধু উজ্জ্বল দিকটা দেখানোর মানে হচ্ছে তাকে আধাআধি 
করে দেখান, এবং সেটা তার প্রতি অবিচার। অন্ধ স্তাবকের প্রশংসার থেকে নিরপেক্ষ 
মানুষের বিচার অধিকতর মানবিক বিচার। স্ট্যাচির কাজ ছিল যুক্তিযুক্ত মানবিক বিচার। 

“খ্যাতিমান ভিক্টোরিয়গণ” গ্রন্থে ভিক্টোরিয যুগের (উনবিংশ শতকের শেষ 
তিন-চতুর্থাংশ) যে চারজন অতি বিখ্যাত মানুষের কথা বলা হয়েছে তারা হলেন কার্ডিন্যাল 
নিউম্যান (08101081০72 ১৮০ ১-_-১৮৯০)১ ফ্লোরেন্স নাইটিঙ্গেল (10151)০6 
12170175810 ১৮২০---১৯১০)১ টমাস আর্ণন্ড (1070785 4/80010 
১৭৯৫-_-১৮৪২) এবং জেনারেল গর্ডন (0970612] 0071007)। তারা যথাক্রমে 
“অক্সফোর্ড আন্দোলনের অন্যতম নেতা ও বিশিষ্ট যাজক, প্রথম নারী শু শ্রাধাকারিণী, 
রাগবির পাবলিক স্কুলের বিখ্যাত প্রধান শিক্ষক (এবং ম্যাথু আর্ণন্ডের পিতা)ঃ এবং 


আধুনিক যুগ- চতুর্থ পর্ব ১৪৩ 
দাসপ্রথার বিরুদ্ধে সুদানে প্রচণ্ড সাহসিক কার্যকলাপের জন্য বিখ্যাত ধার্মিক সামরিক 
ব্যক্তি। 

এদের সম্পর্কে যে অতিরঞ্জিত, এবং কোন কোন ক্ষেত্রে ভিত্তিহীন, ধারণা চলে 
আসছিল স্ট্যাচি তাকে সামঞ্জস্যপূর্ণ এবং আধিক্যবর্জিতভাবে উপস্থাপিত করেছেন। 

স্ট্যাচি জীবনীগ্রস্থ লেখার ভারসাম্যযক্ত এবং আবেগবর্জিতি আদর্শের সূত্রপাত 
করেছিলেন। 

তার অন্যান্য গ্রন্থের মধ্যে “রাণী ভিক্টোরিযা” (04০০7. ৬1০10174--১৯২১) এবং 
“এলিজাবেথ ও এসেক্স' (]748001% 2 চ১১০৮--১৯২৮) বিখ্যাত। 

. প্রথমোক্ত বইটিতে শ্রদ্ধা ও বশ্যতা, এবং দ্বিতীয় বইটিতে রোম্যান্টিকতার প্রভাব 
দেখা যায়। এ দুটির কোনটিই “খ্যাতিমান ভিক্টোরিয়গণের' ছাচে লেখা নয়। 

খ্যাতিমান ভিক্টোরিয়গণ' গ্রন্থে লিটন স্ট্র্যাচি আগেকার যুগের কোন মানুষকে সাধারণ 
মানুষের উর্দ্ধে কেবলমাত্র কল্পনাসৃষ্ট আদর্শ হিসাবে দেখাতে চাননি। তিনি কোন মানুষকে 
ছোট করার উদ্দেশ্যে কিছু লেখেননি, যেমন নির্ভেজাল বড বলেও কারোকে সরাসরি 
প্রশংসাপত্র দেননি। তার প্রতিবাদ উনবিংশ শতাব্দীতে জীবনীগ্রস্থ লেখার প্রচলিত ধরনের 
বিরুদ্ধে । 

লিটন স্ট্র্যাচির নিজের কথায় : সং জীবনীসাহিত্য লেখা সৎ জীবনযাপন করার মতই 
শক্ত। লেখকের ব্যক্তিগত চিন্তার ছায়া অবশ্যই রচিত জীবনীব উপর প্ডবে, এবং তাতেই 
জীবনী হয়ে ওঠে সাহিত্য এবং শিল্প, নতুবা তা নিছক ঘটনাপঞ্জী বা অযৌক্তিক স্তাবকতা। 


জন ডোতার উইলরসন (018) [00৬67 ৮$115017) 


ডোভার উইলসন তার “শেক্সগীয়র সম্পর্কে প্রয়োজনীয় তথ্যাদি (7170 255071121 
9114155190970---১৯৩২) গ্রন্থে এ যুগের পাণ্ডিত্যের আলোকে শেক্সপীয়র সম্পর্কিত 
নানা প্রয়োজনীয় তথ্যকে আলোকিত করেছেন গ্রন্থটি অত্যন্ত জনপ্রিয় এবং শেক্সপীয়র 
সম্পর্কে প্রাথমিক প্রয়োজনীয ধারণা তৈরী করার পক্ষে অতিশয় উপযোগী । 

ডোভার উইলসনের অন্য দুটি বিখ্যাত গ্রন্থ “হ্যামলেটে কি ঘটেছে (৮/1)91179015 
11717910191 ১৯৩৫) এবং “ফলস্টাফের ভাগ্য? (175 601001765 0112191800 ৷ গভীর 
মনস্তত্ব প্রসৃত গ্রন্থ দুটি শেক্সপীয়র-পাঠকদের কাছে একাধারে গ্রীতিপ্রদ ও প্রয়োজনীয়। 


জন মিডলচটন মুরি (001) 1৬110019601) [1))7769) ১০৮৮০-১০১৫৭ 


মিডলটন মুরি বিংশ শতাব্দীর অতি বিশিষ্ট সাহিত্য সমালোচক । “কীটস ও শেক্সগীয়র' 
(05815 2170 118155]681০,-১৯২৫) এবং “কীটস সম্পর্কিত আলোচনা, 
(5040169 10 7০৪15 ১৯৩০) তার দুটি মনোজ্ঞ সমালোচনাগ্রন্থ। শেক্সগীয়র সম্পর্কে 
তার আলোচনাও অতি মৃল্যবান। তিনি কল্পনাপ্রবণ ও অনুভূতিশীল। তার সাহিত্যকর্মের 
ভিত্তি ধর্মতত্বঃ নৈতিকতা; নন্দনশাস্ত্র এবং আলোচিত সাহিত্যিকদের সম্পর্কে নানা তথ্য। 


১৪৪ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


টি. এস. এলিয়ট (71107195 96697715 71100) ১৮৮৮-১৯৬৫ 


এলিয়ট বিংশ শতাবীর শ্রেষ্ঠতম ইংরাজ কবি। তার কবিতা ও নাটক সম্বন্ধে আলোচনা 
আগেই করা হয়েছে। গদ্যসাহিত্যেও তার অবদান অসামান্য। গদ্যে তার খ্যাতি 
সাহিত্যসমালোচক হিসাবে। তিনি বিংশ শতাব্দীর ইংরাজী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম 
সাহিত্য-সমালোচক। সমগ্র ইংরাজীসাহিত্যে সব দিক দিয়ে বিচার করলে তার স্থান বোধ 
হয় ডঃ জনসন এবং ম্যাথু আর্ণন্ডের পরেই। তার পড়াশুনাও অসাধারণ। যেমন কাব্যে 
তেমনি গদ্যে তিনি তার বুদ্ধি ও পাণ্ডিত্যের পরিচয় রেখে গেছেন। 

সাহিত্যালোচনাসম্বলিত তার গ্রন্থগুলির মধ্যে রয়েছে___“পবিত্র অরণ্য? (17০ 9০:০৫ 
৬/০০৫- ১৯২০), “নির্বাচিত রচনাসমূহ ১৯১৭-_-১৯৩২+ (5০10090 2.55855 
1917-_-1932, “কাব্যের ও সমালোচনার উপযোগিতা ও প্রয়োগ” (71)9105০০16০০1 
81701119030 01 011110150- ১৯৩৩), “অজানা দেবতাদের সন্ধানে? (4১11০ 911থ150 
0০১১৯৩৪)১ “ক্লাসিক কি?, (৬18 15 0008551০৭---১৯৪৫) এবং আরও 
কয়েকখানি গ্রন্থ ও প্রবন্ধ । 

“পবিত্র অরণ্যের" প্রবন্গুলির মধ্যে প্রথমটির নাম “এতিহ্ায ও ব্যক্তিগত প্রতিভা? 
(175901010] 811 [0015100থ] 181001)। এটিতে প্রবন্ধকারের চিন্তার অভিনবত্ব খুবই 
উল্লেখযোগ্য। এই প্রবন্ধের অস্তভুক্ত কিছু পর্যবেক্ষণ এখানে উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 

প্রত্যক্ষ পূর্বসূরীদের প্রতি অন্ধ আনুগত্য বা দুর্বল বশ্যতা এঁতিহ্য নয়। এর তাৎপর্য 
প্রশস্ততর। উত্তরাধিকারসূত্রে বা শুধু প্রচণ্ড পরিশ্রমের ফলেই এঁতিহ্যকে অধিগত করা 
যায় না। এতিহ্োর সঙ্গে জড়িয়ে আছে ইতিহাস- সচেতনতা । এঁতিহাবোধ শুধু অতীতের 
অতীতত্বের বোধ নয়, ___বর্তমানেও অতীতের প্রত্যক্ষ উপলব্ধি। 

ইতিহাস-সচেতনতা লেখককে শুধু যে তার নিজের যুগকে তার নিজের ভিতরে অনুভব 
করতে বাধ্য করে তা-ই নয়, সমগ্র ইউরোপের সম্পূর্ণ সাহিত্য যে একই সময়ে তারই 
সমকালে অস্তিত্বান তা-ও তাকে অনুভব করায়। সময়ের এই অসীম ও সসীমগুণের 
একত্রে অবস্থানের বোধ লেখককে এতিহ্য-চেতনাসম্পন্ন করে তোলে এবং সময়ের সুদীর্ঘ 
অস্তিত্বের ঠিক কোন অংশে ত্বার নিজের অবস্থান অর্থাৎ তার সমসাময়িকত্ব কি সে 
সন্বন্ধেও তাকে সচেতন রাখে। 

একক এবং বিচ্ছিন্ন ব্যক্তি হিসাবে নিজের সম্পর্কে স্বাতন্ত্র্যের বোধকে বিনষ্ট করার 
পদ্ধতি, এবং সেই পদ্ধতির সঙ্গে এতিহ্চেতনার সম্পর্কের কথাও এই প্রবন্ধে বলা 
হয়েছে। 

এখানে আরও বলা হয়েছে যে শিল্পবোধের আবেগ নৈর্্যক্তিক। যে কাজ তার করণীয় 
তার কাছে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ না করে কবি এই নৈর্যক্তিক পর্যায়ে পৌঁছাতে পারেন 
না। ইত্যাদি, ইত্যাদি। 

আমরা এখন ্বচ্ছন্দে নিশ্চিত হতে পারি যে এলিয়টের সমালোচনামূলক প্রবন্ধগুলি 
ইংরাজী সাহিত্যে গৌরবময় সংযোজন এবং ক্লাসিক হিসাবে অবিসংবাদিতভাবে স্বীকৃত। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৪৫ 


আমাদের আলোচ্য যুগে কয়েকজন বৈজ্ঞানিক জনপ্রিয় বিজ্ঞান বিষয়ক রচনা করেছেন। 
এদের মধ্যে তিনজনের নাম আমরা এখানে উল্লেখ করব। 


ডারউইন (0791165101১ 1097%177) ১৮০৯-১৮৮২ 


ডারউইন বিবর্ধনতত্তের (2৬০14197.) আবিহ্বর্তা। উনবিংশ শতাব্দীতে তার তত্ব সারা 
ইউরোপে আলোডন তুলেছিল। বিংশ শতাব্দীর শেষেও তার উত্থাপিত প্রস্তাব পৃথিবীর 
অধিকাংশ বৈজ্ঞানিকের কাছে ভিত্তিমূলক সত্য ও গ্রহণযোগ্য । 

তীর গ্রন্থগুলির নাম “শিকারী কুকুরের সুদূরে যাত্রা (117৩ ০৪০ ০01 1109 
13০2210-_-১৮৩৯)১ প্রজাতির উৎপত্তি বিষয়ে (07 10 011) ০0 
৩0০০1০১১৮৫৯) এবং “মানুষেব উদ্ভব (771০ 10০5০০)/ 017%107- -১৮৭১)। 


স্যার জেমস জিনস (917 0971765 169115) ১৮৭ ৭-০০৯৪৬ 


জ্যোতির্বিদ স্যার জেমস জিনসের লেখাগুলি জনপ্রিয় ও আকর্ষণীয। তার লেখা 
বইগুলির নাম “আমাদের চারিধারের বিশ্বজগণ্ (শ10 [001৬0150 40470 
(75 ১৯২৯), “রহস্যময় বিশ্বজগৎ? (170 151০1109815 [01৬০15০--১৯৩০) এবং 
“নিজের নিজের গতিপথে নক্ষত্রগণ? (70 91015 1) 01017 0০905০5১৯৩১) 


জে. বি. এস. হ্যালডেন (00170) 70010.07/ 99170675017) [79109116) 
২৮০১২-১০৬৪ 


জে. বি. এস. হ্যালডেন এ যুগের এক ভুয়োদর্শী বৈজ্ঞানিক। তীর গ্রন্থগুলির 
নাম_“সম্তাব্য জগতগুলি+ (চ055$1010 ড/010105_-১৯২৭)১ “বিজ্ঞান ও নীতি শাস্ত্র 
(5$০101০09 110 [171০5 _১৯২৮)১ “বিবর্ধনের কারণগুলি” (110 08595 ০01 
চ০101107-_ ১৯৩৩), “বিজ্ঞান ও প্রাত্যহিক জীবন” (5০107100 270 7৬০72 
[1০ -১৯৩৯) এবং “বিজ্ঞান এগিয়ে চলে? (5001/00 /১0৬০7০০৬-১৯৪৭)। 


অলডাস হাক্সলি (10085 [.607870 17820) ১৮৯৪-১৯৬৫ 


ওপন্যাসিক হাক্সলি কয়েকটি প্রবন্ধ সঙ্কলনও প্রকাশ করেছিলেন। “পরলোকের সীমান্ত 
(.1709০-_-১৯২০)১ “মানবজীবনের খাটুনি ও বঞ্চাট? (01121 0০011১--১৯২২), 
“কিনারায় (0 117০ 1৮4117--১৯২৩), “রগুড়ে পাইলেট? (1951108 191181 
_-১৯২৬), “পুরানে' ও নতুন রচনাগুলি” (558১ [০৮ 274 014-_-১৯২৬) 


এবং 'জলপাইগাছ এবং অন্যান্য রচনা (2110 011৬০ 26০১ 800 0101)01 
55895 ১৯৩৬) বইগুলিতে নানা ধরনের সুন্দর সুন্দর রচনা আছে। 


স্যার হার্বাট রিড (97 76179677680) ১৮৯৩-১৯৬৮ 


আধুনিক কালে নানা সুকুমার শিল্পে বিশেষজ্ঞ বলে স্বীকৃত স্যার হার্বাট রিড ইংল্যাণ্ডে 
অধিবাস্তববাদ (সারিএ্যালিজম___$017691157) আন্দোলনের একজন শক্তিশালী 


১৪৬ ইংবাজী সাহিতোব আলোকধাবা 


উদগাতা । অধিবান্তববাদ বিংশ শতকের দ্বিতীয় দশকে ইউরোপে প্রচলিত একটি দার্শনিক- 
শৈল্পিক আন্দোলন। ১৯৩০ সাল থেকে এই আন্দোলন ইংল্যাণ্ডের কবি ও শিল্পীদের 
কাছেও পরিচিত হয়। এই আন্দোলনে যুক্তি, নিয়ম ও বাস্তবের থেকে অবচেতন মনের 
প্রকাশকে বেশী গুরুত্ব দেওয়া হয়। 

স্যার হার্বার্ট রিডের গদ্যগ্রন্থগুলির কয়েকটির নাম এখানে উল্লেখ করা হল ।__ 

“পশ্চাদপসরণে” (1) [২৩1০৪1), “গৌববের চেতনা” (7710 91750 ০0 010), 
“যুক্তি ও রোম্যাপ্টিকতা? ([২০8501. 10 [২071211110157), “এক পোষাকে অনেক 
রং ((/ 0০81 ০11৬810 0০1915), “ওয়ার্ডসওযার্থ” (৬ ০1-5/01001), “শেলির 
হ'য়ে (1 0০007109 01 91701199), “শিল্পের অর্থ (076 11021717501 4৯11), 
“এখনকার শিল্প” (1 ০৬) “শিল্প ও সমাজ' (71. 2070 9০০11), “শিল্প ও 
কলকারখানা (4 800 [100151%), “অরাজনীতিকের রাজনীতি” (1170 70111105 
01110 [000)01101021), “কাব্য ও নৈবাজ্যবাদ? (7০০1 8174 4১210111577), “শিল্পের 
মাধ্যমে শিক্ষা" (20091107 117100151 /৮1), *শিল্পের মূলস্তর? (0170 (10855 [২0015 
01/1), “ইংবাজী কাব্যের পর্বগুলি" (2119505$ 017115117001), “অনুভূতির শুদ্ধসুর' 
(017০ ০ ৬০1০০ ০6 7০০1718), “মূর্তি ও বিমূর্তধারণা” (1১০, 20 70০2) এবং 
“ভাস্কর্যশিল্প” (7170 471 01590100019) 

এছাডা রয়েছে তার আত্মজীবনী “অনভিজ্ঞতা ও অভিজ্ঞতার ঘটনাবিবরণী? (1117215 


01 [11110001100 10 1:%])01101)00)। 
আই. এ. রিচার্ডস (7. &. 100705) ১৮৯৩-১৯৭৯ 


আই. এ. রিচার্ডস সাহিত্য উপলব্ধির নতুন পদ্ধতির প্রবর্তনসকরেন। এই প্রসঙ্গে 
বলা যায়, প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে অলঙ্কার ব্যাখ্যাতা বিশ্বনাথ তার সাহিত্যদর্পণে স্থাযী 
মনোবৃত্তিগুলি থেকে উদ্ভুত আটটি রসের কথা বলেছেন। শূঙ্গার, হাস্য, করুণ, রৌদ্রঃ 
বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভুত । জগতের তাবৎ সাহিত্যের অলঙ্কারশান্ত্রে সাহিত্য উপলব্ধির 
মোটামুটি একই ব্যাখ্যা পাওয়া যায়। রিচার্ডস সাহিত্য পাঠের নতুন পদ্ধতির প্রস্তাবের 
মাধ্যমে সেই প্রাচীন উপলব্ধি কথাই স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। এই সব রস-পরিণতির 
ফল স্বরূপ সাহিত্যিক উপলন্ধিতে যেমন মানসিক পরিবর্তন আসে, তেমনই শারীরিক 
পরিবর্তনও আসে । এই রস পরিণতিই সাহিত্য-উপলব্ির চরম বিকাশ। 

রিচার্ডস এই পরিণতিগুলির প্রয়োগীয় দিকের কথা বিশদভাবে আলোচনা করেছেন। 

তার ধারণা অনুযায়ী বিংশ শতাব্দীতে কাব্যবোধের অবনতি ঘটেছে। তিনি কারণ 
দেখিয়েছেন, শব্দের (৬/০01) অর্থ ঠিকমত ব্যাখ্যা করা হচ্ছে না। তিনি আরও বলেছেন 
যে আগেকার দিনের সাংস্কৃতিক আসঞ্জন, অর্থাৎ ভিন্ন ভিন্ন মানুষের সাংস্কৃতিক বোধের 
পরস্পর-সংলগ্রতা, বিচ্ছিন হয়ে গেছে। এর প্রতিকারের দরকার। 

কাব্যের সঠিক অনুধাবন বাক্তির ও সমাজের মানসিক স্বাস্থ্যের জন্য একান্ত প্রয়োজন। 
উত্তরাধিকার সূত্রে আমরা যে সাহিত্যানুভূতি পেয়েছিলাম তাকে আবার ফিরিয়ে আনতে 
হবে। 
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রিচার্ডস এক সাহিত্য-মানসিকতা নতুন করে প্রচার করতে চেয়েছেন। বৈজ্ঞানিক 

পদ্ধতি অনুসরণ করে তিনি কাবাকে বাবচ্ছেদ করে উপলব্ধি করতে চেয়েছেন। কোন 

একটি বিশেষ কবিতার সম্পূর্ণ অর্থ হৃদয়ঙম করতে গেলে, বে বোধগুলির সমবায়ে 

ওই অর্থ সম্পূর্ণ হয় সেগুলির বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ প্রয়োজন। কিন্তু এইভাবে বস্তুনিষ্ঠ 

বিশ্লেষণের দ্বারা কাবোর আনন্দদায়ক ফল পাওয়ার ক্ষেত্রে বাধা সৃষ্টি হয় কিনা তা ভেবে 
দেখা দরকার। 

শ্রীবুক্ত এই. এ. রিচার্ডসের বইগুলির নাম এখানে দেওয়া হল।-__ 

“অর্থের অর্থ (1770 1681000£ 0703117১৯২৩), “সাহিত্য আলোচনার 
নীতিসমূহ: (72717010155 01 11100219 001010997---১৯২৪), “বিজ্ঞান ও কাব্য: 
(9০10700 210 17১০০1--১৯২৫)১ “সাহিত্য সম্পর্কে ব্যবহারিক আলোচনা, 
(578010100] 000101015- ১৯২৯), এবং “কল্পনা সম্পর্কে কোলরিজ' (00100059 
017 [7710511011017-১৯৩৪)। 


জে. বি. প্তিস্টলি (50111 17009186011 1১716501) ১৮০১৪-১০০৪ 


প্রিস্টলির গদ্যলেখায় উদার মানবিকতা, জীবনথাপনের প্রকৃত তাৎপর্যের যথার্থবোধ, 
মানুষের সম্বন্ধে সম্যক ধারণা এবং সুন্দব্রভাবে কৌতুক সহযোগে লেখার ক্ষমতার পরিচয় 
পাওয়া যায। তিনি সাহিত্য ভালবাসতেন। বিভিন্ন বিষয়ে তার পড়াশুনা ছিল খুব বেশী। 
তবে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময়ে বৃটিশ রেডিওতে সরকারের আস্থাভাজন বস্তু? ও ঘোষক 
হিসাবেই তিনি উপরমহলে বিশেষ স্বীকৃতি পেয়েছিলেন। 

তার লেখা কয়েকখানি বই-এর নাম এখানে দেওযা হল। এগুলি সাহিত্য বিষয়ক 
আলোচনা ও অন্যান্য রচনা :- 

“মনোযোগ একটু আধটু ভিন্নমুখী করা" (13701 10107510175--১৯২২), “জর্জ 
মেরিডিথ (0601০ /০10৫111- ১৯২৬), “ইংরাজী সাহিত্যের কয়েকটি কৌতুক 
চরিত্র” (01702171151 00100 078101075-১৯২৬), “টমাস লাভ পীকক' 
(707785 [1,0৬০ 7০০৪০০০১৯২৭), “ইংরাজী উপন্যাস (০ 72119 
০/০]- ১৯২৭), “ম্বনির্বাচিত রচনাগুলি+ (5০17-501090190 চ5585--১৯৩২)১ 
গোপন স্বপ্রুঃ (5 980161 1016গা7--১৯৪৬)১ “আনন্দদায়ক বিষয়গুলি? 
(0০118715_-১৯৪৯)১ “সাহিত্য ও পশ্চিমী মানুষ ([.110081015 200 ৬০৪1০] 
1৬৪7- ১৯৬০), “যুহুর্তগুলি এবং অন্য কিছু কিছু" (11)0 1৬০01701015 2110 01101 
[1০০০$_-১৯৬৬)১ এবং “পাচদশকের রচনা-সংগ্রহ*ঠ (85275 ০01 171০ 
[)০০20০5-১৯৬৯)। 


এফ. আর. 'লিভিস (2110 [৬701)0 হ,62৬15) 


এফ. আর. লিভিস বিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ সাহিত্য সমালোচকদের মধ্যে বিশেষভাবে 
গণ্য। তিনি সবচেয়ে বিতর্কিত সমালোচকও বটে। সাহিত্যকে অত্যন্ত গুরুত্ব দিয়ে দেখতেন 


১৪৮ ইংবাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


এবং ওই বিষয়ে তিনি ছিলেন পরম উৎসাহী ও চরম নীতিবাগীশ। তার সাহিত্য-উপলব্ির 
ক্ষমতা ছিল সর্বোচ্চ পর্যায়ের। 

এখানে তার কয়েকটি গ্রন্থের নাম করা হল-__ 

গণসভ্যতা ও সংখ্যালঘুর সংস্কৃতি” (1855 01511129010 200. 101001) 
0411170১৯৩০), “ইংরাজী কাব্যে নতুন হালচাল” (বি ০৬/ 73811175510) [51721151) 
ঢ০০17১--১৯৩২)১ “অবিরাম প্রবাহের জন্য” (707 00011101--১৯৩৩), 
“পুনরমূল্যায়ন” (২০৬৪1/৪1107-_-১৯৩৬)১ “জর্জ এলিয়ট, জেমস এবং কনরাড-_অতি 
বিশিষ্ট এতিহা? (70 01681 1801010].: 0০০015০ 12]101, 181065 &110 
0011190--১৯৪৮)১ “সর্বাভিসরণ” (1)০ 00101701। 7017501১৯৫২) এবং 
“ওপন্যাসিক ডি. এইচ. লরেন্স” (0. চা. 1.8৮/01700 : ি০৬০]15- ১৯৫৫) । 

বিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝিতে আরও যারা সাহিত্য সমালোচনা ও অন্যান্য গদ্যলেখায় 
সুনাম অর্জন করেছিলেন তাদের সংখ্যা অনেক। তারা নতুন নতুন দিকে তাদের 
সাহিত্য প্রচেষ্টা চালিয়ে গেছেন। শেক্সপীয়র সংক্রান্ত আলোচনা বরাবরের মত আজও 
অব্যাহত রয়েছে। নানা আলোচনায় বহু নতুন কথা জানা যাচ্ছে। আমরা এখানে গদ্য 
রচনাকার হিসাবে আর কযেকজনের নাম উল্লেখ করে বর্তমান পর্যায় শেষ করছি। বিশিষ্ট 

স্যার ই. কে. চেম্বারস (9112. 1. 018100015)]। 

রবার্ট লিগ (২০৮০111.%70)। 

জি. বি. হ্যারিসন (0. 13. [121715011)। 

উইলসন নাইট (৬1150. 70016171]1 

এ. ডব্লিউ পোলার্ড (4. ড/. ঢ০11870)। 

উইলিয়ম এম্পসন (৬1112) [070)507) এবং আরও অনেকে। 
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উপসংহার 


বিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে গ্রেটবৃটেনের ভিন্ন ভিন্ন অংশের কবিতা অনেককাল আগের 
মত নিজের নিজের আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশের পথ খুঁজতে চেয়েছে। ওয়েলসের ডাইল্যান 
টমাসের (19180 71102795 ১৯১৪-_-১৯৫৩) কথা আগেই বলা হযেছে। এডউইন 
মুইর (120৬1) 110] ১৮৮৭-_১৯৫৯) এবং হিউ ম্যাকডায়ারমিড (1102 
10001817110) স্কটল্যাণ্ডের কবি। এডউইন মুইর আন্তর্জাতিক এতিহ্যের সঙ্গে তার যুগের 
ইংরাজী কবিতাকে মেলাতে চেয়েছেন। সামগ্রিকভাবে চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের কথা যদি ধরা 
যায় তাহলে দেখা যায় পৃথিবীর ভিন্ন ভিন্ন প্রান্তে ইংরাজী ভাষাভাষী এবং ইংরাজী যাঁদের 
মাতৃভাষা নয় এমন কবিরা ইংরাজী সাহিত্যের মূল এঁতিহ্যের উত্তরাধিকারকে বিংশ শতকের 
প্রথমার্ধের সাহিত্যিক ঝাঁঝ (এবং কোন কোন ক্ষেত্রেঃ কটুতা) থেকে মুক্ত করতে চেষেছেন। 
দক্ষিণ আফ্রিকার কবি রয় ক্যাম্পবেল (1২০৮ 0171001] ১৯০১-_১৯৫৭) কিংবা 
নাইজিরিয়ার সোয়িক্ষা (/১100৬/200 014৬/210 9০১178), আফ্রিকান-আমেরিকান টনি 
মরিসন (10175 11010015011) বা জন্মসূত্রে ওয়েলস-অস্ট্রিয়ান স্টিফেন নাইট (5191)1.21) 
0718171) এই শ্রেণীর অন্তভূক্ত। 

বিংশ শতাব্দীর প্রথমদিকে এবং দুই মহাযুদ্ধের মাঝামাঝিতে ইংরাজী কবিতায যে 
জটিলতা ছিল পরিবেশ এবং অনুভূতির পার্থক্য সত্তেও ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চলের ইংরাজী কবিতায 
ক্রমে ক্রমে তা কমে আসছিল। অনুভূতির তীব্রতা অন্তমুখী এবং ব্যক্তিকেন্দ্রিক হয়ে 
আসছিল । তিনের দশকের শেষ দিকে এবং চারের দশকের প্রথম দিকে (মোটামুটি ১৯৩৩ 
থেকে ১৯৪২) শক্তিশালী কবিদের খাঁটি আন্তরিকতা সত্ত্ব্ও কবিতা অল্পসংখ্যক লোকের 
কাছেই জনপ্রিয় ছিল। কবিতার সেই ক্ষীয়মান জনপ্রিযতা ষাটের দশক থেকেই স্বাভাবিক 
জনপ্রিয়তায় ফিরে এসেছে। কবিতা পড়ার বা উপভোগ করার সামর্থ্য সকলের থাকেনি, 
কিন্তু কবিতার আবেদন ক্রমে খুব স্বচ্ছ হয়ে এসেছে। এই স্বচ্ছতার বিশেষ দৃষ্টান্ত জন 
বেটজেমান (50177 73011077121) । এই স্বচ্ছতা সামনে থাকায় দুটি কাব্যসংগ্রহে- রবার্ট 
কঙ্কোয়েস্টের (7২০০0. 0০0700951) “নতুন ধারা” (০৬/ 1170০$--১৯৫৬ এবং 
১৯৬৩) এবং এ. আলভারেজের (4. £১1$2152) “নতুন কবিতা” (717০ ০৬ 
৮০০-_১৯৬২)-_উপলব্ধির যে সহজ ভঙ্গী প্রকাশ পেয়েছে তা খুবই আশাপ্রদ। 

এই ধারার কবিতার জনপ্রিয়তা বেটজেমানের কবিতা থেকেই সবচেয়ে বেশী করে 
বোঝা গিয়েছিল। তার কাব্যসংগ্রহ প্রকাশিত হয়েছিল ১৯৭০ সালে। 

ষাটের দশকের কবিতার আর একটি বিশেষত্ব ছিল যে কবিরা সকলেই উচ্চশিক্ষিত 
এবং তাদের কবিতার ভাষা চোখে আঙ্গুল দিয়ে দেখানোর মত স্পষ্ট ও সহজ। জটিল 
শব্দ ও জটিল বাচনভঙ্গীর প্রশ্রয় তারা দেননি। উচ্চশিক্ষিত মানুষের কবিতার অন্তর্নিহিত 
তাৎপর্য অবশ্যই থাকবে। কিন্তু কবি বুদ্ধদেব বসুর কবিতায় আমি এইরকম স্পষ্ট ভাষার 
ব্যবহার দেখতে পাই। অলঙ্কারের ঘনঘটা যেমন পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করে তেমনি 


১৫০ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 
তা* আবার সাধারণ পাঠকের সঙ্গে যোগাযোগের পথে বাধাও হয়ে দীঁড়ায়। ওই সময়ের 
কবিতায় সে রকম কিছু রাখা হয়নি। 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের কথায় আর একবার আসা যাক। ওই যুদ্ধে নির্বিচারে গণহত্যা হয়েছিল 
এবং সবচেয়ে শক্তিশালী মারণাস্ত্র প্রয়োগ করা হয়েছিল। কৃটনীতির নতুন সংজ্ঞা দেওয়া 
হয়েছিল। বৃহৎ শক্তিগুলি নানা দার্শনিক ও রাজনৈতিক মতবাদকে কেন্দ্র করে বিবদমান 
ভিন্ন ভিন্ন শিবিরে ভাগ হয়ে গিয়েছিল, এবং বেসামরিক নাগরিক জীবনেও তার স্থায়ী 
ছাপ পড়েছিল। ওই যুদ্ধের ফলে সামাজিক মূল্যবোধের অভূতপূর্ব পরিবর্তন ঘটেছিল। 
সুনীতি বলে যা কিছু এতদিন মেনে আসা হয়েছিল তার উপর প্রচণ্ড আঘাত পড়েছিল। 
যৌনজীবন ও যৌনসম্পর্ককে সমস্ত বাধা নিষেধের বাইরে নিয়ে যাওয়া হয়েছিল । নিষ্টুরতার 
প্রবৃত্তিদায়ক যৌনবিকৃতি খুবই ছড়িয়ে পড়েছিল। পতিতাদের প্রতি আকর্ষণ হয়ে পড়েছিল 
ব্যাপক। সমাজের পূর্ব-্বীকৃত গণ্ভীর ভিতবেও অর্থ ও লালসার গ্রহণ-বিতরণের ব্যাপারে 
সমস্ত নিষেধকে তুচ্ছ করা হয়েছিল। দুরারোগ্য নানা রোগ দ্রুতগতিতে ছড়িয়ে পড়তে 
শুর করেছিল। অর্থ ও সামাজিক প্রতিষ্ঠার জন্য অতীতের নৈতিকতার আদর্শ গর্বের 
সঙ্গেই লঙ্ঘন করা হয়েছিল। অতি-আধুনিক জীবনযাত্রা আগ্রহের সঙ্গে অনুকরণ করা 
শুরু হয়েছিল, এবং সেই অনুকরণের ভিতরই বনু মানুষ অগ্রগামিতার আদর্শ দেখেছিলেন । 
হয়ে রইলেন, অন্য কেউ বা অনড গৌডামি দিয়ে স্বচ্ছ দর্শন ও মুক্ত আচরণ থেকে 
সম্পূর্ণ সরে থাকলেন। 

এই সব কিছু প্রতিফলিত হল পঞ্চাশোত্তর উপন্যাস সাহিত্যে অসংলগ্নতা, নৈরাশ্য 
ও ব্যর্থতার রূপে । অতীতের শুচিতার আদর্শের প্রতি অসম্মানের প্রচ্ছন্ন সমালোচনা 
নতুন উপন্যাসের ভিৎ তৈরী করল। উদ্বর্তনের (947৬1) নতুন পথ দেখান হল, এবং 
মর্যাদার নতুন সংজ্ঞা মানুষের হাতে তুলে দেওয়া হল বিচারের জন্য। উপন্যাস এগুলিকে 
প্রকাশ করল নিরপেক্ষভাবে, যদিও তাতে আকাঙ্খিত ফল পাওয়ার আশা কেউই কবলেন 
না। 

নতুন নীতি খুঁজে পাওয়ার চেষ্টা শুরু হল। কোন কোন মানুষ ব্যথিত হলেন, অন্য 
কেউ কেউ চেতনাকে পুনগ্রথিত (7২০০০7195০0) করার চেষ্টা করলেন। সেই আন্তরিক 
চেষ্টাকে উপন্যাস নিজের কলেবরের অস্তভুত্ত করল। 

কিন্তু লোভ ও বঞ্চনাব যারা শিকার হলেন তাদের অনেকে আগেকার নিয়মে অনুভূতিকে 
বিশ্লেষণ করতে চাইলেন না। হয় সরাসরি প্রতিবাদ জানালেন, বিদ্রোহ করলেন, আর 
না হয় সব কিছু মেনে নিলেন। উপন্যাস কিন্তু হাল ছাড়েনি। উপন্যাস যে এগুলির 
সরাসরি নিন্দা করতে চাইল না বা সব ক্ষেত্রে পাল্টা আদর্শ পাশাপাশি রাখার চেষ্টা 
করল না তারও যুক্তিসঙ্গত কারণ বোঝান হল। নতুন নিয়মের ভিতর মানুষ নিজের 
পুনর্বাসন যেন খুঁজে নেয়, এই রকমই একটা ইঙ্গিত পাওয়া গেল। উপন্যাস হাল ছেড়ে 
দেয়নি। 


আধুনিক যুগ-__চতুর্থ পর্ব ১৫১ 

ক্রমে নতুন এক ধরনের বাস্তবধস্সী উপন্যাসের সৃষ্টি হল। এতে বৈজ্ঞানিক, মনস্তাত্বিক, 
আমলাতান্ত্রিক মানুষকে নিয়ে আসা হল। এঁদের নিজের নিজের পরিমণ্ডলে প্রতিযোগিতায়, 
প্রতিদ্ন্দিতায়, রাষ্ট্রক্ষমতা পরিচালনায় সক্রিয় কবে দেখান হল। অর্থাৎ, নতুন উপন্যাসের 
অন্তরভুক্ত চরিত্রসংগ্রহের উৎস পরিবর্তন করা হল। চরিত্রগুলির এই আধুনিকীকরণ এবং 
তাদের সক্রিয়তার যথাবিহিত ক্ষেত্র নির্ধারণের দ্বারা উপন্যাসের অন্ততঃ বাইরের চেহারায় 
কিছুটা পরিবর্তন হল। এই ধরনের প্রচেষ্টার ওপন্যাসিক হিসাবে নিগেল বেলচিন (1০1 
[3০10717)১ সি. পি. স্নো (0. 6. 9709৬/) এবং এঙ্গাস উইলসনের (105 ৬/11597) 
নাম করা যেতে পারে। 

আর একদল ওপন্যাসিক দেশের যুদ্ধোত্তর অর্থনৈতিক অবস্থাকে পটভূমি করে উপন্যাস 
লিখলেন। এই দ্বিতীয় পর্যায়ের উপন্যাসিকরা, কিংসলি এমিস (1016519) 4১715) 
এবং জন ওয়েন (10177 ড/217) প্রভৃতি, লিখে চললেন শতাব্দীর পঞ্চম, ষষ্ঠ ও সপ্তম 
দশকে। 

এই সমস্ত ওপন্যাসিক উপন্যাস লেখাটাকেই তাদের লক্ষ্য হিসাবে নেনননি। বরঞ্চ 
বলা চলে তারা এটাকে লক্ষ্যে পৌঁছানোর উপায় বলে নিয়েছিলেন। লক্ষ্য ছিল নানা 
নতুন ধারণাকে বাক্ত করা, সমালোচনা করা, মতামত দেওয়া এবং প্রস্তাব দেওয়া। 
সরাসরি এই সব কাজের দ্বারা ওপন্যাসিক আধুনিক উপন্যাসকে সমাজ-সচেতনতা ব্যক্ত 
করার কাজে লাগাচ্ছেন। তাতে করে সাহিত্যিক উপযোগিতার বাইরেও উপন্যাসের বৃহত্তর 
উপযোগিতার ক্ষেত্র হযত তৈরী হচ্ছে। 


দুই মহাবুদ্ধের অস্তবস্তীকালীন সময় থেকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময়ে এবং তার পরেও 
সারা বিংশ শতাব্দী জুড়ে উপন্যাসের পাশাপাশি নানা আধুনিক ছোটগল্পও প্রকাশ পেয়ে 
আসছে। নামী লেখকদের মধ্যে আগে বাদের কথা বলা হয়েছে তারা ছাড়াও রয়েছেন__ 

জন কাউপার পোইস (]01) 0০৮%/০া 7১০৬৪ ১৮৭২-_-১৯৬৩), থিওডোর 
ফ্রান্সিস পোইস (:/০090010 [2101015 7০৮১5 ১৮৭৫১ ৯৫৩), লেওয়েলিন 
পোইস (].1০/011)/। ১০৬//5 ১৮৮৪-_-১৯৩৯), এলিজাবেথ বোএন (21127011 
[3০৬/০7)১ জেমস হেনলি (]8109 [78110)১ লেসলি পোলস হার্টলি (7.95110 7১0109 
[191010)) অলিভিয়া ম্যানিং (0114 1/2)0116), এঙ্গাস উইলসন (47285 ৬/11901) 
এবং অন্যান্যরা । 

প্রকৃতির সঙ্গে একাত্মতা, ধর্সীয় এবং অতীন্দ্রিয় অনুভূতি, অস্তিত্বের চিরকালীনতার 
বোধ এবং এইরকম আরো অনেক ভাব ও ভিত্তির উপ্র এই গল্পগুলি প্রতিষ্ঠিত। অনেক 
ক্ষেত্রে চলমান এই জগৎ থেকে গল্পগুলি যেন বিবিক্ত। তবে প্রকাশের ভাষায় কোথাও 
কোন জটিলতা নেই। 

অন্যান্য গদ্যরচনা সম্বন্ধে বলা যায় যে বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে সাহিত্যালোচনা 
এবং নানা তথ্য ও কল্পনাশ্রিত গদ্য লেখা চলছে। এই সধ গদ্য লেখার ভিতরে রয়েছে 


১৫২ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 

স্মৃতিকথা, রম্যরচনা এবং বিবিধ প্রবন্ধ। তবে, যেমন আশা করা গিয়েছিল, 
সাহিত্যালোচনাই বেশী। গদ্য লেখকদের ভিতর আগে যাঁদের নাম করা হয়েছে তারা 
ছাড়াও রয়েছেন সিরিল কনোলি (0111 00100011/)১ জন লেহম্যান (30117 
[.01110811)১ কলিন উইলসন (001. ৮/115017) এবং অন্যান্যেরা। 


পঞ্চাশোত্তর যুগে যাঁরা নাটক লিখেছিলেন তাদের মধ্য রয়েছেন ঃ 


ডেনিস জনস্টন (7)9715 ]01051017)১ এমলিন উইলিয়মস (12101)) ড/11]18105). 
টেরেন্স র্যাটিগান (:০70000 [২2111917), পিটার ইয়াটস (১91০1 ৮৪1০5), নরম্যান 
নিকলসন (ট০[7187 [ব1০1101901)১ রোনাল্ড ডানকান (২০110 1001০817)১ পিটার 
উস্টিনভ (০1০1 [05110709)১ জন অসবোর্ণ (5010) 0৮০1০) এবং অন্যান্যেরা। 

এঁদের ভিতর সকলের থেকে বেশী নাম করেছেন জন অসবোর্ণ। এর নাটকগুলির 
নাম : 

“জর্জ ডিলনের সমাধিস্তত্তে উৎকীর্ণ লিপি (0119001. 101 0০010 10111017 
--১৯৪৬)১ “সরোষে ফিরে তাকাও? (1,901 7380] 1 /&1গো--১৯৫৬) 
“চিত্তবিনোদক? (170 5:010118100--১৯৫৭)১ “পল স্লিকির জগৎ? (7076 ৬%০0114 
০6. 798] 911০০) _-১৯৫৯)১ “অগ্রহনীয় সাক্ষ্য; (]01800771551910 
77001700 _-১৯৬৫)১ “চুক্তি পালিত হয়েছে? (48017 17077094104-_-১৯৬৬)১ 
“কাল-বর্তমান” (1770 77959171---১৯৬৮)১ এবং “আমষ্টারডামের হোটেল" (775 
[70101 171 /17151510017- -১৯৬৮)। 

অসবোর্ণের শ্রেষ্ঠ এবং সবচেয়ে জনপ্রিয় নাটক “সরোষে ফিরে তাকাও (০০91 
138০1 1 41501) | এই নাটকেরই একটা উক্তি থেকে বহু-ব্যবহৃত শব্দগুচ্ছটির সৃষ্টি 
হয়েছে _ 4১18 ১০০5 [7০] (“ক্রুদ্ধ যুবকেরা”)। এই নাটকে দেখা গেল অসবোর্ণের 
উচ্চাকাঙ্থা অপরিমিত। তিনি শুধু বৃটিশ সত্যতার ধর্মীয় ভিত্তিকে ধূলিসাৎ করতে চেয়েছেন 
তাইই নয়, আধুনিক “ভদ্রলোকের এবং প্রতিবেশীর কেতাদুরস্ত আচরণকে ব্যঙ্গ করেছেন 
এবং অবজ্ঞা করেছেন। তিনি এককালের বৃটিশ সাম্রাজ্যের অস্তিত্বকেও ভুলতে চান। 

এ এক নতুন ধরনের নাটক যাতে বাস্তব পরিস্থিতির নি্প্রাণ অনুকরণ নেই: আছে 
কষ্টকর কিন্তু যথার্থ উপলব্ধি যুদ্ধোত্তর ইংল্যাণ্ডের অভাবধ্রস্ত কিন্তু বেপরোয়া মনোভাব 
ও আশাহতের ক্ষোভ এতে ফুটে উঠেছে প্রতিষ্ঠিত এবং আত্মসন্তষ্ট সমাজকে যেন ছন্দযুদ্ধে 
আহান জানিয়ে। 


আধুনিক যুগ-_ চতুর্থ পর্ব ১৫৩ 


পরিশিশ্ঠ 


গ্রন্থের এই শেষ পর্ব ১৯৫০ সাল পর্যস্ত অর্থাৎ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ শেষ হবার কয়েক 
বছর পর পর্যন্ত টানা হয়েছে। এর পরেই বিংশ শতাব্দীর শেষার্ধ। শেষোক্ত এই অর্ধশতাব্দী 
বৈচিত্র্য ও প্রসারণে বিশাল। এই সময়ের অল্পকিছু কথা উপসংহার অংশে বলা হয়েছে। 

এই অর্ধশতাব্দী মানুষেব অতিবাস্তব এবং সর্বাধুনিক পরিস্থিতি নিয়ে মশগুল। এই 
অবস্থায় কোন সাহিত্য কতখানি সময়ের ধোপে টিকে যাবে বলা মুস্কিল। আমরা যদি 
বলি মানুষের জীবনের সঙ্গে সম্পৃক্ত সাহিত্য স্থায়িত্বের গুণান্বিত তাহলে কিন্তু কথাটা 
খুব পরিকর হয় না। ভাললাগা-মন্দলাগা এবং তৃপ্তি-অতৃপ্তির বোধ বিভিন্ন দেশঃ বিভিন্ন 
বিশ্বাস এবং অর্থনৈতিক অবস্থার উপর নির্ভর করে। এমনকি তা একই সমাজভুক্ত মানুষের 
নানা শ্রেণীর কাছে নানা রকম। সুতরাং, কার, কি অবস্থায়, সাহিত্য-শ্রীতি কি ভাবের 
হবে, বা সাহিত্যসম্পর্কিত কৌতুহল ও চাহিদা কত কম বা কত বেশী হবে তা কোন 
একটিমাত্র নিয়ম দিয়ে বোঝান যায় না। 

মানুষের জীবনে সাহিত্যের প্রয়োজন ভাত-কাপড়-কুটি-রুজির পরে; __এগুলির 
সঙ্গে সমানভাবে তো নয়ই। কিন্তু সেখানেও কণ্ণা থেকে যায়। কিছু মানুষ অল্পমাত্র 
জৈব ও পার্থিব প্রয়োজন মিটলেই সন্তষ্ট, __অন্যরা নন। এই দ্বিতীয় দলই, ক্রমাগত 
বেড়ে চলেছে। এ ব্যাপারে আরও কতকগুলি নিয়ামক নীতি রয়েছে। বহু মানুষ উত্তেজনা 
ও উৎকণ্ঠাতেই তৃপ্ত থাকতে চান। যেমন, উত্তেজনাপূর্ণ নানা ধরনের প্রতিযোগিতামূলক 
খেলা আজকের দিনে অনেক মানুষেরই অভাববোধের তীব্রতা হ্রাস করে দেয়। তাদের 
অনেকেই ওইভাবে মানসিক তৃপ্তি পেয়ে যাওয়ায় সাহিত্য সম্পর্কে তেমন আগ্রহবোধ 
করেন না। সাহিত্য সেক্ষেত্রে তুচ্ছ এবং অবান্তর হয়ে যায়। আবার অনেকের কাছে 
কর্মজীবনে উন্নতি করার ব্যাপারে (041001-171811772) সাহিত্য যতটুকু সাহায্য করে 
ততটুকুই তার আকর্ষণ । কর্মজীবনে উন্নতিলাভে আগ্রহশীল এই সব ব্যক্তি (08165011515) 
সাহিত্যকে তাদের কর্মজীবনের বাইরের বন্ত বা পরিত্যাজ্য বন্ত হিসাবে দেখেন। এগুলি 
সত্যকথা এবং বাস্তব ঘটনা। 

তবু “এখনও বিকেল আসে চুপি চুপি কলকাতায়, এখন বিকেল" -_-[বুদ্ধদেব বসু]। 

অনেক মানুষই এখনও অবসর সময়ে কিছু কিছু গল্প পড়েন, কিংবা গান বা আবৃত্তি 
শুনতে চান। এগুলি সাহিত্য বা সাহিত্য-সংশ্লিষ্ট শিল্প। তবে এ নিয়ে বেশী মেতে থাকার 
লোক কম। কারণটা কোন দিকে খুঁজব? আধুনিক দানসিকতার দিকে, না সাহিত্যের 
অক্ষমতার দিকে? 

যদি মানুষের মনে সাহিত্যের প্রতি আকর্ষণকে স্থায়ী রাখতে হয় তবে এই কঠিন 
জীবনযুদ্ধের মাঝখানে মানুষের মস্তিষ্কের উপর বেশী চাপ দেওয়া চলে না। তার মানে 
এই নয় যে সাহিত্যকে চেষ্টা করে খেলো করে দিতে হবে। সাহিত্যিককে তার নিজের 
যুগে অধিকাংশের দ্বাবা স্বীকৃত শুদ্ধ এবং আনন্দদায়ক সাহিত্যসৃষ্টির দিকেই মনোযোগ 
দিতে হবে। 


১৫৪ ইংরাজী সাহিতোর আলোকধারা 


একথা খুব বেশী করেই বলা হয় যে জগতের জটিলতার সঙ্গে সাহিত্যকে সামঞ্জস্যপূর্ণ 
করতে হবে। কিন্তু তা যদি শুদ্ধচিত্ত পাঠকের কাছে পাঠবোগ্য না হয় তো সেই সাহিত্যসৃষ্টিতে 
কি লাভ! মানুষকে এবং মানুষের কাছে গ্রহণযোগ্যতাকে সাহিত্যিককে মানতেই হবে। 
না হলে সেই সাহিত্যিক এবং তার কৃত সাহিত্য ধ্বংস হয়ে যাবে। নতুন নতুন রাস্তা 
খুঁজে বার করতে হবে ; এমনকি সাহিত্যের নতুন নতুন ধরণ বা জ্যের (00116) আবিষ্কার 
করতে হবে। উপন্যাস আগে ছিল না; ছোটগল্প, একাঙ্ক নাটক ছিল না। এখন আছে। 
এই রকম কত কি হতে পারে। সাহিত্যকে জনপ্রিয় করা খোশামুদি নয়, __ প্রয়োজন 
ও পরিবর্তনকে স্বীকার করা। ইংরাজী সাহিত্যে এসব অনুসন্ধানের চেষ্টা আছে; __অন্য 
সাহিত্যে অপেক্ষাকৃত কম। 

আমি এই গ্রন্থের প্রথম থেকে গণতন্ত্র ও গণচেতনার উপর জোর দিয়েছি। বিংশ 
শতাব্দীর শেষার্ধে সাহিত্য এই অর্থে আরও বেশী করে গণমুখী হয়েছে যে বহুমানুষ 
লিখছেন, এবং তা পড়ছেনও বহু মানুষ। শিক্ষার প্রসার খুবই একটা বড় কথা। তবে 
সাহিত্যের এই গণমুখিনতার কথা বলতে গেলে অনেক কিছুই বিবেচনা করতে হয়। 
ইংরাজী সাহত্য এখন আর শুধু ইংরাজের নয়; ইংরাজী যাদের মাতৃভাষা শুধু তাদেরও 
নয়। সারা পৃথিবীর প্রায় সমস্ত দেশের শিক্ষিত মানুষেরা এখন ইংরাজী শিখতে চান, 
ইংরাজী পড়তে চান, এবং ইংরাজীতে লিখতে চান। ইংরাজীর ভিন্ন ভিন্ন রূপ যে সব 
দেশে আগে থেকেই প্রচলিত ছিল তার বাইরেও আরও বহু দেশে ইংরাজী ছড়িয়ে পড়েছে। 
দক্ষিণপূর্ব এশিয়"ঃ জাপান, মধ্যপ্রাচ্য উত্তর ও মধ্য আফ্রিকা ইত্যাদি অঞ্চলে ইংরাজী 
পড়া এবং ইংরাজী সাহিত্য রচনার আগ্রহ দেখা যাচ্ছে। দক্ষিণ ইউরোপে এবং মধ্য ও 
দক্ষিণ আমেরিকায় ইংরাজীর জনপ্রিয়তা বেড়ে গেছে। ইংরাজী শাসন শতাব্দীর 
মাঝামাঝিতেই বহুদেশ থেকেই অদৃশ্য হয়েছে, কিন্তু ইংরাজীর জনপ্রিয়তা উত্তরোত্তর 
বেড়ে চলেছে। এখন ইংরাজী ভাষা এবং ইংরাজী সাহিত্য শুধু ইংরাজের নয়, ___পৃথিবীর 

এর একটা খারাপ দিকও আছে। বহু দেশে ইংরাজী-শিক্ষিত মানুষেরা রাজনৈতিক 
ক্ষমতা দ্রুত অধিকার করে নিচ্ছেন এবং সে দেশের মূল ভাষা অনুকম্পার বিষয় না 
হলেও অবহেলিত হচ্ছে। এক্ষেত্রে সাধারণ মানুষের মানসিকতা অন্যক্ষেত্রে প্রচলিত 
নীতিনিয়মের সঙ্গে সামপ্জীস্যপূর্ণ হচ্ছে না। কিন্তু এটা সর্বতোভাবে সত্য যে দেশের মানুষের 
মূল নিজস্ব ভাষাতেই গণচেতনা আরও বেশী করে ছড়িয়ে যাওয়া সম্ভব। তবে আজ 
থেকে একশ বছর আগে ইংরাজী-জানা এবং ইংরাজী-না-জানার মধ্যে যে শ্রেণী-বৈষম্য 
ছিল, তা কিন্তু আজকে নেই। 

এই সমতা নিয়ে আসার অন্যতম কারণ এবং সমতাবোধের উদাহরণ হিসাবে 
গণমাধ্যমগুলির ভূমিকা লক্ষ্য করবার মত। সংবাদপত্রগুলির জনপ্রিয়তা দাবানলের মত 
বিস্তার লাভ করছে। দেশীয় ভাষায় প্রকাশিত সংবাদপত্রের পাশাপাশি ইংরাজী সংবাদপত্রেরও 
গ্রাহকসংখ্যা বেড়ে চলেছে। সংবাদপত্রগুলির মারফৎ নতুন নতুন শব্দের সঙ্গে মানুষ 
পরিচিত হচ্ছেন এবং সেগুলি ব্যবহার করা সুবিধান্রনক বলে বোধ করছেন। 


আধ্দুনক যু _চতুর্ধ পর্ব ১৫৫ 

এই সঙ্গে আমরা নানা উন্নত সাহিত্যের পারস্পরিক ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের ব্যাপারটিও 

লক্ষ্য করতে পারি। কোন কোন শব্দ এমন রযেছে যেগুলি কোন এক বিশেষ সাহিত্যেই 

স্বাভাবিকভাবে ব্যবহার হয়ে আসছিল। কিন্তু এখন সেগুলি অন্য সাহিত্যেও স্বচ্ছন্দে 

এবং সুসংগতভাবে ব্যবহার করা যাচ্ছে। যেমন পালি ও সংস্কৃত শব্দের ইংরাজী সাহিত্যে 
ব্যবহার-__ 

“দত্ত, দযধবমঃ দম্যত' 
শান্তি, শান্তি, শান্তি -_[বজ্রনির্ধোষ_টি. এস. এলিয়ট] । 


খাস বাংলাতেও এমন উদাহরণ রয়েছে ।__ 
“হা হতোম্মি! সডকে বেধেহি ডেবা,"-_[সুভাষ মুখোপাধ্যায়] । 

লাইনটি পুরোপুরি বোধগম্য বাংলা । অথচ “হা হতোস্মি' সর্বতোভাবে সংস্কৃত; “সড়ক 

ংস্কৃত “সরক' অথবা আরবি “শরক' থেকে এসেছে এবং “ডেরা” হিন্দী। 

আমার বক্তব্য বিভিন্ন ভাষার ও সাহিত্যের ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ আপনা থেকেই হয়ে 
আসছে। এতে ধেমন বক্তব্য বলার সুবিধা হচ্ছেঃ তেমনি ওই সব বিভিন্ন ভাষাভাষী 
মানুষেবা অধিকতর নৈকটা অনুভব করছেন। 

সম্পূর্ণ আলাদা একটি বিষষের কথা বলি। নামী সাহিত্যিক এখন ধনী নাগরিক। 
সব দেশেই, ইংল্যাণ্ডেও যেমন এদেশেও তেমনি। প্রশ্ন হচ্ছে, সাহিত্যিকের কাজ কি? 
_ সম্পদশালী হওযা না নতুন কিছু বলা এবং সমস্ত মানুষের একত্রীবদ্ধ ভাবজগতে 
নেতৃত্ব দেওযা ? শেষোক্ত কাজটি করা দরকার আন্তরিকতা সহকারে । ব্যক্তিগত লাভ-ক্ষতি 
এ ব্যাপারে সবচেয়ে বড় কথা নয়। কিন্তু সে কাজ যদি ভণ্ডামি সহকারে করা হয়, 
তাহলে সেই সাহিত্যিক তো দেউলে ; -_বড কিছু দেবার মন তার নেই। টলস্টয়ের 
“ওয়ার এগু পিস+ তো জগতের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস। কিন্তু টলস্টয যেচে দুঃখ বরণ করেছিলেন। 
বিংশ শতাব্দীর শেষে বা একবিংশ শতাব্দীতে পা দিতে গিষে আমরা কি কিছু ভগ কিন্তু 
ক্ষমতাবান সাহিত্যিকের পাল্লায় পড়বো? আনরা অবশ্যই আশা করবো সৎ, জ্ঞানবান 
এবং কর্তব্যপ্রায়ণ সাহিত্যিকদের আরও বেশী সংখ্যায় আবির্ভাব ঘটুক। 

এখানে আর একটি কথা বলি। বিশেষ বিশেষ সংস্কৃতি বিশেষ বিশেষ জনগোষ্ঠির 
নিজস্ব সম্পদ। এই সংস্কৃতি সাহিত্যে প্রকাশ করতে গেলে ওই ওই ভাষায় লেখা কবিতার 
মাধ্যমেই তা সঠিকভাবে করা যায়। ভাল গদ্য লেখা অন্য ভাষাতেও সম্ভব। আমার 
মনে হয় ইংরাজী জানা অন্য ভাষাভাবী মানুষদের উচিৎ কবিতা লেখার বেলায় নিজের 
মাতৃভাষা ব্যবহার করা এবং ইচ্ছা থাকলে, গদ্যে ইংরাজী ভাষা ব্যবহার করা। এর দ্বারা 
বিভিন্ন জনগোষ্ঠির মধ্যে যোগাযোগও যেমন বৃদ্ধি পেতে পারে, তেমনি অন্য জনগোষ্ঠির 
ংস্কৃতি সম্বন্ধে ইংরাজ বা ইংরাজী-জানা অন্যান্য মানুষের কৌতৃহলও মেটে। এতে শেষ 
পর্যন্ত সাংস্কৃতিক যোগাযোগ এবং সকলের একযোগে উন্নতি সঠিক এবং সহজ হতে পারে। 

শেষে, অনুবাদের সম্পর্কে দু'এক কথা বলি। ইংরাজীতে লেখা বই বেশ কিছু মানুষ 
বুঝতে পারেন। অন্য ভাষায় ভাবানুবাদ হলে আরও বেশী সংখ্যক মানুষের বোঝার সুবিধা 
হয়। আবার অন্য ভাষায লেখা বই ইংরাজী ভাষায় অনুবাদ হলে সেই ভাষার সাহিত্যের 
সঙ্গে ইংরাজী ভাষাভাষী মানুষের কিছুটা পরিচয় ঘটে। তবে দেখতে হবে উদ্দেশ্যটা যেন 


১৫৬ ইংরাজী সাহিত্যের আলোকধারা 


আভতিজাত্য-অর্জন না হয়। অনুবাদের বিশিষ্ট প্রয়োজন উপলব্ধি করেও বলা যায় অনুবাদগ্রস্থ 
পড়ার থেকে সরাসরি বিভিন্ন ভাষায় লেখা বই পড়বার পরিস্থিতি সৃষ্টি হলে তবেই মানুষে 
মানুষে যোগাযোগের সবচেয়ে প্রশস্ত রাস্তা তৈরী হয়। তা না হলে সব ব্যাপারটা একপেশে 
হয়ে থাকে। আমরা বখন ইংরাজী ছোটগল্প পড়ি তখন কি একথা মনে হয় না যে রবীন্দ্রনাথের 
ক্ষুধিত পাষাণ” তারাশঙ্করের “তারিণী মাঝি' বা বিভূতিভূষণের “পুইমাচা” যাঁরা বাংলাতে 
পড়তে পারলেন না তারা কি ছোটগল্পকে সব দিক থেকে দেখতে পেয়েছেন? আবার 
এও ভাবতে হয়ঃ অন্যভাষাভাষী মানুষ যখন ভাল ইংরাজী ছোটগল্প ইংরাজীতে পড়তে 
পারেন না তখন তিনি কি পরিমাণ বঞ্চিত হন। কিন্তু বাধা উত্রানোর রাস্তাই বাকি? 

এ ব্যাপারে আরও দেখা যাচ্ছে এক ভাষাভাষী মানুষ অন্যভামার সাহিত্য সরাসরি 
পাঠ করলে নতুনত্ব পান, তুলনা করতে পারেন এবং বিচিত্র আনন্দ পেতে পারেন। 
এদিক থেকে দেখতে গেলে ইংরাজী সাহিত্যের একটা বিশেষত্বও আছে। ঠিক আজকের 
এক জায়গায় পেতে পারেন। ইংরাজী সাহিত্যে সঞ্চিত এই ভাবের ভাগ্ডারকে তুচ্ছ করা 
চলে না। আমার শেষ কথা এই যে রাজনীতি-অর্থনীতির যা-ই তফাৎ থাকুক না কেন, 
ভাবের ভাণ্ডার যেন ভাগাভাগি না হয়। 


গ্রন্থের এই শেষ পর্বের জন্য যে যে বই-এর সাহায্য নেওয়া হয়েছে : 
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